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Εἰσαγωγὴ

Κατὰ τὰ μέσα τοῦ 4ου αἰῶνα π.Χ., καθὼς τὸ μακεδονικὸ

κράτος με βασιλιὰ τὸν Φίλιππο B’ γινόταν ὅλο καὶ πιὸ

ἰσχυρό, στὴν Ἀθήνα ὁ ρήτορας Δημοσθένης προσπαθοῦσε

νὰ ἐξεγείρει τοὺς συμπολίτες του γιὰ νὰ κινητοποιηθοῦν

ἐνάντια στὴν ἐπεκτατικὴ πολιτικὴ τοῦ Φιλίππου, Θυμίζο-

ντὰς τους τὴν παλαιὰ δόξα τῶν Ἀθηναίων: «μιὰ τέτοια φῄμη

εἶχαν λοιπὸν στὸν ἑλληνικὸ κόσμο. Κοιτᾶξτε ὄμως πῶς διαμόρ-

φωσαν τὴ ζωὴ μέσα στὴν ἴδια τὴν πόλη, στὸν δημόοιο καὶ στὸν

ἰδιωτικὸ τομέα. Στὸν δημόσιο μὲν ἔκτισαν κτίρια καὶ μᾶς δημι-

ουργησαν τέτοιες καὶ τόσες ὀμορφιὲς στὰ ἱερὰ καὶ στὰ ἀναθήματά

τους, ὥστε κανεὶς ἀπὸ τοὺς ἀπογόνους νὰ μὴν μπορεῖ νὰ τοὺς

ξεπερἀσει- στὸν ἰδιωτικὸ τομέα ὄμως ἦταν τόσο σώφρονες καὶ

τηροῦσαν τόσο αὐστηρὰ τὸ ἦθος τοῦ πολιτεύματος (τῆς δημοκρα-

τίας), ὥστε τὸ σπίτι τοῦ Μιλτιάδη, τοῦ Ἀριστείδη καὶ τῶν ἄλλων

τότε ἐνδόξων ἀνδρῶν, ἂν τυχὸν κανείς σας ἤξερε ποιὸ ἦταν, θὰ

διαπίστωνε ὅτι κατὰ τίποτα δὲν ἦταν λαμπρότερο ἀπὸ τὸ σπίτι τοῦ

γείτονα. Γιατὶ ὅλοι αὐτοὶ δὲν ἔκαναν πολιτικὴ μὲ σκοπὸ νὰ πλου-

τίσουν oi ἴδιοι, ἀλλὰ ὁ καθένας τους εἶχε βάλει στόχο νὰ αὐξήσει

τὰ κοινά» (E' Ὁλυνθ. 25 κε).
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Τὰ λόγια τοῦ Δημοσθένη δὲν εἶναι ρητορικὸ σχῆμα οἱ

ἀνασκαφὲς ἔδειξαν ὅτι ὑπάρχουν πράγματι διαφορὲς ἀναμε-

σα στίς κατοικίες τοῦ 5ου και τοῦ 4ου αἰῶνα. Στὴν πόλη τοῦ

5ου αἰῶνα (ὅπως καὶ στὴν ἀρχαϊκὴ) δὲν ὑπάρχουν σπίτια

ποὺ νὰ φανερώνουν τὸν πλοῦτο, τὴ δύναμη, τὴ μόρφωση ἢ

τὸ καλὸ γοῦστο τοῦ ἰδιοκτήτη. Ὄχι πῶς δὲν ὑπῆρχαν πλου-

σιοι καὶ φτωχοί! Ὅμως οἱ πλούσιοι δὲν ξεχώριζαν μὲ τὴν ἰδι-

αίτερη μορφὴ τῶν ἰδιωτικῶν σπιτιῶν τους ἀλλὰ μὲ ἄλλους

τρόπους, π.χ. μὲ τὶς λεγόμενες λειτουργίες, ὅταν ἀναλαμβα-

ναν νὰ ἐξοπλίσουν ἕνα καράβι καὶ νὰ συντηρήσουν τὸ πλὴ-

Εἱκ. 1. Ἀθήνα. Δύο σπίτια δυτικὰ τοῦ Ἀρείου Πάγου, 5ος ai. n.X.
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ρωμα ἢ νὰ χρηματοδοτήσουν τὸν χορὸ μιᾶς θεατρικῆς παρά-

στασης 1. Καὶ ἂν μάλιστα ἡ παράσταση ἔπαιρνε τὸ πρῶτο

βραβετο ὁ χορηγὸς μποροῦσε νὰ διατηρῄσει τῆ μνήμη τῆς vi-

κης αὐτῆς μὲ ἕνα (δαπανηρὸ βέβαια) ἀνάθημα στὸν Διόνυσο,

τὸ ὁποῖο στηνόταν σε ἕνα δημόσιο χῶρο. Μὲ ἄλλα λόγια, αὐτὴ

ἡ ἔμμεση φορολογία τῶν πλουσίων καθοριζόταν ἀπὸ τὸ συ-

ναγωνιστικὸ πνεῦμα καὶ ἀπὸ τὶς βασικὲς ἀξίες τῆς πρώιμης

ἑλληνικῆς κοινωνίας: τιμη, φῄμη, δόξα. Ο Κίμων π.χ. ῆταν

δημοφιλὴς γιατὶ ἐκπλήρωνε μὲ λαμπρότητα τὶς λειτουργίες

του, ἐπέτρεπε στοὺς φτωχοὺς ἐλεύθερη εἴσοδο στὰ κτήματά

Εἰκ. 2. ὌλυνΘΟς. Ἀναπαράσταση αὐλῆς σπιτιοῦ. Ἄποψη ἀπὸ Ν.
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του καὶ μοίραζε πλούσιες δωρεές (Ἀριστοτ., Ἀθ. Πολ. 27,3-

Πλουτ., Κἱμων, 10,1).

Η ἀκόμα: oi πλούσιοι ἔστηνάν δαπανηρὰ ἐπιτυμβια μνη-

μεῖα- αὐτὰ βρίσκονταν στοὺς δρόμους ἔξω ἀπὸ τὸ τεῖχος,

ὅπου ἡ κίνηση ἦταν πολὺ μεγάλη, ὥστε νὰ Θυμίζουν στοὺς

περαστικοὺς τὸν νεκρό. Η ὑστεροφημίά, αὐτὸ ἦταν τὸ κυριο

μέλημα. Ἄλλο τέτοιο παράδειγμα: ὑπῆρχαν πολιτικὰ ἀξιώ-

ματα, ποὺ ἦταν ὄχι μόνο ἄμισθα ἀλλὰ καὶ πολὺ δαπανηρὰ γιὰ

ὅποιον τὰ ἀναλάμβανε, ὄμως σημασία εἶχε πὼς ῆταν τιμητικά.

Γιὰ τέτοια πράγματα ξόδευαν οί πλούσιοι Ἀθηναῖοι καὶ

γενικότερα 0i Ἕλληνες ὣς τὸ τέλος τοῦ 5ου αἰῶνα τὰ χρἡμα-

τά τους. Πραγμάτωναν ἔτσι τὴν ταυτότητά τους ὡς πολίτες

καὶ ἑδραίωναν τὸ καλό τους δνομα. Μία τέτοια νοοτροπία δὲν

ἄφηνε βέβαια νὰ γίνει μέλημα ἡ ἰδιωτικὴ κατοικία. Γιὰ τὰ

σπίτια χρησιμοποιοῦσαν εὐτελὴ οἰκοδομικὰ ὑλικὰ καὶ oi Ka-

τόΨεις ἦταν ἀπλές: συνήθως τὰ δωμάτια ἦταν ὀργανωμένα

γύρω ἀπὸ μία ἐσωτερικὴ αὐλὴ (six. 1, 2).

Στὰ τέλη τοῦ 5ου αἰῶνα ὄμως διαπιστὡνουμε νεωτερι-

σμους στὸ ἰδιωτικὸ σπίτι: ἡ αὐλὴ άποκτᾶ περιστυλιο, στοὺς

κυρίους χώρους oi τοῖχοι διακοσμοῦνται, ἐνῶ τὰ μωσαϊκὰ

δάπεδα ἀποκτοῦν παραστάσεις 2- γιὰ πρώτη φορὰ ἐπίσης στὴ-

νονται ἐδῶ μαρμάρινα ἀγάλματα.

Τί συνέβη καὶ πῶς μπορεῖ νὰ ἑρμηνευθεῖ αὐτὸ τὸ φαινό-

μενο;



Ἀρχιτεκτονικὴ

Στὴν ἀρχιτεκτονικὴ ὁ κύριος νεωτερισμὸς εἶναι ἡ αὐλὴ

μὲ περιστύλιο αὐτὴ δημιουργηθηκε ἀρχικὰ γιὰ δημό-

σια οἰκοδομήματα, ὅπως π.χ. τὸ Πομπεῖον ποὺ κτίστηκε γυ-

ρω στὰ 400 π.Χ. ἔξω ἀπὸ τὸ Δίπυλο (six. 3,4) 3. Oi χῶροι πί-

σω ἀπὸ τὶς στοὲς τῆς αὐλῆς χρησίμευαν γιὰ συμπόσια. Τέ-

τοιες αἴθουσες, ἀκόμη καὶ ὁλόκληρα κτίρια (τὰ λεγόμενα

ἑἩατόρια) γιὰ λατρευτικὰ συμπόσια ὑπῆρχαν συχνὰ στὰ

ἑλληνικὰ ὶερά, καὶ τὸ Πομπεῖον ἂν καὶ εἶχε διάφορες λει-

τουργίες ἐχρησιμοποιεῖτο κυρίως γιὰ τὴν Πομπὴ τῶν Πα-

ναθηναίων- μὲ αὐτὴν σχετίζονταν καὶ τὰ συμπόσια, γιὰ τὰ

ὁποῖα ὑπῆρχαν κλίνες κατὰ μῆκος τῶν τοίχων, ὅπως δεί-

χνει ἡ ἀναπαράσταση ἑνὸς τέτοιου χώρου τῆς νότιας Στοᾶς

στὴν Ἀγορά (six. 5).

Στὶς ἰδιωτικὲς κατοικίες ἡ αὐλὴ μὲ περιστύλιο ἀποτελεῖ

μίμηση δημόσιων κτιρίων, ὅπως τοῦ Πομπείου. Παράδειγμα

ἕνα σπίτι τοῦ πρώιμου 4ου αἰῶνα στὴν Ἐρέτρια (εἰκ. 6) 4:

ἕνας στενὸς διάδρομος (c) ὁδηγεῖ ἀπὸ τὴν εἴσοδο στὴν τετρά-

γωνη περίστυλη αὐλὴ (a-b)- γύρω της τὰ δωμάτια, τὰ κυρια

στὴ βόρεια πλευρά, γιὰ νὰ εἶναι προσανατολισμένα πρὸς τὸ

νότιὰ καὶ νὰ εἶναι ἔτσι ζεστὰ καὶ φωτεινὰ τὸν χειμῶνα καὶ
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Εἱκ. 3. Ἀθήνα. Πομπεῖον (A-C: χῶροι συμποσίου). Γύρω στὰ 400 n.X.

Εἰκ. 4. Πομπεῖον (βλ. εἰκ. 3). Η περίστυλη αὐλή.



 

Εἱκ. 5. Ἀθήνα. Ἀγορά, νόημαοτοὰ I, χῶρος ουμποσίων. Ὕστερος 5ος αἱ. n.X.

δροσερὰ τὸ καλοκαίρι- αὐτὸ τὸ πρόσεχαν ἰδιαίτερα (Ξενοφ.,

Ἀπομνημονεὐματα, ΙΕΙ 8,8.9‘ Οἰκονομικὸς FX, 4). Oi ἀνδρῶ-

νες ἀρ. 5,7,8 καὶ 9 ἔμοιαζαν μὲ τὶς αἴθουσες συμποσίων στὰ

δημόσια κτίρια (six. 5). Ἐδῶ δεχόταν ὁ κύριος τοῦ σπιτιοῦ

τοὺς φίλους του- γυναῖκες δὲν ἔπαιρναν μέρος στὰ συμπόσια,

γί αὐτὸ καὶ oi χῶροι αὐτοὶ ὀνομάζονταν ἀνδρῶνες. Στὸν

ἀνδρῶνα ἀρ. 9 (εἱκ. 44) ὑπῆρχαν ἑπτὰ κλίνες- ὁ ἀνδρὼν ἀρ. 7

εἶναι μεγαλύτερος, μὲ ἔντεκα κλίνες, καὶ ὁ μικρότερος ἀρ. 5

εἶναι τρίκλινος (six. 47). Τὰ ὡραῖα μωσαϊκὰ (six. 45-46), ποὺ

ἔδωσαν στὸ σπίτι καὶ τὸ ὄνομα «maison aux mosaiques», καθὼς

καὶ ἡ πολύχρωμη διακόσμηση τῶν τοίχων, ἀπὸ τὴν ὁποία σὡΘη-
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Εἰκ. 6. Ἐρἐτρια, «σπίτι τῶν μωσαϊκῶν». Πρώιμος 4ος αἰ.π.Χ.

καν κομμάτια, ξεχώριζαν τοὺς ἀνδρῶνες ἀπὸ τὰ ἄλλα δωμάτια.

Ἐκτὸς ἀπὸ τοὺς ἀνδρῶνες ἡ λειτουργία τῶν διαφόρων χώρων

τοῦ σπιτιοῦ συχνὰ δὲν μπορεῖ εὔκολα νὰ καθορισθεῖ - καὶ

δὲν Θὰ ἦταν ἄλλωστε σταθερὰ ἡ ἴδια 5. Τὸ ἀνατολικὸ μέρος

τοῦ σπιτιοῦ εἶναι δευτερεῦον- δὲν ὑπάρχουν μωσαϊκὰ καὶ ἡ

αὐλὴ ὰρ. 13 δὲν ἔχει περιοτῦλιο᾿ στόν (πολὺ κατεστραμμένο)

τοῖχο μεταξὺ τῶν δύο θὰ ὑπῆρχε βέβαια πόρτα πρὸς τὴν πε-

ρίστὺλη αὐλὴ.

Η ἀλλαγὴ ποὺ δείχνει ἕνα τέτοιο σπιτι φανερώνει βαθιὰ

τομὴ στὴ μορφὴ τῆς ἰδιωτικῆς κατοικίας. Βέβαια ἐξακολου-
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Θοῦσαν νἀ κτίζονται καὶ σπίτια χωρὶς περίστυλη αὐλὴ ἢ μὲ

κίονες μόνο στὶς 6130 ἢ καὶ στὴ μία πλευρὰ τῆς αὐλῆς. Χαρα-

κτηριστικὸ παράδειγμα είναι ἕνα τετράγωνο στὴν πόλη τῆς

Δήλου (six. 7) 6. Τὸ σπίτι μὲ περιστύλιο (Β) ποὺ ὀνομάζουμε

«σπίτι τῶν προσωπείων» λόγω τοῦ θέματος τοῦ ὡραίου μω-

σαϊκοῦ τῆς αὐλῆς, εἶναι σὲ ἔκταση πολὺ μεγαλύτερο ἀπὸ τὰ

ἄλλα τοῦ τετραγώνου: τὸ σπίτι μὲ κίονες μόνο στὶς δύο

πλευρὲς τῆς αὐλῆς (C) καὶ τὰ 6130 μὲ ἀπλῄ, ὄχι περίστυλη

αὐλῄ (A,D)- ὑπῆρχε ἐξάλλου τουλάχιστον ἀπὸ μία ξεχωριστὴ

κατοικία στὸ ἐπάνω πάτωμα, ὅπως συνηθιζόταν στὴν πυκνο-

κατοικημένη Δῆλο. Πλούσιοι καὶ λιγότερο εὔποροι ζοῦσαν

λοιπὸν ἐδῶ πλάι - πλάι.

Δὲν πρέπει βέβαια νἀ ἀπαιτοῦμε τὴν καθιέρωση ἑνὸς ἐνι-

αίου τύπου ἰδιωτικοῦ σπιτιοῦ. Ἐδῶ, πολὺ περισσότερο ἀπὸ

ὅ,τι σὲ ἄλλες κατηγορίες ἀρχιτεκτονικῆς, ὑπῆρχε ἐλευΘερία:

εἴτε λόφοι ἢ παλαιοὶ δρόμοι ποὺ ἔπρεπε νὰ ληφθοῦν ὐπόψη

ἐπέβαλλαν διάφορες κατόψεις, εἴτε παλαιότεροι τύποι σπι-

τιῶν ἐξακολουθοῦσαν νἀ κτίζονται, ἰδίως στὶς περιφερειακὲς

περιοχές. Γενικά, στὴν ἰδιωτικὴ ἀρχιτεκτονικὴ παραμένει τὸ

παλαιὸ πλάι στὸ νέο καὶ τὸ τυχαῖο πλάι στὸ καθιερωμένο.

Ὑπῆρχαν καὶ τοπικὲς διαφορές, ὄχι μόνο στὰ ὐλικα δο-

μῆς, ὅπου ἐπικρατοῦσε ἡ χρῄση τοῦ ροφὸτε ὐλικοῦ,

ἀλλὰ καὶ στὰ οἰκόπεδα: 0i παλαιὲς πόλεις ἦταν ἤδη στὰ τέλη

τοῦ βου αἰῶνα πυκνοκατοικημένες- σὲ νεοϊδρυμένε πόλεις

ἀντίθετα ὑπῆρχε χῶρος ποὺ ἐπέτρεπε νὰ πραγματοποιηΘεΪ

μία νέα ἀρχιτεκτονικὴ σὐλληψη.

Πάντως ἀπὸ τὰ τέλη τοῦ 5ου αἰῶνα καὶ μετὰ ὁ τύπος

σπίτι μὲ περιστύλιο ἀποτελεῖ μία νέα μορφολογικὴ δυνα-

τότητα. Καὶ τέτοια σπίτια ξεχωρίζουν ἀπὸ τὰ ἁπλά, ποὺ βέ-
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Εἱκ. 7. Δῆλος, τετράγωνο τοῦ «σπιτιοῦ τῶν προσωπείων». ᾭὙστερος 2ος αἰ.π.Χ.
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βαια εἶναι πολὺ περισσότερα. Ἔτσι διαπιστώνεται τώρα στὴ

μορφολογία τῆς ἰδιωτικῆς κατοικίας μία κοινωνικὴ διαφορο-

ποίηση. Ἄν δὲν ἦταν παλαιότερα δυνατὸ νἀ ἀναγνωρίσει κα-

νεὶς τὸ σπίτι τοῦ ΜιλτΙάδη, ὅπως λέγει ὁ Δημοσθένης, τώρα

εἶναι φανερὸ ποιὸς ἀνήκει στοὺς ἰσχυροὺς τῆς ἡμέρας.

Μὲ τὸ περιστύλιο ἀποκτᾶ ἡ αὐλὴ ἀρχιτεκτονικὴ διαμόρ-

φωση καὶ γίνεται ἔνας μορφολογικὰ αὐτοδύναμος χῶρος ποὺ

ἀποτελεῖ τὸ κέντρο τῆς κατοΙΚίας. Η περίστυλη αὺλὴ μπορεῖ

νὰ εἶναι τετράγωνη ἢ μακρόστενη, ἔχει πάντως ὀρΘὲς γω-

νίες, ἐνῶ oi μὴ περιστολὲς αὐλὲς εἶχαν συχνὰ ἀκανόνιστο

σχῆμα (six. 1). Παρενθετικὰ ἂς ἀναφερθεῖ ὅτι ἡ αὐλὴ, εἴτε

εἶχε περιστύλιο εἴτε δὲν εἶχε, ἦταν πλακοστρωμένη. Ὑπῆρχε

συνήθως ἔνας βωμὸς γιὰ τὴν οἰκιακὴ λατρεία (six. 2), ἀλλὰ

δὲν ὑπῆρχαν οὔτε δέντρα οὔτε φυτά.Εξάλλου τὰ σπίτια δὲν

εἶχαν διακοσμητικοὺς κήπους 7. (Ἐνας τέτοιος κῆπος, ὡς

ἰδιωτικὴ σκηνοθεσία τῆς φύσης, εἶναι δημιουργημα τῆς

ὺστεροελληνιστΙΚῆς ἐποχῆς. Τὸν παραστατικὸ χαρακτῆρα

τῆς περίστυλης αὐλῆς καθορίζουν οἱ κίονες- καὶ ξέρουμε ὅτι

στὴν ἀρχαία Ἑλλάδα ὁ κίων εἶναι στοιχεῖο ὑψηλῆς ἀρχιτε-

κτονικῆς. Ὂλα αὺτἀ μαρτυροῦν μορφολογικὰ τὸν ἐξευγένι-

σμὸ τῆς αὐλῆς καὶ ὁλόκληρου τοῦ ἰδιωτικοῦ σπιτιοῦ.

Τὴν περίστυλη αὺλὴ καὶ τοὺς ἀνδρῶνες χρησιμοποιοῦσε ὁ

κύριος τοῦ σπιτιοῦ γιὰ τὴν κοινωνικὴ του ζωἦ: τὸ συμπόσιο,

τὸ γλέντι, τὶς συζητήσεις... Ἀποκορυφωμα τέτοιων συνα-

θροίσεων ἦταν οἱ έπιστημονικές-φιλοσοφικὲς συνδιαλέξεις,

ὅπως αὐτὲς ποὺ περιγράφει ὑποδειγματικὰ ὁ Πλάτων. Πολ-

λοὶ πλατωνικοὶ διάλογοι διαδραματίζονται σὲ ἀθηναϊκὰ σπί-

τια: ἦ Πολιτεία στὸ σπίτι τοῦ Κεφάλου, τὸ Συμπὀσιο στὸ σπί-

τι τοῦ Ἀγάθωνα, ὁ Πρωταγόρας στὸ σπίτι τοῦ Καλλία.
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Στὴν ἀρχὴ τοῦ Πρωϊαγὁρα (314D κὲ.) περιγράφεται πῶς ὁ

Σωκράτης μὲ ἕνα φίλο πηγαίνει στὸ σπίτι τοῦ πλουσίου Καλ-

λία γιὰ νὰ συναντήσει τὸν σοφιστῆ Πρωταγόρα ποὺ ἦταν φι-

λοξενουμενος ἐκεῖ, μαζὶ μὲ τὸν Ἰππία καὶ τὸν Πρόδικο. Ο

Πλάτων δίνει μὲ λεπτὴ εἰρωνεία τὸν χαρακτηρισμὸ τῶν

τριῶν σοφιστῶν: ὁ Πρωταγόρας περπατᾶ μὲ κομπασμὸ στὸ

μπροστινὸ μέρος τῆς περίστυλης αὐλῆς, περιτριγυρισμένος

ἀπὸ μαθητὲς καὶ θαυμαστές- στὶς ἀπέναντι κολόνες βρίσκε-

ται ὁ Ἱππίας, ἀναπαυτικὰ ἀνακεκλιμένος σὲ θρόνο, ἐνῶ οί

ἀκροατές του ἀρκοῦνται σὲ πάγκους τοῦ κάνουν ἐρωτήσεις

«περὶ φύσεώς τε καὶ τῶν μετεώρων ἀστρονομικὰ ἄπα» καὶ

ἐκεῖνος λύνει διεξοδικἀ κάθε ἀπορία... Ο Πρόδικος εἶναι

ἀκόμα στὸ κρεβάτι, καλοδιπλωμένος σὲ ὄχι λίγες κουβέρτες

καὶ γοῦνες, σὲ ἕνα δωμάτιο ποὺ ἦταν πρὶν ἀποθήκη καὶ τώ-

ρα, μὲ τὸ πλῆθος τῶν ξένων, ἔχει γίνει ξενῶνας. Oi ἀκροατές

του εἶναι ἐπίσης ξαπλωμένοι σὲ κλίνες (ἐδῶ ὁ Πλάτων δίνει

μία παρωδία ἀνδρῶνοςἴ). Ο Σωκράτης προκαλεῖ τὸν Πρωτα-

γόρα σὲ συζήτηση, ὁ Ἱππίας καὶ ὁ Πρόδικος ἔρχονται νἀ πά-

ρουν μέρος- oi ἀκροατὲς φέρνουν καὶ ἄλλους πάγκους καὶ

κλίνες καὶ ὁ διάλογος μπορεῖ νὰ ἀρχίσει.

Ἐκτὸς ἀπὸ τὴν εἰρωνεία γιὰ τοὺς τρεῖς σοφιστές, ἀπὸ τὸ

κείμενο αὐτὸ κερδίζουμε μία εἰκόνα τοῦ ἀνεπιτήδευτου τρό-

που ζωῆς στην περίστυλη αὐλὴ αὐτῶν τῶν χρόνων. Ἀπὸ ἅλ-

λα κείμενα μαθαίνουμε ὅτι ἐδῶ μποροῦσε ἡ οἰκογένεια νὰ

περνάει τὴν ἡμέρα της- ἐδῶ γίνονταν τἀ συμπόσια τῶν ἀν-

δρῶν- ἐδῶ τόσο ἡ οἰκιακὴ λατρεία ὅσο καὶ oi φιλοσοφικὲς συ-

ζητήσεις. Δὲν ὑπῆρχε αὐστηρῇ διάκριση τῶν οἰκιακῶν χω-

ρων οὔτε καὶ ἐΘιμοτυπία.
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Εἰκ. 8. Πἐλλα. Περιοχὴ νὁΗα τῆς Ἀγορᾶς.

Η ἰδέα τοῦ περιστυλίου πραγματοποιεϊται μὲ ἔμφαση σὲ

σπίτια μὲ δύο περιστολὲς αῦλἐς. Τέτοια σπίτια ἔχουν βρεθεῖ

στὴν Πέλλα, πρωτεύουσα τοῦ μακεδονικοῦ κράτους, ποῦ

φαίνεται ὅτι ἦτον ἡ πιὸ λαμπρὴ πόλη τοῦ ὕστερου 4ου αἰῶνα

στὴν κυρίως Ἑλλάδα.
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Εἱκ. 9. Πἐλλα. «Σπίτι τῆς ἁρπαγῆς τῆς Ἑλένης» (βλ. εἰκ. 8, ἁρ. 5). Γύρω

στὰ 330-320 n.X.

Δύο σπίτια τῶν χρόνων 330-320 n.X. ὀνομάζονται ἀπὸ τὰ

ὡραῖα μωσαϊκὰ τους «σπίτι τοῦ Διονύσου» (six. 8 ἅρ. 1,εἰκ.

10᾿ βλ. καὶ six. 50-52) Kai «σπίτι τῆς ἁρπαγῆς τῆς Ἑλένης»

(six. 8 ἀρ. 5, εἱκ. 9,11) 8. Τὰ σπίτια αὐτὸ εἶναι καὶ σὲ ἔκταση

ἐντυπωσιακἁ: ἐνῶ τό «σπίτι τῶν μωσαϊκῶν» στὴν Ἐρἔτρια

(size. 6) εἶναι κάπου 650 τ.μ., τό «σπίτι τῆς ἁρπαγῆς τῆς Ἑλέ-

νης» φθάνει τἀ 2.350 τ.μ. καὶ τό «σπίτι τοῦ Διονύσου» ποὺ

ἔχει καὶ δύο περιστολὲς αὐλὲς τὰ 3160 τ.μ.

Στὸ «σπίτι τῆς ἁρπαγῆς τῆς Ἑλένης» (six. 8 ἀρ. 5, εἱκ.

9,11) ἡ περίστυλη αὐλὴ ἔχει δωρικὲς πὡρινες κολόνες καὶ

στὸν ἄνω ὄροφο ἰωνικὲς μαρμάρινες ἀπὸ τὰ δωμάτια ποὺ τὴν
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Εἰκ. 10. Πἐλλα. «Σπίτι τοῦ Διονύσου» (εἱκ. 8, ἁρ. 1). Γύρω στὰ 330-320 n.X.

περιβάλλουν τὰ δυτικὰ καὶ τὰ νότια εἶναι κατεστραμμενα.

Στὸ βόρειο μέρος ὑπάρχουν τρεῖς ἀνδρῶνες- στὸν μεσαῖο βρί-

σκεται τὸ μωσαϊκό, ἀπὸ τὸ ὁποῖο Πῆρε τὸ σπίτι τὸ δνομα, στὸν

ἀνατολικὰ τὸ θαυμάσιο κυνήγι ἐλαφιοῦ μὲ ὑπογραφὴ τοῦ τε-

χνιτη «Γνῶσις ἐπόησε»- τὸ μωσαϊκὸ τοῦ δυτικοῦ ἀνδρῶνος

εἶναι σχεδὸν τελείως κατεστραμμένο. Στὸ ἀνατολικὸ μέρος ἡ

διάταξη εἶναι διαφορετικὴ οἱ δύο ἀνδρῶνες εἶναι προσιτοὶ

ἀπὸ ἕνα προθάλαμο (μὲ μωσαϊκὸ ἀμαζονομαχίας) ὁ ὁποῖος

βρίσκεται ἀνάμεσα τους 9.

Στὶς δύο ἀναπαραστάσεις (six. 9,10) δὲν ἔχουν συμπλη-

ρωθεϊ παράθυρα γιατὶ δὲν ὑπάρχουν ἀσφαλεῖς ἐνδείξεις γί
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Εἰκ. 11. Πέλλα. «Σπίτι τῆς ἁρπαγῆς τῆς Ἑλένης» (εἰκ. 8, άρ. 5, εἰκ. 9).

αυτά. Κατὰ κανόνα τὰ παράθυρα ἦταν μικρά, ἁπλὰ καὶ ψηλὰ

τοποθετημένα, ὅπως στην ἀναπαράσταση ἑνὸς ἀνδρῶνος

στὴν Πριήνη (six. 12), ἢ σὲ ἕνα σπίτι τοῦ Ὁρμᾶτο (Ἀμμότο-

που), ὅπου oi τοῖχοι σώθηκαν σὲ ἀρκετὸ ὕψος (six. 13) 10.

Πρέπει ἐξάλλου νἀ τονισθεῖ ὅτι τέτοια παράθυρα ἀποτελοῦν

ἕνα μορφολογικὸ στοιχεῖο χαρακτηριστικὰ γιὰ τὸ ἀρχαϊο

ἑλληνικὸ (min: ἀνοίγματα ποὺ χρησιμεύουν μόνον γιὰ τὸν

φωτισμὸ καὶ τὸν ἀερισμὸ τῶν ἐσωτερικῶν χώρων. Η θέα γί-
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Εἰκ. 12. Πριῄνη. Ἀναπαράσταση ἀνδρῶνος.

νεται ἀξία αὐτοδύναμη στὸν 10 αἰῶνα π.Χ., καὶ καθορίζει τὴ

μορφὴ ἰδιωτικῶν κατοικιῶν ἑνὸς νέου ὑστεροελληνιστικοῦ

τύπου: τῆς βίλλας 11.

Στὸ σπίτι τὸ περισσότερα ἀνοίγματα ἦταν ἐσωτερικά, πρὸς

τὴν αὐλἡ: πόρτες, παρἀΘΗρα, ἀκόμη καὶ διπλοπαραθυρα μὲ

τὸ ἐξευγενιστικὸ στοιχεῖο τῆς κολόνας (six. 14). Καμιἀ φορὰ μά-

λιστα, γιὰ νἀ φέρουν περισσότερο φῶς καὶ ἀέρα στὸν ἀνδρῶνα,

ἀντικαθιστοῦσαν τὸν τοῖχο μὲ κολόνες πάνω σὲ πόδιο (six. 15).
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Ei1c. 13. Ἤπειρος, Ὅρμαον (Ἁμμόι-οπος). Σπίτι Ι. B’ μισὸ 4ου αἱ. n.X.

Ο μικρὸς ἀνδρών (six. 12) ῆταν τρίκλινος ὅπως ὁ ἐρετρια-

κός (six. 6 ἀρ. 5- βλ. καὶ six. 47). Στὰ σπίτια τῆς Πέλλας ’1'-

σχυαν ἄλλα μέτρα: στὸν ἀνδρῶνα μὲ τὸ μωσαϊκὸ τῆς Ἑλένης

(size. 11) ὑπῆρχαν δεκαεννέα κλίνες! Σὲ τέτοια σπίτια κατοι-

κοῦσαν προφανῶς oi ίσχυροὶ τοῦ μακεδονικοῦ κρότους, οἱ

ἑταῖροι τοῦ βασιλιᾶ. Τὰ συμπόσια ἐδῶ ῆταν πάντως παροι-

μιώδή ὅταν ὁ Δοῦρις ὁ Σάμιος κατηγόρησε τὸν Δημήτριό

Φαληρέα ὅτι στὴν ἰδιωτικὴ του ζωὴ ἀγαποῦσε τὴν τρυφἡ,

ἐνῶ στοὺς Ἀθηναίους ἐπέβαλλε λιτότητα, τόνισε ὅτι ὁ Δημη-

τριος ξεπερνοῦσε ἀκόμη καὶ τοὺς Μακεδόνες στην πολυτέ-

λεια τῶν συμποσίων τουῖ 12.

Στὸ «σπίτι τοῦ Διονύσου» (εἱκ. 8 ἁρ. 1, εἰκ. 10) εἶναι καὶ οἱ

δύο αὐλὲς περίστυλες, ἐνῶ στό «σπίτι τῶν μωσαϊκῶν» (εἱκ. 6)
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Εἱκ. 14. Ἐρἐτρια.

«Σπίτι τῶν μωσαϊκῶν»

(βλ. six. 6). Ἀναπα-

ρἀσταοη παραθύρου.

ἡ δεύτερη αὐλὴ δὲν εἶχε κολόνες καὶ ἦταν δευτερεύων

χῶρος. Καὶ ἡ θέση τῆς εἰσόδου ἀνάμεσα στὰ δύο περιστύλια

- τὸ βόρειο ἰωνικό (six. ἐξωφὐλλου), τὸ νότιο δωρικὸ - δεί-

χνει ὅτι στό «σπίτι τοῦ Διονύσου» 0i δύο αῦλὲς εἶναι ίσότιμες.

Δυτικἀ τοῦ νότιου περιστυλίου ὑπάρχει μία ὁμάδα χώρων

ὅμοια μὲ ἐκείνη τοῦ «σπιτιοῦ τῆς ἁρπαγῆς τῆς Ἑλένης» (six.

8 ἁρ. 5, six. 11): δύο ἀνδρῶνες καὶ ἀνάμεσα τους ὁ προθάλα-

μος- στὸν βόρειο ἀνδρῶνα βρίσκεται τὸ μωσαϊκὸτοῦ Διονύσου

(six. 51) 13, ποὺ ἔδωσε τὸ ὄνομα στὸ σπίτι. Τὸν ἀνδρῶνα πίσω ἀπὸ

τὴν ἐίσοδο στολίζει τὸ μωσαϊκὸ μὲ τὸ κυνήγι λέοντα (εἰκ. 50) 14.

Στὰ ἁπλοχωριὰσπίτια τῆς Πέλλας ἐξαίρεται λοιπὸν ἡ ἰδέα

τοῦ περιστυλίου. Η σύγκριση μὲ τὴν αὐλὴ εἱκ. 2 δείχνει τῆ

μεταβολή, τὶς ἀξιώσεις ποῦ ἐγείρουν τώρα μορφολογικὰ αῦ-
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Ei1c. 15. Ἐρἐϊρια. «Σπίτι τῶν μωσαϊκῶν» (six. 6). Ἀνδρὼν ἀρ. 8-9.

τοὶ οἱ χῶροι. Ἴσως μάλιστα ὑπῆρχαν στὴν Πέλλα ἤδη σ᾿ αὐτὰ

τὰ χρόνια περιστολὲς αῦλὲς ποὺ ἦταν διώροφες καὶ στὶς τεσ-

σερεις πλευρἑς- μία τέτοια αὐλὴ διαπιστώθηκε ἤδη γύρω στὰ

300 π.Χ. σ᾿ ἕνα ἐπιβλητικὸ σπίτι τοῦ Μόντε Ἴατο (six. 16) 15,

καὶ φαίνεται πιΘανότερο ὁ δεύτερος ὄροφος στὸ περιστύλιο

τοῦ ἰδιωτικοῦ σπιτιοῦ νὰ εἶναι μακεδονικὴ ἐπινόησὴ ποὺ

ἔγινε ἀποδεκτὴ στὴ Σικελία, παρὰ νὰ δημιουργήθηκε στὴ Σι-

κελία γιὰ πρώτη φορά. Η ἐμφάνισὴ δωρικῆς κιονοστοιχίας

στὸ ἰσόγειο καὶ τῆς ἐλαφρότερης ἰωνικῆς στὸν ἄνω ὄροφο

(εἱκ. 16) ὑπάρχει ἤδη στό «σπίτι τῆς ἁρπαγῆς τῆς Ἑλένης»

(six. 9)- στὸ ἑξῆς αὐτὴ ἡ διάταξη γίνεται ὁ κανόνας.
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Εἱκ. 16. Σικελία, Μὁντε Ἴατο. Σπίτι Ι. Γύρω στὰ 300 n.X.

Διώροφες περιστολὲς αὐλὲς ὅπως ἡ εἰκονιζόμενη στὴν

six. 16 δὲν ἦταν σπάνιες στὴν ἑλληνιστικὴ ἐποχὴ. Στὴν πυ-

κνοκατοικημἐνη ὑστεροελληνιστικὴ πόλη τῆς Δήλου ὑπάρ-

χουν περιστολὲς αὐλὲς διώροφες, ἀκόμα καὶ τριώροφες, ποὺ

εἶναι τόσο μικρὲς ὥστε νὰ μοιάζουν περισσότερο μὲ λούκια

ἀερισμοῦ (six. 17α-β): ὅσο καὶ ἂν δὲν ὑπῆρχε χῶρος οἱ ἄν-

θρωποι ἤθελαν τὸ περιστὑλιο, ἐπέμενον νὰ ἔχουν ἐξευγενι-

σμένο σπίτι.

Στὴ Μακεδονία τῶν χρόνων τοῦ Μεγάλου Ἀλεξάνδρου

ὑφίσταντο βέβαια oi προϋποθέσεις γιὰ νὰ ἐξαρθεῖ ἔτσι ὁ τυ-

πος τοῦ σπιτιοῦ μὲ περιστύλιο (six. 8-1 1): ὑπῆρχαν ἐδῶ αὑτοὶ
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Ei1c. 17 α-β. Δῆλος. Ἀναπαρἀοπιοη σπιτιοῦ (H. Sch1eif).

Εἰκ. 18. Ἀθήνα, ὁδὸς Μενάνδρου 7. Ἀνδρὼν Icai προθάλαμος σπιτιοῦ.

Πρώιμος 4ος ai. n.X.
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Εἰκ. 19. Ἀνὸ᾿ρὼν καὶ προθάλαμος (εἰ/ε. 18) μὲ τμήματα ποὺ βρέθηκαν

ἀργότερα (ὁδὸς Μενἁνδρου 9), συμπλήρωοη.

ποὺ ἦταν οἰκονομικὰ σε θέση νὰ κτίσουν τέτοια σπίτια,

ὑπῆρχε ὁ δυναμισμὸς τοῦ νεαροῦ κράτους καὶ ἀκόμα, ἂς μὴν

τὸ ξεχνᾶμε, ὑπῆρχαν διαθέσιμα οἰκόπεδα. Στὶς παλαιὲς μεγα-

λες πόλεις, ὅπως ἡ Ἀθήνα, ἡ οἰκιστικὴ πυκνότητα ῆταν τόσο

μεγάλη ὥστε πολὺ δύσκολα Θὰ βρισκόταν χῶρος γιὰ τέτοιες

μεγαλοπρεπεῖς κατοικίες.

Στὴ σημερινὴ Ἀθῄνα ἐξάλλου oi ἀνασκαφὲς ἰδιωτικῶν

σπιτιῶν συναντοῦν πολὺ μεγάλες δυσκολίες. Ἔχουν γίνει

μολαταῦτα κάποιες τέτοιες ἀνασκαφές. Ἰδιαίτερα σημαντικὸ

εὕρημα εἶναι ἀνδρῶν μὲ προθάλαμο (six. 18,19) 16, ποὺ
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ἀσφαλῶς ἀνήκει σὲ ἕνα ἐξαίρετα σπίτι μὲ περιστύλιο τοῦ

πρώιμου 4ου αἰώνα. Σώζεται μόνο μέρος τοῦ ἀνδρῶνος μὲ τὸ

κατώφλι ἀλλὰ ὁ προθάλαμος μπορεῖ νὰ συμπληρωθεῖ ἀπὸ τὸ

μωσαϊκὸ ὡς ἕνας τετράγωνος χῶρος 9.20 X 9.20 μ. Η εἴσοδος

τοῦ προθαλάμου δὲν βρέθηκε, πάντως ὄμως δὲν πρόκειται

ἐδῶ γιὰ ἀνδρῶνα μὲ στενὸ προθάλαμο, ὅπως π.χ. στό «σπίτι

τῶν μωσαῖκῶν» (six. 6, ἀρ. 8 καὶ 9- βλ. καὶ six. 44)- ἴσως ἐδῶ

ἔχει ἤδη διαμορφωθεῖ ἡ ὁμάδα τριῶν χώρων (προθάλαμος με-

ταξῦ δύο ἀνδρώνων), ἡ ὁποία στὸ δεύτερο μισὸ τοῦ 4ου αἰῶνα

ἀπαντᾶ συχνά στὴ Μακεδονία. Κάνει μάλιστα ἐντύπωση ὅτι

στό «σπίτι τῆς ἁρπαγῆς τῆς Ἑλένης» ὁ προθάλαμος μὲ τὸ μω-

σαῖκὸ τῆς ἀμαζονομαχίας (six. 1 1) εἶναι μικρότερος, καὶ ὁ

ἀντίστοιχος (F) στὸ παλάτι τῆς Βεργίνας (six. 21, E-F-G) ἐλά-

χιστα μεγαλύτερος (περίπου 1οχ10 μ.) ἀπὸ τὸν προθάλαμο

(six. 18,19). Αὐτὸ δίνει μία ἰδέα τῆς κλίμακας τῶν χώρων σὲ

αὐτὸ τὸ ἀθηναϊκὸ σπίτι.

Η ἐπιβλητικὴ αύτὴ κατοικία βρισκόταν στὸ βόρειο δριο

τῆς Ἀθήνας, προφανῶς κοντὰ στὸ τεῖχος 17. Ἐκεῖ κοντὰ βρέ-

θηκε καὶ ἕνα δεύτερο σπίτι μὲ περιστύλιο 18. Φαίνεται ὅτι στὰ

ἄκρα τῆς πόλης, κοντὰ στὸ τεῖχος, ὑπῆρχαν ἀκόμα διαθέσιμα

οἰκόπεδα, ἐνῶ τὸ κέντρο ἦταν πυκνοκατοικημένο, κοντὰ

στὴν Ἀγορά εἶχαν ἐγκατασταθεῖ καὶ πολλοὶ βιοτέχνες, μὲ τὸ

ἐργαστήρια καὶ τὰ μαγαζιά τους 19. Αὐτὸ βέβαια δὲν ἦταν κα-

νόνας ἀπαράβατος ἀφοῦ ἡ ἀριστοκρατικὴ συνοικία τῆς Με-

λίτης, ὅπου βρισκόταν καὶ τὸ σπίτι τοῦ πλούσιου Καλλία, δὲν

ἀπεῖχε πολὺ ἀπὸ τὴν Ἀγορά.

Η ἔλλειψη χώρου θὰ ῆταν πάντα ἕνα πρόβλημα γιὰ τοὺς

Ἀθηναίους ποὺ ἤθελαν νὰ κατοικήσουν μὲ ἀρχοντιὰ καὶ κα-
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Εἱκ. 20. Ἀθήνα, ΒΑ πλαγιὰ Ἀρείου Πάγου. Σπίτιατοῦ ὕστερου 4ου ai.n.X.

μιὰ φορὰ διαπιστωνεται ἀνασκαφικὰ ὅτι κάποιος ἀγόρασε τὸ

σπίτι τοῦ γείτονα γιὰ νὰ κερδίσει χῶρο᾿ ἴσως πρόκειται γιὰ

μία τέτοια περίπτωση στὸ σπίτι μὲ περιστύλιο (six. 20), ποὺ

κτίστηκε στὸν ὕστερο 40 αἰῶνα πάνω σὲ δύο παλαιότερα χω-

ρὶς περίστυλη αὺλῄ. Καὶ φαίνεται ὅτι κωμικοὶ ποιητὲς αὐτῶν

τῶν χρόνων σατίριζαν ἐκείνους ποὺ μεταξὺ ἄλλων πρόσθε-

ταν ἐκ τῶν ὑστέρων περίστυλη αὐλῇ στὸ σπίτι τους γιὰ νὰ μι-

μηΘοῦν τὸν γείτονα ἢ γιὰ νὰ «τοῦ μποῦν στὸ μάτι» 20.

Στῆ Μακεδονία ἐξάλλοὺ ὁ τύπος τοῦ σπιτιοῦ μὲ περιστὺ-

λιο χρησιμοποιεῖται καὶ γιὰ τὸ βασιλικὸ ἀνόικτορο. Δύο

ἀνάκτορα τοῦ 4οὺ αἰῶνα εἶναι γνωστὰ: τῆς Βεργίνας (Ai-

yai) 21 καὶ τῆς Πέλλας. Ἐπειδὴ τὸ κολοσσιατο συγκρότημα

τῆς Πἐλλας ποὺ ἦταν τὸ κύριο ἀνάκτορο τοῦ Μακεδόνα βασι-

λιᾶ ἀκόμη ἀνασκάπτεται 22, ἂς δοῦμε τὸ κτίριο τῆς Βεργίνας

(six. 21, 22).
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Εἰκ. 21. Βεργίνη, ἀνἀκτορο. Γὐρω στὰ 330-320 π.Χ.

Η ἀρχικὴ μορφὴ του ἦταν στὸν τύπο τοῦ σπιτιοῦ μὲ μία

περίστυλη αὐλὴ (ἡ μικρὴ δυτικὴ προστέθηκε ἀργότερα)

ἀλλὰ τεραστίων διαστάσεων, πάνω ἀπὸ 9.200 τ.μ.- τὸ ἀνἀκτο-

ρο ἦταν δηλ. περίπου τριπλάσιο σὲ ἔκταση ἀπὸ τὸ «σπίτι τοῦ

Διονύσου» στὴν Πἐλλα. Δὲν εἶναι πάντως μόνον οἱ διαστα-

σεις ποὺ κάνουν νἀ ξεχωρίζει τὸ βασιλικὰ ἀνἀκτορο ἀπὸ τὰ

ἰδιωτικὰ σπίτια μὲ περιστῦλιο- σημασία ἔχει ἡ μορφολογικὴ

διάκριση ἡ πρόσοψη μὲ κιονοστοιχία καθὼς καὶ μὲ μνη-

μειὡδη εἴσοδο-πρόπυλο εἶναι στοιχεῖο ποὺ προσιδιάζει στὸ

ἀνἀκτορο. Ἔτσι τὸ ἀνἀκτορο καὶ τὸ ἰδιωτικὸ σπίτι μὲ περι-

στῦλιο εἶναι δύο ξεχωριστοὶ ἀρχιτεκτονικοὶ τύποι κατοικίας-

αῦτὸ πρέπει νὰ τονισθεῖ γιατὶ καμία φορὰ σπίτια μὲ περιστῦ-

λιο χαρακτηρίζονται ὡς «παλάτια» (pa1ais, Pa1éste...).
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Εἰκ. 22. Ἀνάιπορο (βλ. εἱκ. 21). Ἀναπαράστασί (Δ. Πανΐερμαλῆς).

Mia ἀκόμη σύγκριση εἶναι ἄξια προσοχῆς. Στὸν 5o αἰῶνα

δὲν ἔχουν μόνο τὰ ἰδιωτικὰ σπίτια λιτῆ ἐξωτερικὴ ὄψη ἀλλὰ

καὶ τὰ δημόσια κτίρια. Αὐτὸ εἶναι φανερὸ π.χ. στην ἀναπα-

ρἀσταση τῆς δυτικῆς πλευρᾶς τῆς Ἀγορᾶς (six. 23). Ο ναὸς

τοῦ Ἡφαίστου εἶναι περίπτερος καὶ ἐξαίρεται καὶ μὲ τὰ γλυ-

πτὰ τῶν ἀετωμόιτων καὶ τῶν ἀκρωτηρίων- τὰ δημόσια κτίρια

ἀντίθετα ἔχουν ἐξωτερικὴ ὄψη ἁπλῆ, χωρὶς κολόνες, μὲ μι-

κρόι, Ψηλὰ τοποθετημένα παρἀΘυρα.

Αὐτὴ ἡ μορφολογικὴ διαφοροποίηση δὲν μπορεῖ νὰ ἑρμη-

νευΘεῖ ὡς διαφορὰ θρησκευτικῆς καὶ κοσμικῆς ἀρχιτεκτο-

νικῆς: γιατὶ τό «ἱερό» (sakra1) καὶ τό «κοσμικὸ» (profan) δὲν

μποροῦν νὰ διακριθοῦν στην ἀρχαία Ἑλλάδα μὲ τὴ σαφήνεια

ποὺ συνηθίζεται στῆ νεώτερη ἐποχἡ. Ο βωμὸς δὲν ἔλειπε
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Εἱκ. 23. Ἀθήνα. Ἀγορά. Δυτικὴ πλευρά. Ὕστερος 5ος ai. n.X.

ἀπὸ κανένα κτίριο, εἴτε αὐτὸ προοριζόταν γιὰ ἀθλήσεις (πα-

λαίστρα, γυμνάσιον...), εἴτε χρησίμευε γιὰ τὴ διοίκησὴ τῆς

πόλης (πρυτανετον, βουλευτήριον κ.ἄ.), εἴτε τέλος ἐπρόκειτο

γιὰ ἰδιωτικὸ σπίτι, ὁπότε ὁ βωμὸς βρισκόταν συνήθως στὴν

αὐλή (six. 2). Ὅ,τι καὶ νὰ συνέβαινε σὲ αὐτὰ τὰ κτίρια δὲν

ἔλειπαν ποτὲ οί ἱεροπραξίες. Ἀκόμα καὶ τὸ συμπόσιο, ὄχι μό-

νο τὸ Θρησκευτικὸ στὸ ἱερό, ἀλλὰ καὶ τὸ γλέντι μὲ φίλους στὸ

σπίτι, ἄρχιζε μὲ θμνο στοὺς θεοὺς καὶ μὲ τὴ σπονδὴ. Τίποτε

δὲν συνέβαινε χωρὶς νὰ ἐπικαλοῦνται τοὺς θεούς.

Η αἰτία τῆς μορφολογικῆς διαφορᾶς μεταξὺ τοῦ ναοῦ καὶ

τῶν κτιρίων ποὺ ἀναφέρθηκαν εἶναι μᾶλλον ὅτι σὲ αὐτὰ ὁ

ἐσωτερικὸς χῶρος, ὅποια λειτουργία καὶ ἂν εἶχε, ἦταν ση-

μαντικός. Ο ναὸς ἀντίθετα δὲν ἔχει αὐτοδύναμο ἐσωτερικὸ

χῶρο. Αῦτὸ ἐκδηλώνεται καὶ στὴν ἄσκησὴ τῆς λατρείας ποὺ

γινόταν ὄχι μέσα στὸν ναὸ ἀλλὰ μπροστὰ του, στὸν βωμό. Ο
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ναὸς εἶναι ἀρχιτεκτονικὸ σῶμα, τοῦ ὁποίου πυρῆνας εἶναι

τὸ λατρευτικὸ ἄγαλμα στὸν σηκό- τὸ πτερὸν ἀποτελεῖ τὸ σω- Δ

ματικὸ δριο τοῦ ναοῦ. Ἐξαιτίας αὐτῆς τῆς σωματικῆς ἰδιοτυ-

πίας ὁ ναὸς εἶναι χαρακτηριστικὰ ἑλληνικὴ ἀρχιτεκτονικὴ

δημιουργία. Καὶ βέβαια γιὰ τοὺς ἴδιους τοὺς Ἕλληνες ὁ ναὸς

ἦταν τὸ κορυφαϊο ἀρχιτεκτονικὸ ἔργο.

Η ἀξιωματικὴ κλιμάκωση τῶν κτιρίων ἐκδηλώνεται

ἐξάλλου καὶ στὴν κατασκευὴ, τὴν ἐπιλογὴ ὑλικῶν κ.ἁ.- ἐδῶ

δὲν χρειάζεται νὰ γίνει διεξοδικὴ ἀναφορὰ σὲ αὐτὸ τὸ φαινό-

μενο. Σχετικὸ μὲ τὸ θέμα μας ὄμως εἶναι ὅτι συγχρόνως μὲ

τὸν ἐξευγενισμὸ τοῦ ἰδιωτικοῦ σπιτιοῦ συντελεῖται καὶ ὁ

ἐξευγενισμὸς τῶν δημοσίων κτιρίων συνελευσεων. Η περί-

στυλη αὐλὴ καὶ τὰ μωσαϊκὰ μὲ παραστάσεις στὰ δάπεδα

ἐμφανίζονται σὲ αὐτὰ τὰ κτίρια ἐλάχιστα νωρίτερα ὰπ᾿ ὅ,τι

στὸ ἰδιωτικὸ σπίτι. Σὲ ἀντίθεση ὄμως μὲ αὐτὸ τὰ δημόσια κτί-

ρια ἐξευγενίζονται καὶ ἐξωτερικά ἀπὸ τὸν 4ο αἰῶνα καὶ πέρα

δηλαδὴ συχνὰ ἔχουν κίονες, κάποτε μάλιστα προστίθεται μία

κιονοστοιχία στὸ ὑπάρχον κτίριο. Παράδειγμα τὰ βουλευτὴ-

ρια τῆς Ὀλυμπίας, κτίρια τοῦ ὕστερου βου αἰώνα, ὅπου κατὰ

τὰ μέσα τοῦ 4ου αἰῶνα προστίθεται ἰωνικὴ κιονοστοιχία, ποὺ

δίνει ἑνιαία πρόσοψη στὰ δύο κτίρια (six. 24).

Τὴ ριζικότερη πραγματοποίηση αὐτῆς τῆς τάσης δείχνει

τὸ Λεωνίδαιον (six. 25). Τὸ κτίριο χρησίμευε κατὰ τὴ ρω-

μἂκὴ ἐποχὴ ὡς κατάλυμα τῶν Ρωμαίων διοικητῶν τῆς

Ἑλλάδας (Παυσ. 5,15,2), καὶ πιθανότατα Θὰ εἶχε ἀρχικὰ μία

ἀνάλογη λειτουργία, ὡς ξενῶνας γιὰ ἰδιαίτερα σημαντικοὺς

προσκυνητὲς στὸ ἱερό, μὲ χώρους γιὰ συμπόσια 23. Η μορφο-

λογικῆ του ἔξαρση εἶναι ὲντυπωσιακῆ: τὸ Λεωνίδαιον ὄχι μό-

νο εἶναι τὸ μεγαλύτερο σὲ ἔκταση κτίριο στὸ φημισμένο πα-
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Ei1c. 24. Ὀλυμπία, βουλευϊἡρια. Μέσα 4ου αἰ.1-ἰ.Χ.

Ei1c. 25. Ὀλυμπία. Ἄποψη τοῦ Ἱεροῦ ἀπὸ τὰ ἄυπνά- ἀριστερὰ μπροστὰ τὸ

Λεωνίδαιον.
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Εἰκ. 26. Δελφοί.

Λέσχη Κνιδίων.

Γὐρω στὰ

460-450 n.X.

νελλῄνιο ἱερὸ ἀλλὰ καὶ συνδυάζει τὴν περίστυλη αὐλὴ μὲ

ἐξωτερικὲς κιονοστοιχίες καὶ στὶς τέσσερεις πλευρἐς, εἶναι

δηλαδὴ περίπτερο ὅπως oi vaoi. Κἀτι τέτοιο θὰ ἦταν ἀσύλλη-

πτο πρὶν ἀπὸ τὸν 4ο αἰώνιαί

Θὰ μποροῦσε κανεὶς νὰ ὑποστηρίξει ὅτι τὸ Λεωνίδαιον ὡς

ἀφιέρωμα μετέχει τῆς ἱερότητας τοῦ τόπου, εἶναι ἱερὸν Διός,

ὅπως χαρακτηρίζονται τὰ ἀναθηματα. Αὐτὸ ὄμως δὲν ἐρμη-

νεύει τὴ μορφὴ του. Καὶ ἡ Λέσχη τῶν Κνιδίων (εἰκ. 26) εἶναι

ἀφιέρωμα σἐ ἱερό, δὲν ἔχει ὄμως ἐξωτερικὰ κανένα διακρι-

τικὸ στοιχετο. Η μορφολογικὴ διαφορὰ ἀνάμεσα στὰ δύο κτἱ-

ρια ἐξηγεῖται χρονολογικἀ: ἡ Λέσχη κτίστηκε λίγο πρὶν ἀπὸ

τὰ μέσα τοῦ 5ου αἰῶνα, σἐ ἐποχὴ δηλαδὴ ὅπου κτίρια συνε-

λευσεων ἔχουν ἐξωτερικὴ ὄψη ἁπλὴ, χωρὶς κιονοστοιχἱες,

καὶ ἡ Λέσχη ἐμοιαζε σἐ αὐτὸ μὲ τὰ δημόσια κτίρια τῆς ἀθη-

ναϊκῆς Ἀγορᾶς (six. 23).

Εἶναι ἐνδεικτικὸ ὅτι στὸ μεγαλύτερο πανελλήνιο ἱερὸ δὲν

ὑπῆρχε, πρὶν ἀπὸ τὸ Λεωνἱδαιον, κτίριο ποὺ νὰ χρησίμευε

ὡς κατάλυμα τῶν ἰσχυρῶν καὶ πλουσίων. Οἱ προσκυνητὲς

ἔμεναν κατὰ κανόνα σἐ σκηνἐς, καὶ ὅποιος ἤθελε νὰ ξεχωρί-
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σει μποροῦσε να φροντίσει μόνο ὥστε αὐτὸ τὸ προσωρινὰ κα-

τάλυμα νὰ εἶναι λαμπρό, ὅπως συνέβη μὲ τὸν Ἀλκιβιάδη καὶ

τὸν Διονὺσιο A’ τῶν Συρακουσῶν. Η σκηνὴ τοῦ Ἀλκιβιάδη,

ὅταν εἶχε πάει στὴν Ὀλυμπία γιὰ νὰ πάρει μέρος στοὺς

ἀγῶνες, ἦταν περσικὴ καὶ τόσο πολυτελῄς, ὥστε ξεπερνοῦσε

ὅσα εἶχαν νἀ ἐπιδείξουν ὅλοι μαζὶ oi Ἀθηναῖοι ποὺ βρίσκο-

νταν ἐκεῖ- αὐτὸ εἶναι ἕνα ἀπὸ τὰ γεγονότα ποὺ δείχνουν πῶς

ὁ Ἀλκιβιάδης προκαλοῦσε καὶ ἐξόργιζε τοὺς συμπολίτες του,

δίνοντας μάλιστα λαβἡ σε κατηγορίες ὅτι ἐπιδιὡκει νὰ ἀνα-

τρέψει τη δημοκρατία καὶ νὰ γίνει ὁ ἴδιος τύραννος 24.

Τὸ Λεωνίδαιον (εἰκ. 25) εἶναι λοιπὸν ἕνας ἐξευγενισμένος

ξενῶνας- μορφολογικὰ πάντως εἶναι ὁριακὴ περίπτωση ποὺ

δὲν βρίσκει συνέχεια. Τὰ ἑλληνιστικἀ δημόσια κτίρια ἔχουν

διάφορα στοιχεῖα ἐξευγενισμοῦ στὸ ἐξωτερικό τους ἀλλὰ δὲν

εἶναι περίπτερα (πρβ. π.χ. εἰκ. 37).

Ο ἐξευγενισμὸς τοῦ ἰδιωτικοῦ σπιτιοῦ συντελεῖται λοιπὸν

παράλληλα μὲ ἕνα ἀντίστοιχο φαινόμενο στὰ δημόσια κτίρια

(συνελεὺσεων). Τὰ ἰδιωτικὰ σπίτια με περιστύλιο μιμοῦνται

ἢ μάλιστα συναγωνίζονται τέτοια δημόσια κτίρια ἀλλὰ δὲν

ξεπερνοῦν ὁρισμένα δρια. Ἔτσι, σε ἀντίθεση μὲ τὰ δημόσια

κτίρια, τὸ ἐξωτερικά τους παραμένει ἀπλό (six. 17)- δὲν

ἔχουν οῦτε κίονες ἢ ἡμικίονες οῦτε ἐίσοδο ποὺ νὰ ἐξαίρεται

μὲ πρόπυλο ἢ ἄλλα στοιχεῖα. Με ἄλλα λόγια ἀκόμα καὶ στὴν

ἐλληνιστική πόλη δὲν εἶναι Θεμιτὸ γιὰ ἕνα ἄτομο νἀ ξεχωρί-

σει τὸ ἰδιωτικό του σπίτι ἀπὸ τὰ σπίτια τῶν συμπολιτῶν του. Ο

ἐξευγενισμὸς τοῦ σπιτιοῦ συντελεῖται μόνο στὸ ἐσωτερικό του.

Ἂς ἐξετάσουμε λοιπὸν τὸ ἐσωτερικὸ τῶν σπιτιῶν με περι-

στυλιο.



Διακοσμήσεις τοίχων

Ησχέση μὲ τὰ δημόσια κτίρια καθὼς καὶ οἱ διαφορἐς ἀπὸ

αὐτὰ ποὺ διαπιστώνονται στὴν ἀρχιτεκτονικῆ τῶν

σπιτιῶν μὲ περιστύλιο εἶναι φανερὲς καὶ στὶς διακοσμήσεις

τῶν τοίχων, ποὺ ἐμφανίζονται ἐπίσης γύρω στὰ 400 π.Χ.

Η ἀναπαράσταση ἑνὸς ὺστεροελληνιστικοῦ τοίχου (six.

27) 25 μπορεῖ νὰ δώσει μία ἰδέα καὶ τῶν τοίχων τοῦ 4ου αἰώ-

να, γιατὶ αὐτὸ τὸ εἶδος τῆς διακόσμησής δὲν ἀλλάζει οὺσια-

στικἀ ὣς τὶς ἀρχὲς τοῦ 1ου αἰῶνα π.Χ. (ὣς τὸν λεγόμενο Δευ-

τερο Πομπηιανὸ ρυΘμό). Πεδία μὲ διάφορα χρώματα ἀποδί-

δουν ἰσόδομη τοιχοποήα.

Ἀπὸ τὶς πρώιμες τέτοιες διακοσμήσεις ἔχουν σωθεῖ μόνο

κομμάτια (σημ. 25), ἐνιαυτοῖς αὺτἀ δείχνουν καθαρὰ ὅτι

ἐξαρχῆς ἡ πολυχρωμία κυριαρχεῖ- μονόχρωμο τοῖχοι (ὅπου

ἁπλῆ ἐγχαράξῃ δηλώνει τοὺς δόμους) εἶναι σπάνιοι ἢ μάλλον

τοὺς συναντᾶμε σἐ σπίτια ταπεινότερα. Ἐξάλλου ἡ τοιχοποι-

ία ἀποδίδεται ἐξαρχῆς ὄχι μόνο μὲ χρῶμα ἀλλὰ κατὰ κανό-

να καὶ μὲ ἐπίθετο κονίαμα ποὺ λειτούργει ὡς ἀνάγλυφο.

Ἔτσι ἐπιβάλλεται νὰ μὴ μιλᾶμε γιὰ τοιχογραφία ἀλλὰ για

διακόσμηση τῶν τοίχων, ὅπου χρῶμα καὶ πλαστικότητα εἶναι

ὶσότιμα.
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Ei1c. 27. Ἀθήνα. Διακόσμηση τοίχου. Ὕστερος 2ος - πρώιμος 10c; αἱ. n.X.
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Θέμα αὐτῆς τῆς διακόσμησης εἶναι ὁ κτισμένος μὲ λιθό-

πλινθους τοῖχος. Αὐτὸ φαίνεται παράξενο, εἶναι ὄμως ἀπόλυ-

τα εθλογο, διότι οἱ τοῖχοι τῶν ἰδιωτικῶν σπιτιῶν συνήθως

εἶχαν λίθινὴ μόνο τὴ βάση καὶ ἀπὸ πάνω ἦταν κτισμένοι μὲ

φθηνὰ ὺλικά, ὠμὲς πλίνθους ἢ μικρὲς πέτρες. Η χρήση τῶν

λιθοπλίνθων προσιδιάζει στὴ μνημειώδὴ ἀρχιτεκτονικὴ.

Ὡς παράδειγμα δημόσιου κτιρίου ἀναφέρεται ὁ βόρειος

χῶρος τῶν Προπυλαίων, ὁ ὁποῖος κατὰ τὸν Ἰω. Τραυλὸ εἶναι

ἑστιατόριον(εἱκ. 28,29) 26, ἕνας χῶρος συμποσίων μὲ κλίνες

κατὰ μῆκος τῶν τοίχων (πρβ. εἱκ. 5). Η δομὴ τοῦ μαρμάρι-

νου τοίχου (six. 28) εἶναι τὸ πρότυπο ποὺ μιμοῦνται ἢ παρι-

στάνουν μὲ χρῶμα καὶ ἀνάγλυφο κονίαμα oi τεχνίτες στὶς

διακοσμήσεις τοίχων τῶν ἰδιωτικῶν χώρων. Τὰ συστατικὰ

στοιχεῖα τῶν τοίχων six. 27 Kai εἱκ. 28 εἶναι τὰ ἲδια: πάνω

ἀπὸ μία χαμηλὴ βάση oi ὀρθοστάτες᾿ ἀκολουθεῖ ὁ καταλη-

πττὶρ, ποὺ ὄντας στοιχεῖο ἄρθρωσης ἀνάμεσα στοὺς ὀρθοστά-

τες καὶ στὴν κύρια ζωνη τοῦ τοίχου τονίζεται ἰδιαίτερα -

στὴν ἑλληνικὴ ἀρχιτεκτονικὴ τὰ στοιχεῖα ἄρθρωσης πάντα

ἐξαίρονται. Ἔτσι παρουσιάζει ὁ καταληπτὴ ἀνάγλυφα κυ-

μάτια καὶ γραπτὰ κοσμήματα ἢ ζωφόρους μορφῶν- στὰ ὺστε-

ροελληνιστικὰ χρόνια συχνὰ πολλαπλασιάζονται oi ζῶνες

του (εἱκ. 27,30, 32,33,35), ἀλλὰ ζωηφόροιμορφῶν βρίσκονται

ἐδῶ ἤδη σὲ πρώιμα παραδείγματα 27. Πάνω ἀπὸ τὸν καταλη-

Πϊῆρα βρίσκεται ἡ κύρια ζώνῃ τοῦ τοίχου: μὲ μαρμαρόπλιν-

Θους στὴν αἵΘουσα τῶν Προπυλαίων (six. 28) καὶ μὲ ἀπομί-

μησὴ τους στοὺς ἰδιωτικοὺς τοίχους (εἱκ.30,32,33)- τὴν ὲπί-

στεψη ἀποτελοῦν ἀνάγλυφα γεῖσα (εἰκ. 28: ἀπὸ μάρμαρο-

six. 27,32: ἀπὸ ἐπίθετο κονίαμα). Η διακόσμηση αὐτὴ δὲν
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Ei/c. 28. Ἀθήνα. Ἀκρόπολη. Ἐσωτερικὸ τῆς Πινακοθήκης (Ἰ. Τραυλός).

437-432 Π.Χ.

παριστάνει μόνο τὴ δομὴ ἑνὸς τοίχου ἀλλὰ συγκεκριμένα

τὴν τοιχοδομία τῆς μνημειώδοὺς ἀρχιτεκτονΙΚῆς. Ἔτσι

μὲ αὐτὸν τὸν τρόπο ἡ διακόσμηση ἐξομοιώνει ὀπτικὰ τοὺς

κύριους χώρους τοῦ ἰδιωτικοῦ σπιτιοῦ μὲ τὰ δημόσια κτίρια,

τὸ ἴδιο ὅπως τὸ περιστύλιο ἐξομοιώνει τὴν αὐλὴ τοῦ σπιτιοῦ

μὲ τὶς αὐλὲς τῶν δημοσίων κτιρίων.

Αὐτὸς ὁ στόχος ἦταν ὁπωσδήποτε συνειδητός, τόσο στοὺς

ἰδιοκτῆτες τῶν σπιτιῶν ὅσο καὶ στοὺς κατηγόροὺς τοὺς,

ὅπως ὁ Δημοσθένης ποὺ ἐπανειλημμένα μέμφεται τέτοια

σπίτια καὶ λέγει ρητά «διότι τότε (στὸν 5o αἰῶνα) ἦταν τἀ δημό-

σια κτίρια πλούσια καὶ λαμπρά, ἐνῶ στὸν ἰδιωτικὸ τομέα κανεὶς δὲν

ἐπιδεικνὺόταν...», ἀναφέροντας «τὰ Προπὺλαια, τὰ ναυπηγεῖα,
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Εἱκ. 29. Ἀθήνα. Ἀκρόπολη. Βορειοδυῖ-ικὴ πλευρὰ τῶν Προπυλαίων

(εἰ/σ. 28).

τὶς στοες, τὸν Πειραιά, ὅλα τὰ κτίρια τῆς πόλης ποὺ βλέπετε μπρο-

στά σας. Τώρα ὄμως ὁ καθένας ποὺ διαχειρίζεται τά κοινὰ ἔχει τόση

ἰδιωτικὴ περιουσία, ὥστε μερικαὶ ἀπὸ αὐτοὺς ἀνήγειραν τὰ σπίτια

τους λαμπρότερα ἀπὸ πολλὰ δημόσια κτίρια» (Κατὰ Ἀριστοκρά-

τους [ΧΧΠΓΙ 206-208). Ἄν Θυμηθοῦμε τὸ σπίτι εἰκ. 18,19 θὰ

δικαιώσουμε τὸν ΔημοσΘένη!

Ὡστόσο Kai στὴ διακόσμηση, ὅπως καὶ στὴν ἀρχιτεκτονι-

κῄ, ὑπάρχουν διαφορὲς ἀνάμεσα στὰ σπίτια καὶ στὰ δημόσια

κτίρια, ὑπάρχουν δρια ποὺ στὸ ἰδιωτικὸ σπίτι κανεὶς δὲν τὰ

ξεπερνάει. Τὸ κυριότερο: δὲν ὑπάρχουν τοιχογραφίες μὲ με-

γάλες σκηνὲς μορφῶν. Μνημειώδη ζωγραφικῂ συναντᾶμε

π.χ. σὲ στοὲς καὶ δημόσια κτίρια συνελεύσεων- παράδειγμα
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Εἰκ. 30. Δῆλος. «Σπίτι τῶν δελιρινιῶν», αἴθουσα β;Υοτερος 2ος ai. n.X.

εἶναι τὰ ὀνομαστὰ ἔργα τοῦ Πολυγνωτου, Ἰλίου Πέρσις κά1

Νἐκυια, στὴ Λέσχη τῶν Κνιδίων (εἰκ. 26- Παυσ. 10, 25-31).

Kai στὴν αἴθουσα τῶν Προπυλαίων (six. 28,29) ἡ κύρια ζω-

νη τῶν τοίχων, πάνω ἀπὸ τὸν καταληπτῆρα, ῆταν καλυμμένη

ἀπὸ ζωγραφικὲς παραστάσεις 23. Oi μεγάλοι ζωγράφοι τοῦ

50U Kai τοῦ 4ου αίὡνα, τῶν ὁποίων γνωρίζουμε τὰ ὀνόματα,

καθιέρωσαν τὴ φήμη τους μὲ τέτοια ἔργα. Ἀντίθετα στὰ ἰδιω-
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Εἰκ. 31. Βεργίνα. Ἑσωτερικὸ τοῦ «τάφου τῆς Περσεφόνης». Ο βόρειος

τοῖχος (σχ. Ἀ. Κοπαρίδου). 340-330 n.X.

τικἀ σπίτια ἡ διακόσμηση εἶναι ἀνώνυμη καὶ δὲν μπορεῖ νὰ

χαρακτηρισΘεῖ κἀν ὡς τοιχογραφία, ἀφοῦ χρῶμα κάι ἀνά-

γλυφη διαμόρφωση τοῦ τοίχου εἶναι ίσότιμα.

Η μαρτυρία ὅτι ὁ Ἀλκιβιάδης ἤθελε νὰ ἔχει ζωγραφικᾒ

στὸ σπίτι του καὶ ὅτι ἔκλεισε μὲ τὴ βία μέσα σε αὐτὸ τὸν γνω-

στὸ ζωγράφο Ἀγᾴθαρχο, ἀφήνοντας τον ἐλεύθερο μόνον

ἀφοῦ εἶχε ἐκτελέσει τὴν ἐπιθυμία του 29, ταιριάζει μὲ ὅσα
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Εἰκ. 32. Δῆλος. «Σπίτι τῶν ἠθοποιῶν», οἶκος Ν. Ὕστερος 2ος αἱ. n.X.



4Ἰ ΔΙΑΚΟΣΜΗΣΕΙΣ ΤΟΙΧΩΝ

 

Εἰκ. 33. Ἀθήνα. Διακόσμησί τοίχου. ᾭΥστερος 2ος - πρώιμος Ἴος ai. n.X.
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Εἱκ. 34. Βεργίνη. «Τάφος Περσεφόνης» (six. 31). Η ἁρπαγὴ τῆς Περσε-

φοντὶς.

Εἰκ. 35. Πέργαμος. Διακόσμηση τοίχου οἰκίας, λεπτομέρεια καταληπιήρ

(ἀναπαράσταστὶ). 2ος ai. n.X.
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ἄλλα εἶναι γνωστὰ γί αὐτὴν τὴν προσωπικότητα Που ἤθελε

μὲ κάθε τρόπο νὰ καταπλῄξει, ξεπερνώντας προκλητικὰ τὰ

θεμιτὰ δρια ποὺ ἴσχυαν γιὰ κάθε πολίτη τῆς Ἀθῄνας. Τέτοια

καὶ παρόμοια περιστατικὰ ἔδωσαν ἀφορμὴ στὶς κατηγορίες

ἐναντίον τοῦ Ἀλκιβιάδη ὅτι ἐπεδίωκε νὰ γίνει τύραννος.

Τὰ ὀνομαστὰ ἔργα τῆς ἀρχαίας ἑλληνικῆς ζωγραφικῆς δὲν

σώθηκαν καὶ τὰ γνωρίζουμε μόνον ἀπὸ τὶς γραπτὲς πηγές.

Κάποια ἰδέα τῶν χαμένων ἔργων ὄμως μᾶς δίνουν οἱ τοιχο-

γραφίες ποὺ βρέθηκαν στοὺς μακεδονικοὺς τάφους. Oi

Ἕλληνες δὲν θεωροῦσαν τὰ ταφικὰ μνημεῖα ἰδιωτικά, αὐτὰ

λοιπὸν μποροῦσαν νὰ εἶναι μεγάλη τέχνη καὶ ἔτσι δὲν παρα-

ξενεὺει τὸ γεγονὸς ὅτι στοὺς μακεδονικοὺς θαλαμωτοὺς τά-

φους, ἀντίθετα μὲ τὰ σπίτια, ὺπάρχουν μνημειώδεις τοιχο-

γραφίες. Ἰδίως στοὺς βασιλικοὺς τάφους τῆς Βεργίνας ἔχουν

σωθεῖ σημαντικὰ ἔργα τῆς μεγάλης ζωγραΦΙΚῆς. Παράδειγ-

μα ὁ «τάφος τῆς Περσεφόνης», ὅπου στοὺς τρεῖς τοίχους τοῦ

ταφικοῦ θαλάμου παριστάνεται ἡ ἁρπαγὴ τῆς θεᾶς ἀπὸ τὸν

Ἄδη (εἰκ. 31,34) 30.

Κάτω ἀπὸ τὴν κύρια παράσταση ἡ διάταξη τῆς διακόσμη-

σης εἶναι ὅμοια μὲ τοὺς τοίχους τῶν ἰδιωτικῶν ἀνδρώνων

ὀρθοστάτες καὶ καταληπτὴ μὲ ζωφόρο γρυπῶν σὲ κυανὸ φό-

ντο, ἡ ὁποία ἀντιστοιχεῖ στὶς χαμηλές (ὕψους γύρω στὰ 15

ἐκ.) ζωφόρους μορφῶν ποῦ καμιὰ φορὰ βρίσκονται σὲ αὐτὴ

τὴ Θέση καὶ στοὺς τοίχους τῶν σπιτιῶν (six. 30,32,35). Στὸ

πάνω μέρος ὄμως ὡς κύριο Θέμα ὑπάρχει ἡ μεγάλη τοιχογρα-

φία τῆς Περσεφόνης, ἐκεῖ ὅπου στὰ σπίτια ἐμφανίζεται ἡ ίσό-

δομη τοιχοποήα31. Οἱ ζωηφόροιτοῦ καταληπτῆρος δὲν ἔχουν

ἐξάλλου λευκὸ βάθος, ὅπως οἱ μεγάλες παραστάσεις (π.χ. six.

34) ἀλλὰ συνῄθως ἐρυθρὸ ἢ σκοῦρο (κυανὸ ἢ μαῦρο): χρώ-
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ματα χαρακτηριστικὰ γιὰ τὸ φόντο σὲ δευτερεύουσες ζῶνες.

Στὸ συνολο δηλαδὴ τῆς διακόσμησης (six. 30,32) oi ζωηφόροι

αὐτὲς δὲν παίζουν παραστατικἀ σημαντικὸ ρόλο.

Ἀκόμα καὶ στὶς διακοσμήσεις τῶν τοίχων τῶν ἰδιωτικῶν

σπιτιῶν ποὺ διακρίνονται γιὰ τὴν ὑψηλὴ τους ποιότητα, δὲν

συναντᾶμε μνημειώδη ζωγραφικὴ. Ἔτσι σὲ διακόσμηση τοί-

χου ἑνὸς ἐξαίρετου σπιτιοῦ μὲ περιστύλιο στὴν Πέργαμο ὁ

καταληπτὴ εἶναι πολυμερὴς, ὅπως ἀπαντᾶ συχνὰ κατὰ τὸν

2ο αἰῶνα (six. 35) 32: ἐπάλληλα κυμάτια καὶ κοσμηματικὲς

ζῶνες, μία ζωφόρος γρυπῶν ὅμοια ὅπως στόν «τάφο τῆς Περ-

σεφόνης» (six. 34) καθὼς καὶ πεδία ποῦ μιμοῦνται πλίνθους

ἀπὸ μάρμαρο διαφόρων εἰδῶν. Ὡστόσο, πάνω ἀπὸ τὸν πλου-

σιο αὐτὸν καταληπτῆρα δὲν βρισκόταν τοιχογραφία ἀλλὰ ἡ

τυπικὴ παράσταση τοιχοδομίας: τὸ συνολο δὲν ξέφευγε ἀπὸ

τὸν κανόνα τῆς διακόσμησης στὰ ἰδιωτικὰ σπίτια.

Ἀξίζει νὰ σημειωθεῖ ὅτι μία τέτοια διακόσμηση - τὸ ὲπί-

θετο κονίαμα ποὺ ἀπαιτοῦσε χρονοβόρα ἐργασία καὶ ἡ πολυ-

χρωμία -, μὲ τὴν ἐπιμέλεια τῆς ἐκτέλεσης καὶ τὴν ποιότητα

ποὺ τὴν χαρακτηρίζει, δὲν ἦταν καθόλου φθηνὴ. Τὸ ὅτι δὲν

ἐπέλεγαν μεγάλες παραστάσεις δὲν ἦταν μέτρο οἰκονομίας

ἀλλὰ θέμα ἀρχῆς: ἡ μνημειώδης ζωγραφικὴ δὲν εἶχε θέση

στὸ ἰδιωτικὸ σπίτι, ὅπως ἀρχιτεκτονικὰ δὲν τοῦ ταίριαζε ἡ

χρῄση ἐξωτερικῶν κιονοστοιχιῶν ἢ προπυλου. Η ἐπιλογὴ

αὐτὴ τῶν μορφολογικῶν στοιχείων σήμαινε ὅτι ὁ πολίτης ὡς

ἀτομο δὲν ξεπερνᾶ ὁρισμένα δρια.

Η διακόσμηση τῶν τοίχων ῆταν δυνατὸ νὰ ἐμπλουτιστεῖ

μόνο μὲ περισσότερα ἀρχιτεκτονικὰ στοιχεῖα, τὰ ὁποῖα ὲπί-

σης θυμίζουν δημόσια κτίρια. Ἔτσι ἐμφανίζονται π.χ. λεο-

ντοκεφαλές (σὰν τὶς ὑδρορροὲς στὴ στέγη) καὶ ἀκροκέραμοι
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Εἰκ. 36. Σαμοθρἀκη. Ἱερὰ Καβείρων, ἐσωτερικά Ὕστερος 4ος αἱ. 1τ.Χ.

(six. 32) ἢ ἀκόμα καὶ ἀνάγλυφες τρίγλυφοι καὶ μετόπες (six.

33), κάποτε μάλιστα μὲ παραστάσεις ἀνάγλυφες ἢ γραπτες

στὶς μετόπες 33. Μὲ τὴ χρῄση τέτοιων στοιχείων τονίζεται

ἀκόμη περισσότερο ὅτι ἡ λειτουργία αὐτῆς τῆς διακόσμησης

εἶναι νὰ ἐξομοιώσει παραστατικἀ τὸν χῶρο τοῦ σπιτιοῦ μὲ δη-

μόσιο χῶρο. Συναντᾶμε ἀκόμη καὶ μικρὲς ἀνάγλυφες κιονο-

στοιχίες᾿ ἔτσι σὲ ἕνα διακοσμημένο δωμάτιο τοῦ ὕστερου 2ου

αἰῶνα στὴν Πομπηία ποὺ σώζεται ὁλόκληρο 34, μποροῦμε νὰ

δοῦμε τὸν ἔντονα χρωματικὸ καὶ πλαστικὸ καὶ συγχρόνως

καθαρὰ ἀρχιτεκτονικὸ χαρακτῆρα τέτοιων τοίχων.

Η πολυχρωμία καθαυτὴ εἶναι στοιχεῖο καινούργιο στὸ

ἰδιωτικὸ σπίτι, διότι ἕως τὸ τέλος τοῦ 50U αἰῶνα αὐτὴ ἦταν

γνώρισμα μόνο τῆς μεγάλης ἀρχιτεκτονικῆς. Ὅμως ἡ πολυ-
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Εἰκ. 37. Σαμοθράκτὶ. Ἱερὸ Καβείρων, Ἀρσινὁειον. Πρώιμος 3ος αἰ. Π.Χ.

χρωμία στοὺς ἰδιωτικοὺς χώρους εἶναι καθολικότερη- χρησι-

μοποιεῖται ἐδῶ ὄχι μόνο γιὰ νὰ ἀκολουΘῄσει τὴν ἀνἀγλυφη

ἀπόδοση τῶν στοιχείων τοῦ μνημειώδους τοίχου τονίζοντας

τῂ δομῄ τους, ἀλλὰ καὶ γιὰ νὰ δημιουργῄσει ἕνα χῶρο ἑορτα-

στικό, ἀποκλίνοντας σὲ αὐτὸ ἀπὸ τὴ μίμηση τοῦ ἐξωτερικοῦ

τῶν δημοσίων κτιρίων.

Ἀνάγλυφες κιονοστοιχίες ὑπάρχουν καὶ στοὺς τοίχους

τοῦ Ἱεροῦ στὴ Σαμοθρᾴκη (six. 36), τὸ ὁποῖο ἐξωτερικὰ εἶχε

μορφὴ ναοῦ- ἐδῶ συγκεντρώνονταν οί μύστες τῆς Καβει-

ριακῆς λατρείας. Τέτοιες αἴθουσες συνελευσεων, ὅπως καὶ
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Eire. 38. Ἀρσινοΐτου (εἰκ. 37). Τομὴ ἐσωτερικοῦ.

τἀ ἐσπατόρια, εἶχαν συχνὰ τὴν ἴδια διακόσμηση τοίχων μὲ

τοὺς ἀνδρῶνες στὰ ἰδιωτικὰ σπίτια Ὑ1᾿ αὐτὸ καὶ δὲν μπο-

ροῦμε νἀ συμπεράνουμε ἀπὸ τὴ διακόσμηση μόνον ἂν οἱ

τοῖχοι τῶν εἱκ. 27,33 προέρχονται ἀπὸ ἀνακαίνισὴ τοῦ Πο-

μπείου ἢ ἀπὸ γειτονικὰ σπίτια [σημ. 251). Η ἀπουσία μεγά-

λων τοιχογραφιῶν στὴν αἴθουσα εἰκ. 36 τὴν ἐξομοιώνει μὲ

ἰδιωτικὸ ἀνδρῶνα καὶ ἐπιτρέπει τὴν ὑπόθεσὴ ὅτι ἤδη σὲ αὐτὰ

τὰ χρόνια - καὶ ὄχι γιὰ πρώτη φορὰ στὸν 20 αἰῶνα π.Χ., ὁπό-

τε ἔχουν σωθεῖ πολλἀ παραδείγματα — ἰδιωτικοὶ χῶροι εἶχαν

μικρὲς ἀνάγλυφες κιονοστοιχίες ὅπως ἡ αἴθουσα six. 36 35.
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Ἀνάλογο στοιχεῖο μὲ τὶς κιονοστοιχίες (εἰκ. 36), ἢ μᾶλλον

μία ἔξαρση τῆς ἴδιας διακοσμητικῆς ἰδέας, εἶναι ἡ πεσσοστοι-

χία στὸ Ἀρσινόειον, κολοσσιατο κτίριο συνελεύσεων, ἀφιέ-

ρωμα τῆς Πτολεμαιᾶς βασίλισσας Ἀρσινόης (six. 37,38):

ἐξωτερικὰ ἀπλοὶ πεσσοί, ἐσωτερικὰ κορινθιακοὶ ἠμικίονες,

μεταξύ τους ἀνάγλυφα (θωρακεῖα-βωμοὶ) καὶ στὸ πάνω μέ-

ρος λεπτὲς μαρμάρινες Πλάκες- μία χαρακτηριστικὰ ἑλληνι-

στικῂ διακόσμηση ποὺ ἐξευγενίζει καὶ ἐξωτερικὰ καὶ ἐσωτε-

ρικὰ τὸ κτίρια (πρβ. ἀντίθετα six. 26). Στὸ ἰδιωτικὸ σπίτι,

ὅπως εἴδαμε, ὁ ἐξευγενισμὸς συντελεῖται μόνο ἐσωτερικὰ

ἔτσι σὲ ἕνα σπίτι τοῦ ὕστερου 3ου αἰῶνα στὴν Πέλλα oi τοῖχοι

μιᾶς ἐξέδρας ἔχουν τὸ διακοσμητικὸ σχῆμα τοῦ Ἀρσινόειου:

στὸ πάνω μέρος λευκοὺς ἀνάγλυφους πεσσοὺς μὲ ἐρυθρὰ

θωρακεῖα καὶ κυανὰ τὰ μεταξὺ διαστήματα (εἰκ. 39) ββ. Μὲ τὴ

σπάνια καλὴ διατηρηση ἡ πολυχρωμία δείχνει σχεδὸν ἀνέ-

παφη τῂν ἀρχικη της λαμπρότητα. Oi τρεῖς τοῖχοι ὕψους 5

μέτρων, ὅμοια διακοσμημένοι μὲ τὰ πολύχρωμα ἀρχιτεκτο-

νικὰ μοτίβα, ἔδιναν στὴν ἐξέδρα ἑορταστικὸ χαρακτῆρα ἀλλὰ

καὶ χαρακτῆρα δημόσιου χώρου. Τέτοιες ἀνάγλυφες κιονο᾿

στοιχίες δηλώνουν μὲ ἰδιαίτερη ἐνάργεια αὐτὸ ποὺ ἀποτελεῖ

τῂ βασικὴ ἀρχὴ αὐτῆς τῆς διακόσμησης, δηλ. ὅτι τὰ ἰδιωτικὰ

δωμάτια δὲν εἶχαν ασπιτικἡζ «ζεστὴ» διαμόρφωση.

Η χρηση ἀρχιτεκτονικῶν στοιχείων τῶν δημοσίων κτι-

ρίων δὲν εἶναι ὁ μόνος τρόπος νὰ πλουτισθεῖ ἡ διακόσμηση.

Συναντᾶμε καὶ μικρὲς ἀνάγλυφες μορφές (ἀπὸ ἐπίθετο κονία-

μα), π.χ. μάσκες Μέδουσας, σατύρων ἢ πολεμιστῶν37 (βλ. six.

ὀπισθοφὐλλου). Καμία δὲν βρέθηκε στὴν ἀρχικὴ της θέση

ἀλλὰ προφανῶς θὰ ἦταν τοποθετημένες πάνω ἀπὸ τὸν καταλη-

πτῆρα, δίνοντας τὴν ἐντύπωση ὅτι ῆταν ἀναρτημένες μὲ τὸν

ἴδιο τρόπο ποὺ κρεμοῦσαν τερρακότες στοὺς τοίχους (six. 52).
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Εἰκ. 39. Πἐλλα, «οἰκία τῶν ἕγᾫωμων κονιαμάτων». Διακόσμηση τοίχου.

Ὕστερος 3ος αἱ. n.X. Μουσεῖο Πἐλλας.
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Εἰκ. 40. Ἀι-πκὴ κύλιξ. Σκηνὴ χυῖηρἰου. 490-480 n.X. Βερολίνο, Staat1.

Museen.

Η συνήθεια νὰ κρεμοῦν διάφορα ἀντικείμενα στοὺς τοί-

χους ἦταν βέβαια παλαιότερη, τὸ βλέπουμε συχνὰ σὲ ἀγγειο-

γραφίες. Σὲ μία σκηνὴ σε χυτήριο χαλκίνων ἀγαλμάτων

(six. 40) oi ἀνάγλυφες μάσκες καὶ οἱ γραπτοὶ πίνακες38 στὸν

τοϊχο ἔχουν θρησκευτικὸ χαρακτῆρα καὶ τὸ ἴδιο ἰσχύει γιὰ τὰ

παρόμοια ἔργα ποὺ βρίσκονται σὲ ἰδιωτικὰ σπίτια. [Ὅταν oi

τοῖχοι τῶν ἀνδρώνων στὰ τέλη τοῦ 5ου αἰῶνα ἀπέκτησαν δια-

κόσμηση, ἡ συνήθεια αὐτὴ δὲν ἐγκαταλείΦΘηκε. Ὑπάρχουν

(ἐλευΘερα πλασμένες) τερρακότες (six. 53) ἀλλὰ καὶ ἀνἀγλυ-

φα, ὅπως oi μάσκες ποὺ ἀναφέρθηκαν (six. ὀπισθοφὐλλου),

τὰ ὁποῖα σχεδὸν άίρουν τὴ διαχωριστικὴ γραμμὴ μεταξὺ τῆς

διακόσμησης τοίχου καὶ τῆς πλαστικῆς στὸ ἰδιωτικὸ σπίτι- ἡ

διακόσμηση ἄλλωστε, ὅπως εἴδαμε, μπορεῖ νὰ περιλαμβάνει

καὶ ἀρχιτεκτονικὰ γλυπτἀ39.
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Πρέπει λοιπὸν νὰ σημειωθεῖ ὅτι τὸ στοιχεῖο «παράσταση

μορφῶν» ὑπάρχει καὶ ὡς ζωγραφικὴ καὶ ὡς ἀνάγλυφο στὴ

διακόσμηση τῶν τοίχων καὶ στὴν παράσταση μορφῶν δη-

λαδὴ χρῶμα καὶ πλαστικὴ εἶναι ἰσότιμα. Ἐπίσης χαρακτηρι-

στικὸ εἶναι ὅτι τὰ ἀνάγλυφα αὐτὰ εἶναι πολὺ μικρά, τὸ ἴδιο

ὅπως καὶ oi γραπτὲς ζωηφόροι(six. 30,32)- μὲ ἄλλα λόγια ἡ πα-

ράσταση μορφῶν, εἴτε γραπτὴ εἴτε ἀνάγλυφη, παίζει δευτε-

ρεὐοντα ρόλο στὸ σύνολο τῆς διακόσμησης.

Στοὺς τοίχους ἦταν ἀναρτημένοι καὶ μικροὶ πίνακες,

ὅπως αὐτοὶ ποῦ βρίσκονται στὴ σκηνὴ τοῦ ἐργαστηρίου (six.

40). Τέτοιοι πίνακες ἀφιερώνονταν συχνὰ στὰ ἱερά (σημ. 38),

ἐνῶ στὸ σπίτι εἶχαν τὴν ἔννοια ἰδιωτικῶν ἀφιέρωμάτων. Σώ-

ζεται τὸ γράμμα ἑνὸς Θεόφιλου, ἀλεξανδρινοῦ ζωγράφου τοῦ

πρώτου μισοῦ τοῦ 3ου αἰῶνα, σὲ ἕνα πελάτη, τὸν ὁποῖο ὁ ζω-

γράφος παρακαλεῖ νὰ τοῦ παραγγείλει πίνακες. Ο Θεόφιλος

δὲν ἦταν σημαντικὸς ζωγράφος, ἦταν μάλλον ἔνας ἐπιδέξιος

τεχνίτης ποὺ ἀνελάμβανε νὰ διακοσμήσει καὶ τὰ σπουδαιότε-

ρα τμῆματα τοίχων στὰ ἰδιωτικὰ σπίτια 40.

Ο τύπος αὐτῆς τῆς διακόσμησης τῶν τοίχων διαμορφωμέ-

νος τὸ ἀργότερο στὶς ἀρχὲς τοῦ 4ου αἰῶνα, διαδίδεται ἔπειτα,

ὅπως καὶ ἡ περίστυλη αὐλὴ, σὲ ὁλόκληρα τὸν ἑλληνιστικὸ

κόσμο. Ὑπάρχουν τοπικὲς ὁμάδες μὲ κάποιες ἰδιοτυπίες,

αὐτὲς ὄμως δὲν ἀλλάζουν τὴ βασικὴ μορφολογικὴ ἀρχὴ, γιὰ

τὴν ὁποία ἔγινε λόγος. Αὐτὴ ἐφαρμόζεται π.χ. ἀκόμα καὶ σὲ

τοίχους σπιτιῶν στὸ Παντικάπαιον (six. 41-42) 41, ὅπου βέ-

βαια εἶναι φανερὸ ὅτι πρόκειται γιὰ περιφερειακὸ ἐργαστη-

ριο: ἡ αἴσθηση τῆς δομῆς τοῦ τοίχου εἶναι μειωμένη καθὼς

διάφορα κυμάτια καὶ ζῶνες κοσμημάτων στὸ πάνω μέρος δια-

κόπτουν τοὺς δόμους. Τὸ ἀρχικὸ θέμα καὶ νόημα αὐτῆς τῆς

διακόσμησης ἔχει ἐδῶ κάπως ξεχασΘεῖ.
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Εἰκ. 41. ΠαἬκἁιταιον (Κἐρτς). Διακόσμηση τοίχου σπιτιοῦ. Ἐλληνιστικὰ

χρόνια. Ἁγ. Πετροὐηολτὶ, Ἐρμιτάζ.
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Eire. 42. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 41.
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Καὶ ὁ λεγόμενος Πρῶτος Πομπηιανὸς ῬυΘμὸς εἶναι μία τέ-

τοια τοπικὴ τεχνοτροπία μέσα στὴν ὺστεροελληνιστικὴ κοι-

νὴ τῆς διακόσμησης τοίχων 42. Ἐδῶ ἡ αἴσθηση γιὰ τὴ δομὴ

τοῦ τοίχου δὲν εἶναι τόσο μειωμένη ὅσο στὴν Κρίματα (εἰκ.

41-42), εἶναι ὄμως λιγότερο καθαρὰ διατυπωμένη ἀπ᾿ ὅ,τι

στὴν κυρίως Ἑλλάδα (six. 27,30,32,33).

Πῶς ῆταν διαμορφωμένη ἡ ὀροφὴ στοὺς χώρους ποὺ εἰ-

χαν ἔτσι διακοσμημένους τοὺς τοίχους, Δὲν ξέρουμε σχεδὸν

τίποτε γί αὺτό. Σὲ ἀνασκαφὲς δὲν ἔχει βρεθεῖ ἢ πάντως δη-

μοσιευθεῖ πρώιμη διακόσμηση ὀροφῆς43. Οὔτε μπορεῖ κα-

νεὶς νὰ θεωρἠσει τὴ διακόσμηση ὀροφῆς σἐ μακεδονικοὺς τά-

φους ἐπιχείρημα ὑπὲρ τῆς ὑπάρξεως τέτοιας διακόσμησης

στὰ ἰδιωτικὰ σπίτια, ἀφοῦ ἡ ἐσωτερικὴ διαμόρφωση τῶν τά-

φων διαφέρει ἀπὸ αὐτὴ τῶν σπιτιῶν (δες σ. 43 σημ. 31).

Ὅμως ὑπάρχουν ἔμμεσες μαρτυρίες. Ἀπὸ τὸ γράμμα τοῦ ζω-

γράφου Θεόφιλου (σημ. 40) μαθαίνουμε ὅτι στὴν πτολεμαϊ-

κὴ Αἴγυπτο, στὸ πρῶτο μισὸ τοῦ 3ου αἰῶνα π.Χ., διακοσμη-

σεις ὀροφῆς δὲν ἦταν κάτι ἀσυνῄΘιστο. Καὶ σε πρωιμότερη

ἐποχὴ στὴν Ἀθῄνα εἶναι ἀξιοσημείωτο ὅτι ὁ Πλάτων ἀναφέ-

ρει ρητὰ ὀροφῆς ποικίλματα (Πολιτ. 529Β). Φαίνεται λοιπὸν

ὅτι ὅταν δημιουργῄθηκε διακόσμηση τῶν τοίχων δὲν ἀγνοῆ-

θηκε καὶ τὸ ταβάνι- αὐτὸ προφανῶς διακοσμήθηκε μὲ φατ-

νώματα ἀπὸ ἐπίθετο κονίαμα, τὰ ὁποῖα μιμοῦνται τὰ φατνώ-

ματα ὀροφῆς δημοσίων κτιρίων, ὅπως τὸ Ἱερὸν στὴ Σαμο-

θράκη (εἰκ. 36)44. Η διαμόρφωση δηλαδὴ τῆς ὀροφῆς, ὅπως

καὶ αὐτὴ τῶν τοίχων, ἐξομοιώνει παραστατικἀ τὸν ἰδιωτικὸ

ἐσωτερικὸ χῶρο μὲ τοὺς δημόσιους᾿ εἶναι χαρακτηριστικὰ μὲ

πόση συνέπεια τὰ διακοσμητικὰ στοιχεῖα παραπέμπουν σε
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Εἱκ. 43. Δῆλος, «σπίτι τοῦ Διονύσου», αἴθουσα D. Θραῦομα διακόσμηοης

τοίχου : πεσοοστοιχἰα ἄνω ὀρόφου μὲ προοπτικὰἀποδομένα φατνώματα

ὀροφῆς. Ὕστερος 2ος αἱ. n.X. Μουσεῖο Δἠλου.

δημόσια κτίρια. Ὅταν σὲ διακοσμήσεις τοίχων ἀποδίδονται

φατνώματα ὀροφῆς, ὅπως στὸ θραῦσμα six. 43, ποὺ προέρχε-

ται ἀπὸ διακόσμηοη ὅμοια μὲ τῆς six. 39 (βλ. σημ. 36), δὲν

ἀποκλείεται βέβαια καθόλου ἡ αἴθουσα μὲ αὐτὴ τη διακό-

σμηση τῶν τοίχων νὰ εἶχε καὶ φατνωματικἡ ὀροφη.

Φαίνεται λοιπὸν ὅτι στὰ τέλη του 5ου αἰῶνα γεννήθηκε

ἀκόμα μία «ἰδιωτικη τέχνη» ποὺ ἐξευγενίζει τὸ (min: ἡ δια-

Κόσμηση τῆς ὀροφῆς.



Μωσαϊκὰ

Οσον ἀφορᾶ τὰ δάπεδα εἴμαστε σχετικὰ πολὺ καλύτερα

πληροφορημἐνοι, γιατὶ τὰ μωσαϊκὰ εἶναι συχνὰ τὸ μό-

νο στοιχεῖα ἑνὸς ἀνδρῶνος ποὺ βρίσκουμε στὴν ἀνασκαφῄ.

Καὶ παλαιότερα ὑπῆρχαν στὴν Ἑλλάδα δάπεδα ἀπὸ βό-

τσαλα ἀλλὰ μόνο στὸ τέλος τοῦ 5ου αἰῶνα ἐμφανίζονται μω-

Εἱκ. 44. Ἐρἐΐρια, «σπίτι τῶνμωσαϊκῶν» (six. 6). Ἀνδρῶνες ἀρ. 8 καὶ 9.
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σἂκἀ μὲ παραστάσεις, καὶ στὰ δημόσια κτίρια καὶ στὰ σπίτια.

Τὰ μωσαϊκά συνδέονται πάντα μὲ ἀρχιτεκτονικὴ -- δὲν

ὑπάρχουν φορητὲς μωσαϊκὲς παραστάσεις ὅπως στὸ Βυζά-

ντιο - καὶ μάλιστα ἀπαντοῦν ἀποκλειστικἀ στὰ δάπεδα- μό-

νο στὸν 1o αἰῶνα n.X. ἀρχίζουν νὰ ἐμφανίζονται μωσαϊκὰ

στοὺς τοίχους.

Εἱκ. 45. Μωσαϊκὸἀνδρῶνος ἀρ. 9 (βλ. six. 44).
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Στὸν 40 αἰῶνα γίνεται μία ἀλλαγὴ στὴ διατάξη τῶν μοτί-

βων ποὺ μεταβάλλει καὶ τὸν τρόπο, θα λέγαμε, τῆς ἀνάγνω-

σης τῶν Θεμᾴτων 45. Στὰ πρώιμα μωσαϊκὰ τὰ θέματα εἶναι

ὀργανωμένα γύρω ἀπὸ ἕνα κεντρικὸ μοτίβο (six. 18,19,44,-

45,46,47,48) 46. Αὐτὴ ἡ πολυμερής σύνθεση γίνεται στα μέ-

σα τοῦ 4ου αἰῶνα ἑνιαία, ἐμφανίζονται δηλαδὴ μεγάλες πα-

Εἰκ. 46. Ἐρἐι-ρια, «σπίτι τῶν μωσάίκῶν» (βλ. six. 6).

Μωσαϊκὸ ἀνδρῶνος ἀρ. 5 (εἰκ. 47).
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ραστἀσεις που μποροῦν νὰ διαβαστοῦν μόνο ἀπὸ μία πλευ-

ρἂ συνῄΘως αὐτὴ εἶναι ἡ εἴσοδος τοῦ δωματίου: ὅποιος

ἔμπαινε μποροῦσε νὰ δεῖ τὸ μωσαϊκὸ ἀπὸ τὴ μόνη εὐνοϊκὴ

θέση (six. 1 1). Αὐτὴ ἡ μεταβολῇ τοῦ τρόπου ἀνάγνωσης προ᾿

κύπτει ἀπὸ τὴ δημιουργία ἑνὸς μεγάλου παραστατικοῦ Θέμα-

τος καὶ συνδυάζεται μὲ τὴν ἐμφάνιση χρωματικῶν ἀποχρώ-

σεων ποὺ δίνουν στὶς μορφὲς πλαστικότητα, κάποτε ἀκόμη

καὶ χρωματικὴ προοπτική- ἔτσι ἡ νέα τέχνη τοῦ μωσαϊκοῦ

ἀφομοιώνει τἀ μορφολογικὰ ἐπιτεύγματα τῆς σύγχρονης ζω-

γραφικῆς. Η δημιουργία μεγἀλων παραστάσεων (ὅπως εἰκ.

11- βλ. καὶ εἱκ. 50-52) ἔχει ἄλλωστε ὡς ἀποτέλεσμα καὶ νὰ

ἀποσυνδεθεῖ μορφολογικὰ τὸ μωσαϊκὸ ἀπὸ τὸ δἀπεδο, στὸ

ὁποῖο τεχνικὰ ἀνηκε1: στὸ ἑξῆς τἀ μωσαϊκὰ ἀποτελοῦν μία νέα

κατηγορία ζωγραφικῆς.

Εἰκ. 47. Ἐρέι-ρια, «σπίτι τῶν μωσαϊκῶν» (βλ. εἱκ. 6). Ἁνδρὼν ἀρ. 5.
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Αὐτοὶ oi πίνακες δαπέδου εἶναι ἐξάλλου oi μόνες παρα-

στάσεις μεγάλου σχήματος στοὺς ἰδιωτικοὺς χώρους. Μοτίβα

ἐπίπεδά, ὅπως ρόμβοι ἢ λέπια, βρίσκονται μόνο σὲ πλαίσια

παραστάσεων (six. 11) ἢ σὲ δευτερεύοντες χώρους 47 (six.

ἐξωφὐλλου). Σὲ μωσαϊκὰ μὲ κοσμήματα ὁ τρόπος ἀνάγνωσής

τοῦ θέματος δὲν μπορεῖ νὰ ἀλλάξει ὅπως στὰ μωσαϊκὰ μὲ πα-

ραστάσεις μορφῶν, ἀλλὰ πάντως καὶ τὰ κοσμήματα γίνονται

στὰ μέσα τοῦ 4ου αἰῶνα ἑνιαῖες μεγάλες συνθέσεις. Τῂ νέα

διάταξη δείχνουν τὸ πολὺ καλῆς ποιότητας μωσαϊκὸ ἑνὸς ἀν-

δρῶνος στὴ Σικυῶνά (εἰκ. 49) 48 καὶ τὸ θαυμάσιο τοῦ ἀνα-

κτόρου τῆς Βεργίνας 49, ἀποκορυφωμα τῆς κοσμήματικῆς

Εἰκ. 48. Σικυὡν. Μωσαϊκὸἁνδρῶνος. Πρώιμος 4ος αἱ. ιτ.Χ. Μουσεῖο

Σικυῶνος.
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τέχνης αὐτῶν τῶν χρόνων: χρωματικὲς ἀποχρώσεις προσδι-

δουν πλαστικότητα στὶς φυτικὲς μορφὲς καὶ χρωματικὴ προ-

οπτικῂ στοὺς ἕλικές δίνει μία διάσταση χώρου. Παρόμοια

μωσαϊκὰ Θἀ πρέπει νὰ ἦτον τὰ ἄνθινα ἐδάφη στὸ σπίτι τοῦ

Δημητρίου Φαληρέως στὴν Ἀθήνα 50.

Κοσμήματα εἶναι ἕνα ἀπὸ τὰ κύρια Θέματα στὰ μωσαϊκὰ

τοῦ 4ου αὶὡνα. Ἄλλα Θέματα εἶναι Θεοί, ὅπως ὁ Διόνυσος

(six. 51), μυθολογικὲς σκηνές, ὅπως ὁ Θησέας ποὺ ἁρπάζει

τὴν Ἑλένη (six. 11), Ἀμαζονομαχια (six. 11), Ἀριμασποὶ

ἐναντίον γρυπῶν (six. 45), πάλη Ἡρακλῆ μὲ κένταυρο καὶ

Βελλεροφόντα μὲ τὴ Χίμαιρα, Νηρηίδές ποὺ φέρνουν τα

Εἰκ. 49. Σικυὡν. Μωσαϊκὸ ἀνδρῶνος. 360-350 n.X. Μουσεῖο Σικυῶνος.
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ὅπλα στὸ Ἀχιλλέα κ.ἅ., μυθολογικὰ δντα (γοργόνεια, εἱκ. 46,

κένταυροι, εἰκ. 48, κ.ἄ.- ἰδιαίτερα συχνὰ τὰ θαλάσσια δντα),

σκηνὲς κυνηγιοῦ (εἰκ. 11᾿ βλ. καὶ εἰκ. 50), ζωηφόροιζώων καὶ

πάλη ζώων (εἰκ. 48,52) 51. Τὸ ρεπερτόριο εἶναι πλουσιο- οἱ

τεχνίτες τῶν μωσαϊκῶν παριστάνουν Θέματα ποὺ συνηΘί-

ζουν αὐτὰ τὰ χρόνια, καὶ ἔτσι ὑπάρχουν πολλὲς ἀντιστοιχίες

με ἔργα ἄλλων τεχνῶν, μερικὰ ἀπὸ τὰ ὁποῖα, ὅπως τὰ πήλινα

ἀγγεῖα μὲ παραστάσεις, ἐπίσης βρίσκονται καὶ σὲ ἰδιωτικὰ

σπίτια. Δὲν ὑπάρχει προγραμματικὴ ὑποχρέωση ποὺ νὰ

ὑπαγορεύει τὴν ἐπιλογὴ ἑνὸς θεματος, τὸ ἴδιο ἰσχύει ἄλλω-

στε καὶ γιὰ τὶς γραπτὲς ζωφόρους στὴ διακόσμηση τῶν τοί-

χων (six. 30,32) 52.

χαρακτηριστικὰ εἶναι ὅτι τὰ Θέματα τῶν μωσαϊκῶν δὲν

ἔχουν σχέση μὲ τὴ λειτουργία τῶν χώρων, μέσα στοὺς ὁποίους

βρίσκονται. Ἀπὸ τὸ θέμα δὲν μπορεῖ ἐξάλλου νὰ συμπεράνει

κανεὶς ἂν ἕνα μωσαϊκὸπροέρχεται ἀπὸ σπίτι ἢ ἀπὸ δημόσιο

κτίριο δὲν ὑπάρχει «εἰκονογραφία τοῦ ἰδιωτικοῦ σπιτιοῦ».

Ei/c. 50. «Σπίτι τοῦ Διονύσου», μωσαϊκὸ(εἰκ. 8, ἀρ. 1, εἰκ. 10). 330-320 n.X.

Μουσεῖο Πέλλας.
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Εἰκ. 51. «Σπίτι τοῦ Διονύσου», μωσαῖκό (six. 8, ἀρ. I, εἰκ. 10). 330-320 n.X.

Μουσεῖο Πἐλλας.

Ei1c. 52. «Σπίτι τοῦ Διονύσου», μωσαϊκὸ κατωφλιοῦ (εἰκ. 8, ἁρ. 1, six. 10).

330-320 n.X. Μουσεῖο Πἐλλας.
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Oi παραστάσεις τῶν μωσαϊκῶν δὲν ἀναφέρονται σε ἰδιω-

τικὲς ἀξίες οὔτε στὸν ἰδιοκτήτη- δὲν δίνουν καμία ἔνδειξη γιὰ

τὸ ἐπάγγελμά του ἢ τὸν χαρακτῆρα του καὶ τὶς προσωπικές

του προτιμήσεις. Τὸ ἴδιο ἰσχύει ἄλλωστε γιὰ ὁλόκληρη τὴν

ἐμφάνιση τῶν ἰδιωτικῶν χώρων, γιὰ τὰ ἔπιπλα κ.ἀ. Μία μό-

νο φορὰ συναντᾶμε ἕνα Θέμα ποὺ Θὰ μποροῦσε ἐνδεχομένως

νἀ ἑρμηνευθεῖ ώς τέτοια ἀναφοράς τὸ κυνήγι τοῦ λέοντα εἰκ.

50- ὁ ἰδιοκτήτης τοῦ σπιτιοῦ ποὺ ea ἀνῆκε στοὺς ἰσχυροὺς

τοῦ μακεδονικοῦ κράτους, ἴσως στοὺς ἑταίρους τοῦ Μεγάλου

Ἀλεξάνδρου (ποιὸς ἄλλος θὰ μποροῦσε νὰ ἔχει τέτοια μεγα-

λοπρεπὴ κατοικία;), εἶχε προφανῶς τὸ δικαίωμα νὰ παίρνει

μέρος σὲ ἕνα τέτοιο κατ᾿ ἐξοχὴν βασιλικὸ κυνήγι. Ὅμως ἡ

παράσταση δὲν ἀποδίδει βέβαια ἕνα ἐπεισόδια τοῦ βίου τοῦ

οἰκοδεσπότη ἀλλα μία τυπικῆ σκηνὴ ἀπὸ τὴ ζωὴ τῆς ὑψηλῆς

αὐτῆς μακεδονικῆς τάξης. Δὲν διαφέρει ἔτσι οὐσιαστικὰ ἀπὸ

τὸ κυνήγι τοῦ ἐλαφιοῦ τῆς six. 11᾿ Kai στὶς δύο περιπτώσεις

δὲν χαρακτηρίζεται ὁ οἰκοδεσπότης ώς ἄτομο.

Καὶ ὄμως τὸ μωσαϊκὰ μᾶς ἀφήνουν νἀ συλλάβουμε κάτι

ἀπὸ τὴν ἰδιοτυπία τῆς νέας κατοικίας: μὲ αὐτὸ οἱ μνημειώδεις

παραστάσεις καὶ τὰ κοσμήματα, ποὺ ὣς τότε βρίσκονταν μό-

νο στὰ ἱερὰ καὶ στοὺς δημόσιους χώρους, μπαίνουν στὸ ἰδιω-

τικὸ σπίτι καὶ συμβάλλουν στὸν ἐξευγενισμό του.



Πλαστικὴ

Μία ἄλλη συμβολὴ στὸν ἐξευγενισμὸ τοῦ σπιτιοῦ εἶναι

ἡ ἐμφάνιση μαρμάρινων γλυπτῶν. Τερρακότες

ὑπῆρχαν ἀνέκαθεν στὰ σπίτια καὶ ἐξακολουθοῦν βέβαια

καὶ μετὰ τὸν ὕστερο 50 αἰῶνα νὰ βρίσκονται μέσα σἑ αὐτά-

παράδειγμα τὸ Γοργόνειον (εἰκ. 53) ποὺ ἦταν ἀναρτημένο

στοὺς πολύχρωμους τοίχους τοῦ μεγάλου ἀνδρῶνος στό

«σπίτι τῶν μωσαϊκῶν» (six. 6, ἀρ. 7), μαζὶ μὲ δύο ἄλλες μά-

σκες (σατὺρου καὶ σιληνοῦ) καὶ ἕνα φίδι 53. Τώρα ὄμως

πλάι στὶς τερρακότες ἐμφανίζονται καὶ μαρμάρινα γλυπτά,

ὅπως τὸ ἀγαλμάτιο Ἀσκληπιοῦ τῶν μέσων τοῦ 4ου αἰῶνα

ποὺ βρέθηκε στὴν ἐίσοδο τοῦ ἀνδρῶνος ἑνὸς σπιτιοῦ στὴν

Ὄλυνθο 54. Ἕνα κεφάλι τῶν ἀρχῶν τοῦ 4ου αἰῶνα ἀπὸ

τὴν αὺλὴ ἑνὸς σπιτιοῦ στὴν Ὄλυνθο προέρχεται ἴσως ἀπὸ

ἐρμαϊκὴ στήλη 55, καὶ ἀσφαλῶς σἑ ἐρμαϊκὴ στηλη, ποὺ

ἦταν στημένη στὴν περίστυλη αὐλὴ ἑνὸς σπιτιοῦ στὴν

Ἐρέτρια, ἀνήκει ἡ κεφαλὴ νέου (εἱκ. 54) 56.

Παλαιότερα οἱ ἑρμαϊκέ στήλες ἦταν στημένες στὰ ἱερά,

στοὺς δημόσιους χώρους ἢ στοὺς δρόμους μπροστἀ στὶς πόρ-

τες τῶν σπιτιῶν (six. 55) 57- εἶναι γνωστὸ τὸ σκάνδαλο τῶν

ἐρμοκοπιδῶν, ὅταν μία νύχτα, μέσα στὰ κρίσιμα χρόνια τοῦ



ΤΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΣΠΓΠ (ὶϋ

 

Εἰκ. 53. Ἑρἐτρια, «σπίτι τῶν μωσαϊκῶν», ἀνδρὼν ἀμ. 7 (βλ. six. 6). Πἠλι-

νο γοργόνειο. Τρίτο τέταρτα 4ου αἱ. ιτ.Χ. Μουσεῖο Ἐρετρίας.

Εἰκ. 54. Ἑρἐτρια, Oi1cia II. Μαρμάρινη κεφαλὴ ἐρμαϊκή στήλης. 320 ιτ.Χ.

Μουσεῖο Ἐρετρίας.



(ὶ7 ΠΛΑΣΤΙΚΗ

Εἰκ. 55. Amid: ἐρυθρόμορφη λουτροφόρος. Γαμἡλια πομπὴ λουτροφο-

ρίας. Τὸ θύρωμα τῆς πόρτας μὲ κατώφλι ἁπλώνει τὸ (min πρὸς τὸ ὁποῖο

κατευθύνεται ἡ πομπή. Ἐρμἂκὴ στήλη καὶ βωμὸς μπροστὰ ἀπὸ τὴν πόρ-

τα. 430 - 420 ILX. Kar1sruhe, Badisches Landesmuseum.
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ED»: 56. Ἁπτικὴ λεκανίδα, λεπτομέρεια πώματος. Προετοιμασία γάμου.

Μέσα 4ου αἱ. n.X. Ἁγ. Πετροὐπολἱῖ, Ἐρμιτάζ.

Πελοποννησιακοῦ Πολέμου (415 π.Χ.) ἄγνωστοι ἀκρωτη-

ρίασαν τὰ πρόσωπα σχεδὸν σὲ ὅλες τὶς ἑρμαϊκέ στήλες στοὺς

δρόμους τῆς Ἀθήνας (Θουκυδ. VI,27.1)- ἡ ἱεροσυλία αὐτὴ

ἀποδόθηκε στὸν Ἀλκιβιἀδη καὶ τοὺς φίλους του. Στὸν 40

αἰῶνα oi ἑρμαϊκέ στήλες στήνονται καὶ μέσα στὸ ἰδιωτικὸ

σπίτι- ἀγγειογραφίες ὅπως εἱκ. 56 58, ὅπου μία μικρὴ ἐρ-

μαϊκῂ στῄλη βρίσκεται σε σκηνὴ προετοιμασίας γάμου δί-

νουν παραστατικὴ εἰκόνα, συμπληρώνοντας εὐρήματα ὅπως

τῆς εἰκ. 54.

Καὶ μέσα στὸ ἰδιωτικὸ σπίτι ὄμως oi ἑρμαϊκέ στήλες εἶναι

ἀντικείμενα λατρείας. Σὲ μία κωμωδία τῶν ἀρχῶν τοῦ 4ου

αἰῶνα γίνεται λόγος γιὰ ἕνα μαρμάρινο, στιλβωμένο Ἑρμῆ
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(ἑρμαϊκὴ στὴλη;), ποὺ βρισκόταν πλάι στὸ κυλικεῖο- πρὶν

ἀπὸ τὸ συμπόσια οἱ συνδαιτημόνες προσεύχονταν στὸν Θεό 59.

Oi διαστάσεις του ἦταν μικρὲς καὶ αὐτὸ ἦτον ὁ κανόνας:

ὄχι μόνο oi τερρακότες ἀλλὰ καὶ oi μαρμάρινες μορφες εἶχαν

μέγεθος πολὺ μικρότερο τοῦ φυσικοῦ- ἡ λατρεία μέσα στὸ

σπίτι ῆταν λιτὴ.

Μία ἀπὸ τὶς ἁπλὲς τελετουργίες ῆταν τὸ στεφάνωμα τῆς

ἐρμαϊκή στήλης — ὁ δεισιδαίμων τοῦ Θεοφράστου τὴν ἐπι-

τελεῖ τακτικότατα στὸ σπίτι του «καὶ πέφτει σε ἔκσταση ὅλη

τὴν ἡμέρα» (χαρακτῆρες 16,10). Καὶ ῆταν ἕΘΙμο, ὅταν 0i συν-

δαιτημόνες τοῦ συμποσίου σηκώνονταν νὰ φύγουν, νἀ στε-

φανωνουν τὴν ἐρμαϊκὴ στήλη μὲ τὸ στεφάνι ποῦ εἶχαν φορέ-

σει oi ἴδιοι. Στὸ ἔθιμο αύτὸ ἀναφέρεται καὶ ἕνα ἀνέκδοτο, ποὺ

δείχνει τὴ σωφροσύνη τοῦ φιλοσόφου Ξενοκράτη: γύρω στὰ

μέσα τοῦ 4ου αἰῶνα ὅταν ὁ Ξενοκράτης ἐφιλοξενεῖτο ἀπὸ τὸν

τύραννο Διονύσιο B' τῶν Συρακουσῶν, νίκησε σε ἕνα ἀγω-

να οἰνοποσίας (ὁ Διονύσιος ἀγαποῦσε πολὺ τὸ κρασί!) καὶ

πῆρε ὡς βραβετο ἕνα χρυσὸ στεφάνι- φεύγοντας ὁ φιλόσοφος

δέν πῆρε τὸ στεφάνι μαζί του ἀλλὰ τὸ ἔβαλε στὴν ἐρμαϊκὴ

στήλη ποὺ βρισκόταν στὴν αὐλή (σίγουρα περίστυλὴ αὐλὴ),

δείχνοντας ἔτσι τὴν ἀδιαφορία του πρὸς τὸ πολύτιμο δῶρο

τοῦ τυράννου 60.

Ο λατρευτικὸς χαρακτῆρας τῶν ἑρμαϊκῶν στηλῶν στὸ

ἰδιωτικὸ σπίτι εἶναι σαφὴς, καὶ τὸ ἴδιο ἰσχύει γιὰ τὰ ἀγαλμά-

τια θεῶν, ὅπως τοῦ Ἀσκληπιοῦ ἀπὸ τὴν Ὄλυνθο (σημ. 54) ἢ

ἀκόμα καὶ τῆς πήλινης μορφῆς Ἡφαίστου ποὺ ἔστηναν στὴν

ἑστία τοῦ σπιτιοῦ ὡς ἔφορον τοῦ πυρός 61. Η τὸ ἀγαλμάτιο

τῆς Ἀφροδίτης ούρανίας γιὰ τὸ ὁποῖο γίνεται λόγος σε ἕνα
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ἐπίγραμμα τοῦ Θεοκρίτου (ΧΠΙ)- τὸ ἐπίγραμμα εἶναι διατύ

πωμένο σὰν νὰ βρισκόταν στὴ βάση τοῦ ἔργου: «Αὐτὴ ἡ

Κύπρις δὲν εἶναι ἡ Πάνδημος. Ὅταν προσεύχεσαι νὰ τὴν ἐπικα-

λεῖσαι ὡς ούρανία- ἀνάθημα τῆς ἁγνῆς Χρυσογόνας μέσα στὸ σπίτι

τοῦ Ἀμφικλέους, μὲ τὸν ὁποῖο εἶχε κοινὰ τὰ παιδιὰ καὶ τὴν περιου-

σία. Ἀπὸ τότε που αὐτοὶ εἶναι στὴν ἐξουσία σου, (I) πότνια, πρόκο-

ψαν ὅλο καὶ περισσότερο —— γιατὶ οί Θνητοὶ ποὺ νοιάζονται γιὰ τοὺς

ἀθάνατους ἔχουν αὐτοὶ οἱ ἴδιοι τὸ μεγαλύτερο κέρδος».

Η σύζυγος τοῦ Ἀμφικλῆ, ὄντας ἁγνὴ, δὲν ἔστησε στὸ σπί-

τι ἀφιέρωμα στὴν Ἀφροδίτη Πάνδημο, ἀλλὰ διάλεξε τὴν ῦπό-

σταση τῆς θεᾶς ποὺ ἔχει σχέση μὲ τὴ συζυγικὴ ἀγάπη καὶ γο-

νιμότητα: ἦτον ἡ Ἀφροδίτη οὐρανία ἐκείνη τὴν ὁποία ἐπε-

καλεἱτο ἡ Χρυσογόνα. Η Πάνδημος ῆταν σ᾿ αὐτὰ τὰ χρόνια

κυρίως ἡ προστάτις τῶν ἀγοραίων γυναικῶν. Γιὰ τὴν ἐμφά-

νιση τοῦ ἔργου δὲν κάνει καθόλου λόγο ὁ Θεόκριτος: τὴν

Χρυσογόνα ἐνδιέφερε ἡ λατρευτικὴ ἀξία τοῦ ἔργου. Ἂς

Θυμηθοῦμε τὸν Wa1ter Benjamin, ποὺ διέγνωσε ὅτι τὴν ἀπο-

δοχῆ (Rezeption) τῶν ἔργων τέχνης (δηλαδὴ τὸν τρόπο ποὺ

ἔργα τέχνης γίνονται κατανοητἀ καὶ λειτουργοῦν) καθορί-

ζουν κάθε φορὰ διαφορετικὲς ἀξίες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες δύο εἶναι

διαμετρικὰ ἀντίθετες: ἡ λατρευτικὴ αξία (Ku1twert) καὶ ἡ

ἐκθετικὴ ἀξία (Ausste11ungswert) 62. Στὸ ἀρχαῖο ἑλληνικὸ

σπίτι ἡ κυριαρχοῦσά ἀξία, ὅσον ἀφορᾶ τὴν πλαστικὴ, εἶναι ἡ

λατρευτικὴ, ποὺ ἀποκλείει τὴ διακοσμητικὴ λειτουργία τῶν

ἔργων μὲ τὴ σύγχρονή μας ἔννοια.

Ὡστόσο τὸ γεγονὸς ὅτι μαρμάρινα γλυπτὰ τώρα ἐμφα-

νίζονται μέσα στὸ σπίτι (τὸ μάρμαρο ἤδη ὡς ὑλικὸ εἶναι χα-

ρακτηριστικὸ ὑψηλῆς τέχνης), τὸ ὅτι μαρμάρινες ἑρμαϊκέ
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στήλες βρίσκονται τώρα ὄχι μόνο μπροστὰ ἀπὸ τὴν ἐίσοδο

τοῦ σπιτιοῦ (six. 55) ἀλλὰ καὶ μέσα (six. 56), στὴν αὺλὴ καὶ

στοὺς ἁνδρὡνες, ὅλα αὐτὰ συμβάλλουν βέβαια στὸν ἐξευγε-

νισμὸ τοῦ σπιτιοῦ. Ἀκόμα καὶ μαρμάρινα ἀγγεῖα καὶ σκεύη,

ὅπως περιρραντηρια, ὑπάρχουν τώρα μέσα στὸ σπίτι, χρησι-

μευοντας κατὰ κανόνα στὴν οἰκιακὴ λατρεία 63. Καὶ στὴν

πλαστικὴ ἐξάλλου, ὅπως καὶ στὶς ἄλλες τέχνες, ὑπάρχει ἕνα

δριο ποὺ δὲν ξεπερνιέται στὰ ἰδιωτικὰ σπίτια: ἐδῶ δὲν στῄνο-

νται μεγάλα ἔργά στὸν 4ο αἰῶνα τὰ ἀγαλμάτια ἔχουν συνῄ-

θως ὕψος 60-70 έκ., ἢ πάντως μικρότερο τοῦ φυσικοῦ.

Τὰ γλυπτὰ στὸ ἰδιωτικὸ σπίτι εἶχαν θρησκευτικὸ χαρα-

κτὴρα- τὸ γεγονὸς αὐτὸ ἐξηγεῖ γιατὶ στὴ διένεξη ποὺ ξέσπασε

στὴν Ἀθηνα στὰ τέλη τοῦ 5ου αἰῶνα γύρω ἀπὸ τὴν τρυφή

(=πολυτέλεια), δὲν ἀναφέρεται ἡ πλαστικὴ. Στὴν τρυφὴ ποὺ

καταδικάζουν oi φιλόσοφοι, oi ρήτορες καὶ oi κωμικοὶ ποιη-

τές, ἀνηκουν, ὅπως ἀναφέρεται ρητὰ στὰ κείμενα, oi διακο-

σμησεις τῶν τοίχων, τὰ μωσαϊκὰ τῶν δαπέδων καὶ τὰ λαμπρὰ

ὺφάσματα.



ὐφάσματα

Πλάτων στὸν Πρωταγόρα τονίζει ἐπίτηδες, ὅτι ὁ Πρβ

δικος ἦταν τυλιγμένος σὲ πολλὲς κουβέρτες καὶ δέρ-

ματα, K1 αὐτὸ γιὰ νὰ ὑπογραμμίσει τὸν ἀρνητικὸ χαρακτη-

ρισμὸ τοῦ φιλοχρήματου σοφιστῆ ποὺ ἀγαπᾶ τὴ χλιδῄ᾿

Εἰκ. 57. Ἁπτικὸς ιερατῄρας, napdoraorz λαιμοῦ. Μουσείο J. Pau1 Getty,

Ma1ibu. Γύρω στὰ 400 n.X.
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ἄλλωστε ὁ καιρὸς ἀσφαλῶς δὲν ἦταν ψυχρός, ἀφοῦ ἡ συζῄ-

τηση ποὺ ἀκολούθησε ἔγινε στὴν αὺλῄ!

Τίποτε δὲν ἔχει σωθεῖ ἀπὸ τὰ πλούσια καλύμματα καὶ μα-

ξιλάρια, ποὺ ἦταν ἀπαραίτητα στὸ ἑορταστικὸ περιβάλλον

τοῦ συμποσίου, ἀπὸ τὰ παραπετάσματα (κουρτίνες) ποὺ συ-

χνἀ ἀντικαθιστοῦσαν τὶς πόρτες μεταξὺ τῶν δωματίων ἢ στό-

λιζαν τὸ κρεβάτι- ὅλα αὐτὰ τὰ γνωρίζουμε μόνο ἀπὸ τοὺς

ἐπαίνους στὶς γραπτὲς πηγές, ὅπως π.χ. ἀπὸ τὶς μαρτυρίες γιὰ

τὶς σκηνὲς τοῦ Ἀλκιβιάδη καὶ τοῦ Διονυσίου A’ τῶν Συρα-

κουσῶν. Εὺρῄματα ἀπὸ τάφους μᾶς δίνουν πάντως μία ίδεα

ὡς πρὸς τὸ τὶ ποιότητα εἶχαν τἀ ὑφάσματα καὶ τὶ ποικιλία, μὲ

μοτίβα ὺφασμἐνα, κεντητά ἢ ζωγραφιστά. Τὸ θαυμάσιο ὕφα-

σμα τῆς Βεργίνας προέρχεται βέβαια ἀπὸ βασιλικὸ τάφο β4,

Εἱκ. 58. Ἁπτικὸς Κρατήρας. Wiirzburg, Μουσεῖο Martin von Wagner.

Γύρω στὰ 400 n.X.

»ἔ
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Ετε. 59. Μάλλινη κουβέρτα ἀπὸ τὸν ἔκτο τάφο τῶν «Ἑπτὰ ἀδελφῶν», μὲ

«ἐρυθρόμορφες» παραστάσεις : ζῶνες κοσμημάῖων Icai μυθολογικῶν σκη-

νῶν. 4ος ai. n.X. Ἁγ. Πετροὐτιολη, Ἐρμῆάζ.
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Εἱκ. 60. Λεπτομέρεια τῆς six. 59.

ἀλλὰ καὶ σὲ τάφο ἑνὸς Ἀθηναίου πολίτη βρέΘηκέ ἕνα λινὸ

ὕφασμα μὲ ἀσημένιο κέντημα (λέοντες σὲ ρομβοέιδῂ Πέδία),

ἕνα πολὺ καλὸ ἔργο τοῦ τέλους τοῦ 5ου αἰῶνα β5. Ἑλληνικὰ

ὑφάσματα τῶν ἴδιων ἢ λίγο ὑστερότερων χρόνων ἀπὸ τάφους

στῂ νότια Ρωσία δείχνουν κοσμήματα και μυθολογικὲς σκη-

νὲς σὲ πολυχρωμία ἥ «ἐρυθρόμορφο» χρωματισμό (six. 59-

60) ββ.
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Εἰκ. 61. Ἀθῆνα, ὁδὸς Βουλῆς καὶ Ἀπόλλωνος. Βαλανετο. Μέσα 4ου αἱ.

Ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὴν ἀγγειογραφία μποροῦμε νὰ ἀντλήσου-

με πληροφορίες. Ἄν καὶ τὰ ἀγγεῖα βέβαια δὲν ἔχουν χαρα-

κτὴρα εἰκονογράφησης καὶ δὲν μποροῦν παρὰ πολὺ περιορι-

σμενα νὰ μᾶς δώσουν κάποια ἰδέα τοῦ ἐσωτερικοῦ ἑνὸς σπι-

τιοῦ, ἀποτελοῦν ὡστόσο ἀκριβῶς ὡς αὐτόνομη ζωγραφικὴ,

μία σύγχρονη πηγὴ καί, ἂν δὲν ξεχνᾶμε τὴν ἰδιοτυπία τους,

ἕνα παραστατικὸ βοήθημα πολύτιμο. Δύο ἀττικὲς ἀγγειο-

γραφίεςε ἕνας ἀνακεκλιμένος νέος (ἸΑδων1ς;) περιτριγυρι-
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Εἰκ. 62. Τὸ μωσαϊκὸ τῆς six. 61.

σμένος ἀπὸ γυναικεῖες μορφές (εἰκ. 57) βἼ καὶ ὁ Διόνυσος σὲ

συμπόσια μαζὶ μὲ ἕνα νεαρὸ σύντροφο, τὸν Ἤφαιστο (size.

58) 68- δύο σατύροι εἶναι οἱ μουσικοὶ στὸ γλέντι τῶν θεῶν.

Καὶ στὶς δύο παραστάσεις εἶναι ἐντυπωσιακὴ ἡ λαμπρότητα

στὰ ἐνδύματα, στα καλύμματα τῶν κλινῶν καὶ στὰ μαξιλά-

ρια. Ἀντίθετα λιτότητα χαρακτηρίζει τη σκηνὴ θεϊκοῦ σύ-

μποσίού σὲ μία ἀττικὴ κύλικα ποὺ εἶναι κάπου μία γενιὰ πα-

λαιότερη 69.
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Η τάση τῶν Ἀθηναίων γιὰ πολυτελῆ ἐνδύματα στὰ τέλη

τοῦ 5ου αἰῶνα διαφαίνεται καὶ στὶς γραπτὲς πηγές: στὴ σάτι-

ρα τοῦ Ἀριστοφάνη, στὶς κατακρίσεις τοῦ Σωκράτη καὶ

ἄλλων φιλοσόφων, καθὼς καὶ στὶς μαρτυρίες γιὰ τὴν ἐμφά-

νιση τοῦ Ἀλκιβιάδη, ποὺ εἶναι πρόσωπο-κλειδὶ γιὰ τὴν ἀθη-

ναϊκὴ κοινωνία αὐτῶν τῶν χρόνων 70.

Ἕνα ἄλλο σύμπτωμα τρυφῆς στὰ τέλη τοῦ 5ου αἰῶνας

Δημόσια λουτρὰ (βαλανεῖα) πολλαπλασιάζονται στὶς πόλεις

καὶ ὁ Ἀριστοφάνης δὲν παραλείπει νὰ τὰ κοροϊδέψει, ἐπειδὴ

αὺτά, ἀντίθετα μὲ τὰ λουτρὰ γιὰ τοὺς ἀθλητἐς, π.χ. στὴν

Ὀλυμπία, ῆταν τόπος καθημερινῆς συνάντησης τῆς ἀθη-

νἂκῆςjeunesse dorée- ὁ κωμικὸς ποιητὴς συμβουλεύει (Νε-

φἐλες 1053 Κἑ. 991) : «ἀποφευγετε τὰ ζεστὰ λουτρά, τὰ τελείως

βλαβερά, ποὺ κάνουν τοὺς ἄντρες κοκοβιούςἕ».

(Ἑνας κυκλικὸς χῶρος, ποὺ βρέΘηκε στὴν ὁδὸ Βουλῆς καὶ

Ἀπόλλωνος στὴν Ἀθηνα, μοιάζει νὰ ἀνήκει σε πολυτελὲς

βαλανεῖον (εἰκ. 61 - 62) 71-τὸ πολὺ καλῆς ποιότητας πολυ-

χρωμο μωσαϊκὸ ἐπιτρέπει νὰ χρονολογήσουμε τὸ κτίριο στὰ

μέσα τοῦ 4ου αἰώνα. Στὰ βαλανεῖα τοῦ 5ου αἰῶνα ὑπάρχουν

λιτὰ μωσαϊκὰ δάπεδα χωρὶς καμία διακόσμηση, ἀλλὰ στὸν 4ο

αἰῶνα ἐμφανίζονται βαλανεῖα ποὺ συναγωνίζονται τὰ σπίτια

μὲ περιστύλιο, τουλάχιστον στὰ δάπεδα- δὲν ξέρουμε τίποτε

ἄλλο γιὰ τὴν ἐσωτερικὴ τους διακόσμηση, Σὲ τέτοια ἐξευγε-

νισμένα βαλανεῖα Θὰ ἀναφέρεται ὁ κωμικὸς ποιητὴς Φερε-

κράτης, στὸν πρώιμο 4ο αίὡνα, ὅταν μιλᾶ γιὰ τοὺς «νεαροὺς

ποὺ πρωὶ πρωὶ κάνουν ἕνα ζεστὸ μπάνιο καὶ εἶναι μεθυσμένοι πρὶν

ἀκόμα γεμίσει κόσμο ἡ ἀγορά» (2,29).

Ἀκόμη καὶ γιὰ ἀρώματα καὶ ΨιμὺΘΙα ἐνδιαφέρονταν τώ-

ρα πολὺ μερικοὶ Ἀθηνατοι, ἔτσι ὥστε οἱ κωμικοὶ ποιητἐς νὰ
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ἔχουν καὶ αὐτὴ τη μόδα νὰ σατιρίσουν. Ο Καλλιὰς θὰ προσέ-

φερε μύρα στοὺς καλεσμένους του γιὰ νὰ ἀπολαύσουν τὸ

ἄρωμά τους, ἂν ὁ Σωκράτης δὲν ἀρνιόταν (Ξενοφ. Συμπ. III,

2)- σὲ μερικὰ πλούσια σπίτια ὑπῆρχαν μάλιστα ἀγγεῖα γεμά-

τα μύρα (Ἀριστοφ., Πλοῦϊος, 810 κὲ. ), ἐνῶ στὰ συμπόσια τοῦ

Δημητρίου Φαληρέως ἔπεφταν καταρράκτες μύρων στὸ δά

πεδο, ὅπως καταγγέλλει ὁ Δοῦρις ὁ Σάμιος (βλ. σ.61 σημ. 50).



Ἕπιπλα

Mεοα στὸ πλῆθος τῶν γραπτῶν μαρτυριῶν γιὰ τὴν αΘη-

νἂκὴ κοινωνία αὐτῶν τῶν χρόνων -νουΘεσίες καὶ

κατηγορίες, παρωδία καὶ καρικατούρα- ὑπάρχουν πολλὰ

ποὺ δὲν πρέπει νὰ τὰ πάρουμε κατὰ γράμμα. Ἑτοι ἡ ἔντονη

διένεξη γύρω ἀπὸ τὴν τρυφὴ (στὴν ὁποία ἀπέδιδαν καὶ

πολιτικὴ διάσταση, δηλαδὴ κίνδυνο ἀνατροπῆς τῆς δημο᾿

κρατίας), δὲν πρέπει νὰ μᾶς κάνει νὰ παραβλέψουμε τὸ

γεγονὸς ὅτι τὰ σπίτια τῶνπλούσιων Ἀθηναίων, ποὺ ἦταν ὁ

στόχος τῆς κριτικῆς, είχαν μὲ τὰ δικά μας κριτῄρια ἁπλού-

στατη ἐπίπλωοη. Στοὺς ἀνδρῶνες ὑπῆρχαν κλίνες καὶ

χαμηλὰ τραπέζια, σε ἄλλα δωμάτια κρεβάτια, σεντούκια,

θρόνοι, καρέκλες καὶ σκαμνιά... ἀλλὰ τίποτε καθαρὰ διακο-

Εἱκ, 63α. Ἁπτικὴ πυξίδα. Προετοιμάσαι γάμου (Νηρηίδες). Γύρω στὰ 430

n.X. Λονδίνο, Βρετανικὸ Μουσετο.
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Εἰκ. 63β-γ. ΛεΠϊομἐριτιες τῆς εἰἐ. 63a.
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σμητικό- χαρακτηριστικὸ εἶναι π.χ. ὅτι δὲν ὑπῆρχαν βάζά

μὲ λουλούδια. Τὰ κλαδιά, τὰ στεφάνια καὶ oi γιρλάντες

χρησίμευαν στὶς τελετουργίες τῆς οἰκιακῆς λατρείας, τοῦ

γάμου (six. 63) 72 κ.ἅ. Στὸν ἄνθινο διάκοσμο τοῦ συμπο-

σίου τὸ θρησκευτικὸ νόημα συνδυαζόταν μὲ τὸ ἑορταστικὸ

στόλισμα καὶ ἔτσι εἶναι φυσικὸ τὸ γεγονὸς ὅτι οἱ συνδαιτημό-

νες φεύγοντας ἀφιέρωναν τὸ στεφάνι τους στὴν ἐρμαϊκὴ

στήλη (βλ. σ. 69).

Σημαντικὲς πληροφορίες γιὰ τὰ ἔπιπλα καὶ γενικὰ τὴν

οἰκοσκευὴ στὰ τέλη τοῦ 5ου αἰῶνα μᾶς δίνουν oi ἀττικὲς

στήλες ποὺ βρέθηκαν στὴν Ἀγορά 73. Σὲ αὐτὲς ἀναγράφεται

ἡ περιουσία τοῦ Ἀλκιβιάδη καὶ τῶν φίλων του, ἡ ὁποία κα-

τασχέθηκε μετὰ τὴ δίκη τῶν Ἐρμοκοπιδῶν καὶ βγῆκε σὲ πλει-

στηριασμό. Oi κατάλογοι καὶ οἱ τιμὲς ἐκτιμήσεως τῶν ὲπί-

πλων καὶ ἄλλων ἀντικειμένων δείχνουν πόσο λίγη αἴσθηση

πολυτέλειας (ὅχι μόνο μὲ σύγχρονα κριτῄρια ἀλλὰ καὶ μὲ τὰ

κριτὴρια, ἂς ποῦμε, τοῦ 1ου αἰῶνα π.Χ.) εἶχαν οἱ πλούσιοι

Ἀθηναῖοι τοῦ ὕστερου 5ου αἱὡνα, καὶ ἂς μὴν ξεχνᾶμε ὅτι

πρόκειται γιὰ τὸν Ἀλκιβιάδη καὶ τοὺς φίλους του, ποὺ ἦταν

διαβόητοι ἀκριβῶς γιὰ τὴν τρυφὴν στὴν ἰδιωτικὴ τους ζωὴ.

Ἀκόμα καὶ ἂν ὑποτεθεῖ ὅτι μερικά πολύτιμα ἀντικείμενα

εἶχαν ἀφαιρεθεῖ ἢ κλαπεῖ πρὶν γίνει ὁ κατάλογος 74, κάτι τέ-

τοιο δὲν Θἀ συνέβη βέβαια μὲ τὰ ἔπιπλά ὁπωσδήποτε σὲ αὐτὰ

τὰ χρόνια, «there was 1itt1e sense of persona1 1uxury in

Athens» 75.

Ὑπῆρχαν βέβαια πολύτιμα ἔπιπλα, αὺτἀ ὄμως προορίζο-

νταν γιὰ τοὺς θεοὺς καὶ ἀναφέρονται ὡς ἀφιερώματα στοὺς

καταλόγους θησαυρῶν τῶν ἱερῶν. Ὅ,τι συνέβαινε στὸν 1o
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αἰῶνα π.Χ., ὁπότε ὁ Κικέρων πλήρωνε ἕνα μυθῶδες ποσὸ γιὰ

ἕνα τραπέζι ἀπὸ σπάνιο ξύλο, Θὰ ῆταν στὰ τέλη τοῦ 5ου καὶ

στὸν 4ο αἰῶνα στὴν Ἀθήνα ἀδιανόητο. Τὰ πρώιμα σπίτια μὲ

περιστύλιο ἦταν λιτὰ έπιπλωμένα. Στοῦς χώρους τοῦ σπι-

ποῦ καὶ στὴ διαμόρφωσή του ἐξάλλου ἀποκλειόταν, ἢ μάλ-

λον δὲν ὑπῆρχε καΘόλου, ὁ ὑποκειμενικὸς χαρακτῆρας. Η

ἰδιοτυπία αὐτὴ, ποὺ εἶναι σαφὴς στὰ πορτρέτα αὐτῶν τῶν

χρόνων, καθορίζει καὶ τὴν ἐμφάνιση τῆς ἰδιωτικῆς κατοικίας.

Γιὰ νὰ ἑρμηνεύσουμε πῶς δημιουργῄθηκε ὁ νέος τύπος

σπιτιοῦ μὲ περιστύλιο καὶ τὴν ἐσωτερικὴ διακόσμηση, γιὰ

τὴν ὁποία ἔγινε λόγος, πρέπει νὰ ἐξετάσουμε τὸν νέο τρόπο

ζωῆς μὲ τὸν ὁποῖο Θὰ πρέπει νὰ συνδέεται ὁ τύπος αὐτός. Ὅτι

μία «ἀνάγκη πολυτέλειας» ὁδήγησε στὸ σπίτι μὲ περιστύλιο

δὲν ἱκανοποιεῖ ὡς ἑρμηνεία, ἀφοῦ ἀμέσως γεννιέται τὸ ἐρώ-

τημα, γιατὶ νὰ ὑπῆρξε ἀνάγκη πολυτέλειας σὲ αὐτὰ καὶ ὄχι σὲ

ἄλλα χρόνια. Η πολυτέλεια δὲν εἶναι ἡ αἰτία ἀλλὰ μάλλον

ἕνα (δευτερεῦον) χαρακτηριστικὸ τοῦ νέου τρόπου ζωῆς.

Ἐπίσης, ἐπειδὴ τὸ ἐξευγενισμένο σπίτι, ποὺ μᾶς ἀπασχολεῖ,

δημιουργῄΘηκε ὡς ἰδιαίτερος τυπος τῆς ἰδιωτικῆς κατοικίας,

πρέπει νὰ ἀναρωτηθοῦμε ποιὸς ζοῦσε ἔτσι ὥστε νὰ χρειάζε-

ται τέτοιο σπίτι καὶ τὶ χαρακτηριζε αὐτὸν τὸν τρόπο ζωῆς.

Καὶ αὐτὸ μᾶς ὁδηγεῖ νὰ παρακολουθήσουμε τὴν ἀλλαγὴ τῆς

νοοτροπίας στὰ τέλη τοῦ 5ου αἰώνα, ἡ ὁποία συντελέσθηκε

κυρίως στὴν Ἀθήνα. Ἄν καὶ δὲν μποροῦμε λοιπὸν νὰ ἀπο-

δείξουμε ἀνασκαφικὰ ὅτι στὴν Ἀθῄνα κτίστηκαν τὰ πρῶτα

σπίτια μὲ περιστύλιο - καὶ ὄχι π.χ. στὴν ΚόρινΘΟ, Σικυῶνα

ἢ Ἐρέτρια - πάντως μόνον ἐδῶ εἶναι δυνατὸν νὰ συλλάβου-

με τὶ ὁδήγησε στὸν ἐξευγενισμὸ τοῦ σπιτιοῦ στὰ ῦστεροκλα-

σικὰ χρόνια.



Ἀπραγμοσύνη καὶ σχολὴ

Ἠλλάγὴ τῆς νοοτροπίας στὰ χρόνια τῆς δημιουργίας

τοῦ σπιτιοῦ μὲ περιστυλιο, ἑνῶ συνδέεται στενὰ μὲ τὰ

πολιτικὰ γεγονότα, ὄμως ἀποτελεῖ μία ἰδιαίτερη διαστάσῃ

στὴν ἱστορία αὐτῶν τῶν χρόνων καὶ εἶναι νομίζω ἕνα ἀπὸ

τὰ στοιχεῖα τοῦ καθολικοῦ φαινομένου ποὺ χαρακτηρίζεται

ὡς «κρίση τῆς πόλεως» (Po1iskrise). Η συγχύση ποὺ ἔφερε

ὁ Πελοποννησιακὸς πόλεμος καὶ ἡ προσπάθεια νὰ γίνει ἡ

ἀθηναϊκὴ δημοκρατία ριζικὴ ἀπείλησον τὰ ἴδια τὰ θεμέλια

τοῦ πολιτευματος. Ἀκόμα καὶ ἡ παλαιὰ ἑλληνικὴ ἔννοια

πόλις ἔπαψε νὰ εἶναι αὺτονόητη, τὸ ἴδιο ὅπως καὶ κάποιες

ἀξίες ποὺ γιὰ αἰῶνες εἶχαν παίξει καθόριστικὸ ρόλο στὴν

κοινωνία. Μαρτυρίες αὐτῶν τῶν χρόνων δείχνουν διαφορε-

τικές, ἀκόμα καὶ διαμετρικὰ ἀντίθετες ἀπόψεις μέσα στὴν

ἔντονη ίδεολογικὴ διαμάχη δὲν ὑφίσταντο πιὰ ἀρχὲς ποὺ νὰ

εἶναι ἀποδεκτὲς ἀπὸ ὅλους.

Χαρακτηριστικὸ εἶναι ὅτι ὁρισμένα ἄτομα ἄρχισαν νὰ

ἀμφισβητοῦν μία βασικὴ πρώιμη ἑλληνικὴ ἀξία, τὸ κλέος.

ΞὩς τότε κανεὶς δὲν ἀμφισβητοῦσε ὅτι ἡ τιμὴ καὶ ἡ δόξα πρέ-

πει νὰ εἶναι τὸ κίνητρο κάθε πράξης ἑνὸς ἀτόμου ἢ καὶ ὁλό-
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κληρης τῆς πόλης- τωρα ὑπῆρχαν ἄνθρωποι ποὺ ἀμφέβαλ-

λαν. Αὺτοὶ ἀναζητοῦσαν μία ἤρεμη ζωὴ, μακριὰ ἀπὸ τὴν πο-

λιτικὴ καὶ τὰ δικαστήρια, καὶ ἐκδήλωναν ἀνοικτὰ τὴν ἀπο-

στροφὴ τους γιὰ τὸν θόρυβο τῆς Ἀγορᾶς.

Αὐτὴ ἡ μεταβολὴ νοοτροπίας διαφαίνεται στὸ ὅτι λέξεις

ὅπως πολυπραγμοσύνη καὶ τὰ ἀντίθετα της ἀπραγμοσύνη καὶ

ἡσυχία ἀλλάζουν νόημα σὲ αὐτὰ τὰ χρόνια 76. Ο Θουκυδίδης

ἐπαινοῦσε τὴν πολυπραγμοσύνη ὡς τὴν ἰδιότητα ποὺ συνέβα-

λε ἀποφασιστικὰ στὸ μεγαλετο τῆς Ἀθηνᾶς στὸν 5ο αίὡνα- oi

Ἀθηναῖοι μὴν ἀφήνοντας οὔτε τὸν ἑαυτό τους οὔτε τοὺς ἅλ-

λους σε ἡσυχία (πολυπραγμονοῦντες) ἐπέλεγαν τὴν ἐπίπονη

δραστηριότητα (ἀσχολία ἐπίπονος) ἀντὶ τῆς ἀδρανείας (ἡσυ-

χία ἀπραγμων) γιὰ νὰ κάνουν τὸ σωστό (1,7Ο). Ο Περικλῆς,

στὸν περίφημο ἐπιτάφιο λόγο, χαρακτηρίζει ὅποιον δὲν παίρ-

νει μέρος στὴν πολιτικὴ ζωὴ «ὅχι ἁπλῶς μὴ δραστήριον ἀλλὰ

ἄχρηστο» (Θουκυδ. 2, 40, 2). Ο Θουκυδίδης ἐτόνιζε, ὅτι μὲ

ἡγέτη τὸν Περικλῆ ἡ πολυπραγμοσύνη τῶν Ἀθηναίων ῆταν

συνδυασμένη μὲ σωφροσύνη καὶ ἔτσι πέτυχε μεγάλους στό-

χους, ἐνῶ μετὰ τὸν θἀνατο τοῦ Περικλῆ τὴ σωφροσύνη ἀντι-

κατέστησε ἡ πλεονεξία, καὶ αὐτὴ κατέστρεψε τοὺς Ἀθηναί-

ους. Ο ἱστορικὸς λοιπὸν ἐκτιμοῦσε τὴ σώφρονα πολυπραγ-

μοσύνη ὡς ἕνα Θαυμάσιο, δημιουργικὸ δυναμισμὸ καὶ κατε-

δίκαζε μόνο τὶς ὺπερβολές.

Ὡστόσο ὑπῆρχαν στὰ ἲδια χρόνια τελείως διαφορετικὲς

ἀπόψεις. Μία τέτοια διατυπώνει ὁ Ἴων στὸν Ἴωνα τοῦ Εὐρι-

πίδη (πρωτοπαίχθηκε τὸ 413 π.Χ.) ἐπαινῶντας τὴν ἠρεμία

χωρὶς δόξα (598 Κἑ.): «αὺτοὶ ποὺ εἶναι ἔντιμοι καὶ ἱκανοὶ σωπαί-
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νουν καὶ δὲν ἀνακατεύονται στὰ πράγματα καὶ θὰ περιγελάσουν

τὴν ἀνοησία μου ἂν ὄντας σὲ μιὰ πόλη γεμάτη βοὴ δὲν προτιμῶ τὴν

ἠρεμία». Ὅσοι λοιπὸν δὲν θέλουν νὰ συμμετέχουν στὴν κα-

θημερινὴ πολιτικὴ δὲν εἶναι γιὰ τὸν Ἴωνα «ἄχρηστοι», εἶναι

ἀντίθετα οἱ ἔντιμοι καὶ οἱ ἱκανοἱ. Γιὰ πρώτη φορὰ ἡ ἀπραγ-

μοσὐνη εἶναι στάση ποὺ ἀξίζει νὰ θέτει κανεὶς ὡς στόχο στὴ

ζωή του. Ο Ἴων ἀπορρίπτει τὴν πατρικὴ πρόταση, ποὺ θὰ

τοῦ ἔφερνε δόξα, δύναμη καὶ πλοῦτο, καὶ προτιμᾶ νὰ παρα-

μεἱνει στοὺς Δελφοὺς (632 κὲ.): «ἂς ἀρκοῦμαι στὰ μετρια- καὶ τί

ἀγαθὰ μοῦ πρόσφεραν oi Δελφοἱ; ἄκουσε με πατέρα. Πρῶτα ἀπ᾿ ὅλα

τὸ καλύτερο γιὰ τὸν ἅνθρωπο: σχολὴ- καὶ λίγες ἐνοχλήσεις- κανεὶς

παρακατιανὸς δὲν μ᾿ ἔσπρωχνε στὸ δρόμο- γιατὶ εἶναι ἀφόρητο μὲ

τέτοιους νὰ συμφυρεσαι». Η σχολὴ εἶναι γιὰ τὸν Ἴωνα ἡ μεγα-

λυτερη εὺτυχἱα. Διαπιστώνουμε ἔτσι τὴ γένεση μιᾶς νέας

ἀξίας, ποὺ στὸ ἑξῆς Θὰ εἶναι βασικὸ στοιχεῖο τῆς ἑλληνικῆς

πολιτισμικῆς ζωῆς. Η τομὴ εἶναι βαθιά, μὲ σημαντικὲς ἀπω-

τερες συνἔπειες.

Η λἔξη σχολὴ ἐσήμαινε ἀρχικὰ «ἐλεὺΘερος χρόνος»- τὸ

ἀντίθετο εἶναι ἡ ἀσχολία (μὲ α στερητικό- αὐτὸ δηλαδὴ ποὺ

κάνοντας το κανεὶς δὲν ἔχει ἐλεύθερο χρόνο). Στὰ τέλη τοῦ

5ου αἰῶνα ὄμως ὁ δρος σχολὴ ἀποκτᾶ μία διαστάσῃ πνευματι-

κη. Οἱ ἄνθρωποι ποὺ ἐπιδιώκουν τὴ σχολὴ ὡς τρόπο ζωῆς

δὲν θελουν, ὅπως λέγει ὁ "va, νὰ ἔχουν σχέση μὲ τὸν ὄχλο

(δηλαδὴ τοὺς δημαγωγοὺς καὶ τὸν λαὸ τῆς Ἀθηνᾶς ποὺ αὺτοὶ

πλανεὺουν) καὶ ξεχωρίζουν ἀπὸ τοὺς «παρακατιανοὺς» ὄχι

μὲ τὴν ἀριστοκρατικὴ τους καταγωγὴ ἢ ὄχι μόνο μὲ αὐτὴν,

ἀλλὰ καὶ μὲ τὸν ἰδιαίτερο τρόπο ζωῆς ποὺ χαρακτηρίζεται

ἀπὸ τὴ σχολὴ καὶ ἀπὸ μόρφωση.
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Εἰκ. 64. ΓραΗι-ίχ παράσταση στὸν ἐπιτύμβιο ναΐσκο τοῦ Ἐρμωνος. Πλάι

στὸν ἔνθρονο Ἔρμωνα ἕνα σεντούκι βιβλίων καὶ πάνω σάὐϊὸ ἕνα βιβλίο.

Γύρω στὰ. 340 n.X. Ἀθήνα, Μουσεῖο Κεραμεικοῦ.
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Η μόρφωση εἶναι ἐπίσης μία νέα ἀξία αὐτῶν τῶν χρό-

νων. Γιὰ πρώτη φορά, προφανῶς κάτω ἀπὸ τὴνέπίδραση τῶν

σοφιστῶν, πολλοὶ ἀγοράζουν βιβλία- δημιουργοῦνται ἰδιω-

τικὲς βιβλιοθῆκες ἔτσι ὥστε, ὅταν ὁ Ἀριστοφάνης κοροϊδεύει

τὸν Εὐριπίδη γιὰ τὴ βιβλιογνωσία του (Βάτραχοι 943.1409) ἢ

κάνει ἀστεῖα γιὰ τὴ θεομηνία τῶν βιβλίων (Ὄρνιθες 974 κἑ.

1024 κἑ. 1288), τὸ ἀκροατῆριο νὰ καταλαβαίνει καὶ νὰ γελά-

ει. Χαρακτηριστικὸ αὐτῆς τῆς νέας τάσης εἶναι ὅτι ἀπὸ αὐτὰ

τὰ χρόνια καὶ μετὰ ὁ νεκρὸς παριστάνεται ὄχι μόνο στοὺς κα-

θιερωμένους τύπους τοῦ ἀθλητῆ, πολεμιστῆ κ.ἄ., ἀλλὰ καὶ

στὸν νέο τύπο τοῦ ἄνδρα μὲ βιβλίο (εἱκ. 64) 77. Καὶ μάλιστα

δὲν ἔλειψε καὶ ἡ ἀντίδραση πρὸς αὐτὸ τὸ νέο ἐνδιαφέρον ὁ

Σωκράτης καὶ ὁ Πλάτων μάχονταν τὴ διάδοσὴ τῶν βιβλίων

γιὰ νὰ σώσουν τὴν προσωπικὴ ἀνταλλαγὴ ἀπόψεων, τὸν διά-

λογο, τὸν ζωντανὸ λόγο. Σήμερα μπορεῖ νὰ δυσκολευόμαστε

νὰ καταλάβουμε τὴ στάση τους, καθὼς ἐμεῖς προωθοῦμε τὴ

διάδοσὴ τοῦ βιβλίου, τοῦ γραπτοῦ λόγου, γιὰ νὰ ἀποτρέψου-

με τὸν χείμαρρο τῶν (κινητῶν) εἰκόνων. Ὅμως ἡ κατάσταση

τότε ἦταν ἐντελῶς διαφορετικῆ. Στὴν πρώιμη ἑλληνικὴ κοι-

νωνία κυριαρχοῦσε ὁ προφορικὸς λόγος᾿ ὅπως τονίζει ὁ R.

Pfeiffer μόνο στὸν τρίτο αἰῶνα π.Χ., καὶ πάλι ὄχι χωρὶς ἐπι-

φυλάξεις, μποροῦμε νὰ μιλήσουμε γιὰ μία «κοινωνία ἀνα-

γνωστῶν» 78.

Πέρα ἀπὸ αὐτὸ πάντως ἡ ἀπραγμοσὐνη, ὡς ἀποφυγὴ τῆς

᾿ ἀνάμιξης στὴν έπικαιρότητα τῆς πολιτικῆς, εὐνοεῖ τὴ σχολὴ

ὡς τρόπο ζωῆς- ἀπραγμοσύνη καὶ σχολὴ δημιουργοῦν τὶς

προϋποθέσεις γιὰ τὸν βίον θεωρηπκὁν, ποὺ εἶναι ὁ στόχος

τοῦ Πλάτωνος 79.Ἡ ἀντίθεση διατυπώνεται σαφῶς στὴ διένε-
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ξη τῶν ἀδελφῶν Ἀμφίωνος καὶ Ζήθου στὴν Ἀντιόπητοῦ

Εὐριπίδη (πρωτοπαίχθηκε τὸ 409 π.Χ.). Ο Ζῆθος ἐπαινεῖ τὴ

δραστήρια ζωὴ καὶ συμβουλεύει τὸν ἀδελφό του: «ἄκουσέ με

δμως- σταμάτα τὸ τραγούδι καὶ ἀσχολήσου μὲ τὴ μούσα τοῦ Πολἒ

μού τέτοια νὰ εἶναι τὰ τραγούδια σου καὶ θὰ ἔχεις ὄνομα σώφρονος

ἀνθρώπου σκάβοντας κι ὀργώνοντας τὴ γῆ καὶ φροντίζοντας τὰ κο-

πάδια ἀφήνοντας σὲ ἄλλους τὶς σοφιστεῖες (κομψὰ σοφίσμαϊα)

γιατὶ αὐτὲς θὰ σὲ κάνουν νὰ κατοικήσεις σ᾿ ἄδειο ΟΠίτι» (fr. 188).

Ο Ἀμφίων ὄμως εἶναι ἀποφασισμένος νὰ τηρὴσει ἀπρόν-

μονα στάση, καταδικάζοντας τὴν πολυπραγμοσύνης «ὅποιος

ἀνακατεύεται μὲ πολλά, μὴ ὄντας ὑποχρεωμένος νὰ τὸ κάνει, εἶναι

ἀνόητος- ἐνῶ θὰ μποροῦσε νὰ ζεῖ εὐχάριστα μένοντας ἥσυχος

(παρὸν ζῆν ἡδέως ἀπράγμονα) (fr. 193). Kai τονίζετε «Ὅταν

κανεὶς ἔχει τύχη καὶ περιουσία κι ὄμως δὲν καλλιεργεῖ στὸ σπίτι

του τίποτε ὡραῖο (μηδὲν δόμοισι τῶν καλῶν πειράσεται) αὐτὸν

ἐγὼ δὲν τὸν Θεωρῶ καθόλου εύτυχὴ, ἀλλὰ μόνον εὐνοημένο ἀπὸ τὴ

μοίρα φύλακα χρημάτων» (fr. 198).

Τὰ καλὰ εἶναι μία ἀπὸ τὶς ἀρχαῖες ἑλληνικὲς Λέξεις ποὺ τὸ

καθολικό τους νόημα δὲν ἀποδίδεται στὶς σύγχρονες γλῶσ-

σες παρὰ μὲ περισσότερες τῆς μιᾶς λέξεις «μηδὲν τῶν καλῶν

πειράσεϊαι» σημαίνει «δὲν καλλιεργεῖ ὡραῖα καὶ καλὰ πράγμα-

τα»: σὲ αύτὰ ἀνήκουν βέβαια τὸ γλέντι καὶ τὸ ποτὸ ἀλλὰ καὶ

συζητήσεις γιὰ ἐπιστημονικά καὶ φιλοσοφικὰ Θέματα καθὼς

καὶ θέματα πολιτικῆς Θεωρίας.

Η σχολὴ ποὺ ἐπιδιωκουν πρὶν ἀπὸ ὅλα ὁ Ἴων καὶ ὁ Ἀμ-

φίων ὁδηγεῖ στὴ σχολὴ στὴν ὁποία διεξάγονται oi πλατωνι-

καὶ διάλογοι: «Ὑπάρχει μία διαφορὰ ὅπως αὐτὴ ἀνάμεσα στοὺς

σκλάβους καὶ τοὺς ἐλεύθερους... Oi ἐλεύθεροι ἔχουν στὴ διάθεσὴ

τους σχολὴ καὶ διαλέγονται εἰρηνικά (τους λόγους ἐν εἰρήνῃ ἐπὶ
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σχολῆς ποιοῦνται)... oi ἄλλοι εἶναι σκλάβοι» (Πλἀτ. Θεαίτητος,

172d).

Η ἀπομάκρυνση ἀπὸ τὴν ἐπίκαιρη πολιτικὴ δὲν ἦταν

φυγὴ στὴ φυση ἢ σἐ μία ἐρμητικὴ, ἰδιωτικὴ ζωὴ. Oi ἀπράγ-

μονες ζοῦσαν μέσα στὴν πόλη καὶ oi σκέψεις καὶ συζητήσεις

τους είχαν θέμα καὶ τὴν πολιτικὴ, τὰ σπίτια μὲ περιστύλιο

βρίσκονται ἄλλωστε μέσα στὶς πόλεις, δὲν εἶναι ἐξοχικὰ κα-

ταφυγια. Ο Σωκράτης δὲν μιλοῦσε μόνο γιὰ τὸν ἑαυτό του

δηλώνοντας χωρὶς δισταγμὸ ὅτι δὲν τὸν ἐνδιέφερε ἡ φυση:

«θέλω βλέπεις ὅλο καὶ κάτι νὰ μαθαίνω- καὶ νὰ σοῦ εἰπῶ, τἀ χωρα-

φια καὶ τὰ δένδρα δὲν μὲ διδάσκουν τίποτε, μὰ oi ἄνθρωποι ποῦ

εἶναι μέσα στὴν πόλη» 80.

χαρακτηριστικὴ γιὰ τὴν ἀλλαγὴ νοοτροπίας στὸν ὕστερο

50 αἰῶνα εἶναι ἡ μεταστροφὴ τοῦ Ἀριστοφάνη στὴ στάση του

πρὸς τὴν Ἀθῄνα 81. Στὶς πρώιμες κωμωδίες ὁ ποιητὴς κατα-

πιανόταν μὲ τὴν πολιτικὴ ἐπικαιρότητα: σατίριζε τὰ ἀθη-

νἂκὰ κακῶς ἔχοντα, στηλίτευε τὸν δημαγωγὸ Κλέωνα ἢ ὁρι-

σμένους πολίτες, ἡ πλεονεξία τῶν ὁποίων ὁδηγοῦσε τὴν πό-

λη σἐ καταστροφὴ, παρατοῦσε τὸ πάθος τῶν Ἀθηναίων γιὰ

δίκες καὶ δικαστήρια καὶ τόνιζε ὅτι μοντερνισμοὶ ὅπως oi συ-

ζητήσεις ὡς αὐτοσκοπός (σοφιστεῖες) ἐκθέτουν σἐ κίνδυνο τὴ

νεολαία- ἐξέφραζε τὴν ἐπιθυμία τῶν Ἀθηναίων νὰ γίνει ἐπι-

τέλους εἰρήνη καὶ προσπαθοῦσε γενικὰ νὰ παραμερίσει συ-

γκεκριμένα κακὰ γιὰ νὰ ξαναβρεῖ ἡ πόλη τὴν παλαιὰ δόξα.

Στὴ συγχύση τῶν χρόνων που ἀκολούθησαν τὴν εἰρήνὴ

τοῦ Νικία (42 1 n.X.) ἄλλαξαν τὰ Θέματα καὶ oi στόχοι τοῦ ποι-

ητῆ. Ο Ἀριστοφάνης ἐξακολούθησε βέβαια νἀ ἀσχολεῖται μὲ

τὴν ἐπικαιρότητα- καταφέρθηκε κατὰ τοῦ Ἀλκιβιἀδη σατιρί-

ζοντας τὴ ματαιοδοξία του καὶ τὴ χλιδὴ τῆς ζωῆς του. Ὅμως



91 ΑΠΡΑΓΜΟΣΥΝΗ ΚΑΙ ΣΧΟΛΗ

 

στοὺς Ὄρνιθες (414 π.Χ.) φαίνεται καθαρὰ ὅτι ὁ ποιητὴς ἔχει

ἀποκάμει: δὲν κακίζει πιὰ μεμονωμένα πρόσωπα ἢ γεγονότα,

ἡ κακοδαιμονία εἶναι ὁλικὴ καὶ τίποτε δὲν μπορεῖ πιὰ νὰ τὴν

ἀλλάξει. Ἐμφανίζονται δύο Ἀθηναῖοι πολίτες ποὺ ἔχουν

ἀπαυδήσει ἀπὸ τὴ μανία γιὰ δίκες στὴν πόλη καὶ τὴν ἐγκατα-

λείπουν, ἀναζητώντας ἔνα εἰρηνικὸ τόπο (χαρακτηριστικά:

τόπον ἀπράγμονα, »Ορνιθες 4), ποὺ βρίσκουν στὰ σύννεφαί

ἱδρύουν ἔδῶ ἔνα κράτος τῶν πουλιῶν- ἔτσι προβάλλεται ὡς

ἀντίθετη εἰκόνα στὴν ἀθηναϊκὴ πολυπραγμοσύνη ἕνας παρα-

μυθένιος κόσμος. Ο κορεσμὸς ἀπὸ τὴν καθημερινὴ πολιτικὴ

συνδυάζεται ἐδῶ μὲ τὴν τόση τοῦ ποιητῇ νὰ ἐπινοήσει πολι-

τικὲς Θεωρίες, ἔστω καὶ ἂν αὐτές παρουσιάζονται ὡς θαυμά-

σια καρικατουρα.

Καὶ στοὺς Βατράχους (405 π.Χ.) δὲν διαδραματίζεται πιὰ ἡ

ὑπόθεση στὴν Ἀθηνα. Ο Ἀριστοφάνης τοποθετεῖ τὴν κριτι-

κη του τῆς τραγωδίας στὸν Κάτω Κόσμο καὶ τὸ Θέμα ἔχει χα-

ρακτῆρα θεωρητικὰ μπορεῖ βέβαια νὰ χαρακτηρισΘεῖ ὡς πο-

λιτικὸ σε εὐρυτέρη ἔννοια ἀλλὰ δὲν ἀναφέρεται στὴν έπικαι-

ρότητα. Στὰ ὕστερα ἔργα του (Ἐκκλησιάζουοαι, 392 n.X.

Πλοῦϊος, 388 π.Χ.) ὁ Ἀριστοφάνης ἐπινοεῖ πιὰ μόνο κοινω-

νικές καὶ οἰκονομικές θεωρίες, ὅπως τὴν κοινοκτημοσύνη

τῶν γυναικῶν καὶ τῆς περιουσίας...

Μία τέτοια ἐξέλιξη δὲν χαρακτηρίζει μόνο τὸν Ἀριστοφἀ-

νη. Στὴν Ἀθηνα εὐρύτεροι κύκλοι ἀρχίζουν σε αὐτὰ τὰ χρό-

νια νὰ συζητοῦν πάνω στὶς βασικές ἀρχὲς τῆς πολιτικῆς

πολλὰ παρουσιάζονται καὶ γραπτῶς, καὶ ὁ 4ος αἰῶνας γίνε-

ται ὁ χρυσοῦς αἰὼν τῆς ἑλληνικῆς πεζογραφίας. Τὸν συν-

δυασμὸ τοῦ βίου ΘεωρῦΗκοῦ μὲ τὴ συμμετοχὴ στὴν πολιτικὴ

πραγμάτωσε ἴσως κατ᾿ ἐξοχὴν ὁ Πλάτων 82. Δυο φορές (366-
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365 n.X., 361-360 n.X.) δοκίμασε νὰ διαπαιδαγωγήσει ἕνα

ἀρχηγὸ κράτους Ἀπέτυχε βέβαια, ἀλλὰ σημαντικὸ εἶναι ὄχι

μόνο τὸ ὅτι ἔκανε τὴν προσπάθεια αὐτὴ ἀλλὰ καὶ τὸ ὅτι ὁ Διο-

νὐσιος B' τῶν Συρακουσῶν εἶχε ἐπιμείνει νὰ ἔχει τὸν Πλά-

τωνα ὡς συμβουλο καὶ δάσκαλο. Καὶ λίγο ἀργότερα κατόρ-

θωσε ὁ Φίλιππος B' τῆς Μακεδονίας νὰ φέρει ἕνα φημισμένο

φιλόσοφο τῆς Ἀθηνᾶς γιὰ νὰ ἐκπαιδεὐσει τὸν γιὸ καὶ διάδο-

χό του, καὶ ὁ Ἀριστοτέλης ἔγινε δάσκαλος τοῦ Ἀλεξάνδρου.

Η ἀναφορὰ σἐ τέτοια γεγονότα δὲν μᾶς ἀπομακρύνει ἀπὸ

τὸ Θέμα γιατὶ ἐξευγενίσθηκε τὸ σπίτι: ὅλα αὐτὰ ἔχουν σχέση

μὲ τὸν νέο τρόπο ζωῆς ποὺ ἐπεδίωκε ἀπραγμοσύνη καὶ θεω-

ροῦσε ὑψίστη ἀξία τὴ σχολή, καὶ μὲ τὸ φαινόμενο ὅτι ἡ σχολὴ

τῶν Ἀθηναίων, μὲ τὶς συζητήσεις γιὰ ἐπιστήμη, φιλοσοφία,

πολιτικὴ θεωρία ἢ τέχνη, ἀπέκτησε ἕνα δυναμισμὸ ποὺ ἐκα-

νε τὴν Ἀθηνα στὸν 4ο αἰῶνα κέντρο τῆς Ἑλλάδας, κέντρο

ὄχι πολιτικῆς ἐξουσίας ἀλλὰ πολιτισμικῆς ἀκτινοβολίας.

Τὸ κατάλληλο σπίτι γί αὐτὸν τὸν νέο τρόπο ζωῆς εἶναι βέ-

βαια ὁ τύπος ποὺ γεννιέται αὐτὰ τὰ χρόνια: τὸ σπίτι μὲ περι-

στὐλιο καὶ μὲ τὴν ἐσωτερικὴ διαμόρφωση γιὰ τὴν ὁποία ἐγι-

νε λόγος. Ἕνα τέτοιο σπίτι ταιριάζει ὥστε «δόμοισι τὰ καλὰ

πειράσεσθαι», ἀρχιτεκτονικὴ καὶ τρόπος ζωῆς ἀλληλοκαθο-

ρίζονται.

Μία (δευτερεὐουσα) συνέπεια τοῦ νέου τρόπου ζωῆς εἶναι

ὁ δημόσιος χαρακτῆρας τοῦ ἰδιωτικοῦ σπιτιοῦ: ἕως τὸν θστε-

ρο 50 αἰῶνα ἦταν ἐντονη ἡ ἀντίθεση ἀνάμεσα στὸν οἱκο (σπί-

τι, οἰκογένεια) καὶ τὴν πόλιν (τὸν δημόσιο τομέα ὅπου ἡ δρα-

στηριότητα εἶναι κυρίως ἡ πολιτικὴ, διότι τὰ οἰκονομικὰ

ἀνήκουν στὸν τομέα τοῦ οἴκου 83). Μὲ αὐτὴ τὴν ἀντίθεση
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συνδέονταν καὶ oi διαφορετικοὶ ρόλοι τῶν δύο φύλων ὁ οἶ-

κος ἦταν κατ ἐξοχὴν εὐθύνη τῶν γυναικῶν, τὰ δημόσια τὰ

καθόριζαν oi ἄνδρες. Η συνάντηση τοῦ Ἕκτορος καὶ τῆς

Ἀνδρομάχης στὸ Z' τῆς Ἰλιάδας παρουσιάζει μὲ ἐνάργεια τη

διαμετρικὴ ἀντίθεση ἄνδρα καὶ γυναίκας: ἡ Ἀνδρομάχη

ἀντιπροσωπεύει τὶς ἀξίες τοῦ οἴκου, τὴ φροντίδα γιὰ τὸ σπίτι

καὶ τὸ παιδί, χωρὶς βέβαια νὰ ἀμφισβητεῖ τὶς ἀξίες τοῦ ἄνδρα,

οἱ ὁποῖες ὁδηγοῦν τὸν Ἕκτορα στὸν πόλεμο καὶ ἴσως καὶ

στὸν θάνατό. Στὰ χρόνια τῆς δημιουργίας τοῦ σπιτιοῦ μὲ πε-

ριστυλιο εἰσβάλλουν κατὰ κάποιο τρόπο οἱ ἀνδρικὲς ἀξίες

στὸ σπίτι: μὲ τοὺς ἄνδρες ποὺ τώρα ἀμφισβητοῦν αὐτὲς τὶς

ἀξίες ἢ τὶς ζυγίζουν, ἐρευνώντας τὶς ἀρχὲς ποῦ τὶς διέπουν-

τὸ ὅτι τέτοιες συζητήσεις γίνονται ὄχι στὴν Ἀγορὰ ἀλλὰ μέσα

στὸ σπίτι ἔχει ὡς συνέπεια νὰ δοθεῖ στὸν ἀνδρῶνα καὶ τὴν

αὐλὴ ἔνας δημόσιος χαρακτῆρας μὲ τὶς κιονοστοιχίες, τὶς

διακοσμήσεις τῶν τοίχων κ.ἄ. 84.

Ο δημόσιος χαρακτῆρας τοῦ ἰδιωτικοῦ σπιτιοῦ εἶναι λοι-

πὸν στοιχεῖο τῆς σχολῆς, ἀνήκει στὴν ἰδιοτυπία της τοῦ θστε-

ρου 5ου καὶ τοῦ 4ου αἰῶνα. Η κεντρικὴ ἀξία τοῦ νέου τρό-

που ζωῆς στὸ σπίτι μὲ περιστύλιο εἶναι ἡ σχολή.

Ο Ἡρακλείδης Κριτικός, συγγραφέας- περιηγητὴς τοῦ

ὕστερου (;) 3ου αἰῶνα π.Χ. (Περὶ τῶν ἐν τῇ Ἑλλάδι πόλεων Ι,

1), ἔχοντας ἐπισκεφθεῖ τὴν Ἀθηνα σημειωνει: «Ἡ πόλη εἶναι

κατάξερη, δὲν εἶναι εῦυδρη- ἐπειδὴ ἔχει κτισΘεῖ σὲ παλαιὰ ἐποχὴ

εἶναι κακὰ ρυμοτομημένη. Τὰ περισσότερα σπίτια εἶναι ταπεινά, λί-

γα έπαρκὴ γιὰ τὶς ἀνάγκες τῆς κατοικίας». Βέβαια ἡ Ἀθηνα,

ὄντας παλαιὰ πόλη, δὲν εἶχε ἱπποδάμειο σχέδιο, καὶ ἡ πυκνὴ

οἴκηση δυσκόλευε τὸ κτίσιμο λαμπρῶν σπιτιῶν, ὄμως ἡ πα-
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ρατὴρηση τοῦ Ἡρακλείδη εἶναι καὶ ρητορικὸ σχῆμα γιὰ νὰ

ἐξάρει αὐτὰ ποὺ ἀκολουθοῦν. Συνεχίζει λοιπόν: «Ξένοι ἐπι-

σκέπτες στὴν ἀρχὴ δὲν θὰ μποροῦσαν νὰ πιστέψουν πὼς αὐτὴ εἶναι

ἡ πόλη ποὺ ὀνομάζεται Ἀθήνα. Σύντομα ὄμως θὰ τὸ πίστευαν. Ἐδῶ

ὑπάρχουν τὰ ὡραιότερα στὸν κόσμο: ἕνα ἀξιόλογο θέατρο, μεγάλο,

ἀξιοθαύμαστο- ἕνα λαμπρὸ ἱερὸ τῆς Ἀθῃνᾶς, μακριὰ ἀπὸ τὸν θόρυ-

βο τῆς πόλης, ἀξιοθέατο πάνω ἀπὸ τὸ Θέατρο ὁ λεγόμενος Παρ-

Θενὼν κάνει ἐπιβλητικὴ ἐντύπωση στοὺς προσκυνητές- τὸ Ὁλυ-

μπιετον, ποὺ εἶναι βέβαια ἡμιτελὲς ἀλλὰ ἀφήνει νὰ ἀναγνωρίσεις τὸ

σχέδιο- Θὰ ἦτον ὑπέροχο ἂν εἶχε τελειώσει- τρία Γυμνάσια, ἡ Ἀκα-

δημία, τὸ Λύκειον, τὸ Κυνόσαργες, ὅλα γεμᾶτα δέντρα καὶ λιβάδια.

[Ἐδῶ γίνονταί κάθε εἴδους γιορτές- ἀπὸ κάθε λογῆς φιλοσόφους

προέρχονται ψυχῆς ἀπαΐξαικαὶ ἀνάπαυσις» [ὑπάρχουνἸ λοιπὸν

πολλές ὁμάδες μελέτης καὶ συζητήσεων, συνεχῶς [παρέχεταιἸ

πνευματικὴ θέαση (σχολαί πολλαί, Θέαι συνεχεῖς)»θ5.

Τὸ θέατρο, oi ναοί, τέλος τὸ Γυμνάσια καὶ τὰ ἀλση τῶν φι-

λοσόφων καὶ ὅ,τι συμβαίνει μέσα σέ αὐτὰ ὅλα αὐτὰ συνι-

στοῦν τὴν Ἀθηνα, λέγει ὁ Ἡρακλείδης καὶ διατυπώνει μ᾿

αὐτὸν τὸν τρόπο ὅ,τι Θαύμαζαν oi σύγχρονοί του στὴν πόλη.

Μὲ τὶς γιορτές, τὴ διδασκαλία τῶν φιλοσόφων, τὶς συζητη-

σεις καὶ τὴν ἐξάσκηση τοῦ βίου θεωρητικοῦ περιγράφεται ὁ

ὑψηλὸς τρόπος ζωῆς τῆς σχολῆς, ποὺ μποροῦσε νὰ ἀσκήσει

κανεὶς σὲ αὐτὴν τὴν πόλη ὅσο σὲ καμία ἄλλη.

Τὰ σπίτια πλουσιῶν Ἀθηναίων ἦταν, τὸ ἴδιο ὅπως τὰ ἄλση

τῶν φιλοσόφων, χῶροι ὅπου κανεὶς πραγμάτωνε τὴν σχολήν-

τὰ σπίτια μάλιστα προηγοῦνται χρονικὰ τῆς ἱδρύσεως τῶν

φιλοσοφικῶν σχολῶν. Καταλήγοντας ἂς ἀναφερθεῖ λοιπὸν

ἕνα ἀθηναϊκὸ σπίτι, ποὺ δικαιωματικὰ μπορεῖ νὰ θεωρηθεῖ

ὡς ἡ ἀρχὴ τῶν σπιτιῶν μὲ περιστυλιο, ἂν καὶ εἶναι γνωστὸ

μόνον ἀπὸ τὶς γραπτὲς πηγές: τὸ σπίτι τοῦ Καλλία στὴν ἀρι-
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στοκρατικὴ συνοικία Μελίτη. Αὐτὸ ἐπιλέγει ὁ Πλάτων ὡς τό-

πο τοῦ διαλόγου Πρωταγόρας σὲ ἕνα δεύτερο σπίτι τοῦ Καλ-

λία, στὸν Πειραιά, διαδραματίζεται τὸ Συμπόσιο τοῦ Ξενο-

φῶντος- τουλάχιστον γιὰ τὸ ἀθηναϊκὸ σπίτι ἀναφέρεται ρητὰ

ἡ περίστυλη αύλη. Μὲ αὐτὸ δὲν ὑποστηρίζω βέβαια ὅτι αὐτὸ

τὸ σπίτι ποὺ ἔγινε θρυλικὸ μὲ τὸν πλατωνικὸ διάλογο εἶναι τὸ

πρωιμότερο σπίτι μὲ περιστύλιο στὴν ἀρχαιότητα, ἀλλὰ ὅτι ὁ

ἰδιοκτήτης του - ποὺ ἦταν στόχος κατηγοριῶν καὶ τῆς σάτι-

ρας τῶν κωμικῶν ποιητῶν τῆς ἐποχῆς του ἐνῶ συγχρόνως

εἶχε καλὸ ὄνομα καὶ πολλὲς συμπάθειες —- μπορεῖ νὰ χαρα-

κτηρισθεῖ ὡς πρόσωπο-κλειδὶ τοῦ τρόπου ζωῆς γιὰ τὸν

ὁποῖον ἔγινε λόγος.

Ο Καλλίας προερχόταν ἀπὸ μία πολὺ παλαιὰ οἰκογένεια

ἱερέων τῆς Ἐλευσίνας καὶ ὁ ἴδιος ἔπαιρνε μέρος στὰ Μυστη-

ριά τὴν οἰκογενειακὴ παράδοση τὴν συνέχιζε καὶ ὡς νι-

κητὴς ἀγώνων στοὺς Δελφούς, Νεμέα καὶ Ἰσθμό, καὶ ὕστερα

ἀπὸ μία νίκη του ἀφιέρωσε καὶ τέθριππο στὸ ἱερὸ τῶν Δελ-

φῶν ββ. Η μητέρα του εἶχε παντρευτεῖ σε δεύτερο γάμο τὸν

Περικλῆ, ἡ ἀδελφή του ἦτον ἡ (ἄτυχη) σύζυγος τοῦ Ἀλκι-

βιάδή ὁ Καλλίας ἀνῆκε λοιπὸν στοὺς εὐγενέστερους μέσα

στὴν πόλη. Κληρονόμησε μία πολὺ μεγάλη περιουσία ὅταν

πέθανε ὁ πατέρας του (λίγο πρὶν τὸ 421 π.Χ.) καὶ εἶχε πολὺ

ἀνοικτὸ σπίτι: πλήρωνε ὅσο κανεὶς γενναιόδωρα τοὺς σοφι-

στές, φιλοξενῶντας τοὺς πιὸ ὀνομαστούς, ὅπως ἀναφέρει ὁ

Πλάτων- θαύμαζε ἐξάλλου τὸν Σωκράτη καί, ὅπως περιγρά-

φει ὁ Ξενοφῶν στὸ Συμπόσιο, ἐπέμενε νὰ ἔλθει ὁ Σωκράτης

καὶ oi φίλοι του στὸ γεῦμα ποὺ ἔδινε γιὰ νὰ γιορτάσει τὴν

ἀθλητικὴ νίκη τοῦ ὡραίου νεαροῦ Αὐτολύκου δὲν καλοῦσε

μόνο τέτοιες διασημότητες ἀλλὰ καὶ παρασίτους ποὺ τὸν
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ἐκμεταλλευονταν, καὶ ὁ Εὔπολις δὲν παρέλειψε νὰ τὸν σατι-

ρίσει γί αὐτὸ στὶς κωμωδίες του Οἱ Κόλακες καὶ Αὐτόλυκος.

Ο Καλλίας ἦταν καλοζωιστὴς καὶ φιλήδονος, ἀγαποῦσε τὸ

ποτὸ καὶ τὸν ἔρωτα, ἀλλὰ ἦταν καὶ φιλομαθὴς, περίεργος καὶ

γεμάτος πνευματικἀ ἐνδιαφέροντα. Τὶς συζητήσεις στὸ σπίτι

του τὶς προωθοῦσε ὄχι μόνο ξοδεύοντας χρὴματα ἀλλὰ καὶ

ἔχοντας ἰδιότητες ποὺ διαφαίνονται ἰδίως στὴν περιγραφὴ

τοῦ Ξενοφῶντος: ὁ Καλλίας θἀ ἦταν κατ᾿ ἐξοχὴν ἀστεῖος μὲ

τὴν ἀρχαία ἔννοια τοῦ δρου ποὺ ἔχει χαθεῖ στὰ νεοελληνικὰ

(= ὅποιος φέρεται ταιριαστὰ μὲ τὸ ἄστυ, δηλαδὴ ἔχει τρδ

πους). «Ἀστετος εἶναι πειρῶ... τὸ δὲ πρὸς τὰς συνούσας πρέ-

ττει» (προσπἁΘησε νὰ φέρεσαι καλὰ... αὐτὸ ταιριάζει στὶς συνανα-

στροφὲς) λέγει σ᾿ αὐτὰ τὰ χρόνια ὁ Ἰσοκράτης (ΠρὸςΝικοκλέα

[2Ἰ 34).

Τέτοιες ἰδιότητες ἔχουν 0i ἄνθρωποι ποὺ ὄντας σὲ Θέση νἀ

ἀκοῦνε τὸν συνομιλητὴ τους δημιουργοῦν τὶς προϋποθέσεις

τῆς γνήσιας συζητησης. Στὴν εὐρωπαϊκὴ ἱστορία ὑπῆρξαν

μερικὲς κορυφαῖες στιγμὲς τοῦ διαλόγου, ποὺ ἦταν καὶ κο-

ρυφαῖες στιγμὲς τῆς σχολῆς ἔτσι γεννήθηκαν ἀριστουργὴ-

ματα τέχνης ἢ λόγου. Ο πρωιμότερος τέτοιος τρόπος ζωῆς,

ποῦ καλλιέργησε τὸν διἀλογο, ἦταν ἡ σχολὴ τῶν Ἀθηναίων

στὸν ὕστερο 50 καὶ τὸν 4ο αίώνα. Ἐδῶ ὁ Πλάτων μὲ τὴ μεγα-

λοφυία του ἀνύψωσε τὸν διάλογο σὲ μία φιλοσοφία ποὺ κά

θόρισε πνευματικἀ συγχρόνους καὶ μεταγενέστερους.

Μέσα ἀπὸ τὴ σχολὴ τῶν Ἀθηναίων γεννήθηκε τὸ σπίτι μὲ

περιστύλιο ὡς ἰδιωτικὴ κατοικία ἑνὸς ὑψηλότερου τρόπου

ζωῆς. [Ὅταν ὁ νεαρὸς Κικέρων ἐπισκέφθηκε τὴν Ἀθηνα, ἡ

πόλη ἦταν τὸ θρυλικὸ κέντρο ὄχι μόνο τῆς μόρφωσης καὶ τῆς



97 1-ὶ1ἩἈ1᾿.ὶ1()ἒὶ᾿,Χ᾿11 ΚΑΙ ΣΧΟΑ

 

φιλοσοφίας ἀλλα αὐτοῦ τοῦ ἐν γένει ὑψηλότερου τρόπου

ζωῆς. Αὐτὸν τὸν ρόλο ἀναγνωρίζει ὁ Ἰσοκράτης στὴν Ἀθήνα

ἤδη τὸ 380 π.Χ. (Πανιἳγυρικὀς), καὶ αὐτὸ δὲν ἦταν καθόλου

ρητορικὸ σχῆμα. Μὲ τὴν ἰδιαίτερη ἀκτινοβολία τῆς Ἀθήνας

ἔχει σχέση καὶ ἡ ἐκπληκτικὴ διάδοση αὐτοῦ τοῦ νέου τύπου

ἰδιωτικῆς κατοικίας. Σπίτια μὲ περιστύλιο κτίστηκαν σὲ ὁλό-

κληρη τὴν Ἑλλάδα καὶ μετὰ σὲ ὁλόκληρο τὸν ἑλληνιστικὸ

κόσμο, γιατὶ ὁ νέος τρόπος ζωῆς γιὰ τὸν ὁποῖο ἔγινε λόγος

ἀποτέλεσε τὸ πρότυπο, τουλάχιστον γιὰ μία κοινωνικὴ τᾴξη,

στὶς ἑλληνιστικὲς πόλεις. Ο νέος τύπος κατοικίας ἀφομοιώ-

θηκε μὲ τὴν καινούργια νοοτροπία- δημιουργήθηκαν βέβαια

τοπικὲς παραλλαγὲς καὶ μὲ τὸ πέρασμα τοῦ χρόνου αὐτὲς με-

ταμορφὡθηκαν σὲ κἀτι νέο.

Η σχολὴ τῶν Ἀθηναίων στὰ ὑστεροκλασικἀ χρόνια ῆταν

λοιπὸν ἡ παρόρμηση ποὺ ἐξευγένισε τὸ ἑλληνικὸ σπίτι.
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32. AVP V1, 47 κὲ. Πρβ. W. RAD'I‘, Pergamon (1988) 91-92 (Baugrup-

pe IV).

33. Π.χ. ἀπὸ τὴ Δῆλο, μὲ ἀνάγλυφους ρόδακες καὶ βούκρανα (J.

MARCADE, BCH 76, 1952, 110 είκ. 90.β), μὲ κεφαλὲς ταύρων (αὐτόθι εἰκ.

9c), μὲ γραπτὲς παραστάσεις (BULARD 153-154 niv. VIII β). Συνήθως τρί-

γλυφοι καὶ μετόπες εἶναι πολύχρωμες, ἀκολουθώντας μάλιστα τὸν χρωμα-

τικὸ κανόνα τῆς μνημειώδους ἀρχιτεκτονικῆς (πρβ. π.χ. BULARD 153 niv.

VIIIa).

34. A. LAIDLAW, The First Sty1e in Pompeii (1985) niv. 97c (casa

1.15.1/3). G. IRELLἸ - M. AOYAGI - St. DE CARO - M. PAPPALARDO (έκδ.),

Pompeianische Wandma1erei (1990) ἔγχρ. πίν. 36.
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35. Η χρονολόγηση τῆς ἐσωτερικῆς διακόσμησης τοῦ ἱεροῦ (εἰκ. 36)

στὸ δεύτερο μισὸ τοῦ 4ου αὶ. ἀπὸ τὴν PH. W. LEHMANN (Samothrace ΠΙ

[1969Ἰ 142.208-212) ἔχει ἀμφισβητηθεῖ (πρβ. τελευταῖα Ρ. GULDAGER

BILDE, The Internationa1 Sty1e: Aspects of Pompeian First Sty1e and its

eastern Equiva1ents, εὶς: Aspects of He11enism in Ita1y, ActaHyperb 5,

[1993Ἰ 157)- ὄμως νομίζω ὅτι αὐτὴ ἡ ἀμφισβητήση σχετίζεται μὲ τὴν ἀτελὴ

γνώση μας τῶν διακοσμήσεων τοῦ 4ου oi. καὶ παραγνωρίζει ὅτι στὰ ἐξαίρε-

τα σπίτια μὲ περιστύλιο αὐτοῦ τοῦ αὶὡνα, ὅπως εὶκ. 8, ὰρ. 1 καὶ 5, εὶκ. 9, 10,

18, 19, oi διακοσμήσεις τῶν τοίχων θὰ ἦταν ἀνάλογα ξεχωριστές. Στὰ πα-

ραδείγματα ἀπὸ σπίτια τοῦ 4ου αἱ. (σημ. 25) πρέπει νὰ προστεθοῦν καὶ oi

διακοσμήσεις τῶν τοίχων στὸ ἀνάκτορο τῆς Βεργίνας (Μ. ΑΝΔΡΟΝΙΚΟΣ - X.

ΜΑΚΑΡΟΝΑΣ - N. ΜΟΥΤΣΟΠΟΥΛΟΣ - Γ. ΜΠΑΚΑΛΑΚΗΣ, Τὸ ἀνάκτορο τῆς Βεργί-

νας, 1961, 27-28). Ἀξιοσημείωτή εἶναι καὶ ἡ μικρὴ θόλος στὸ Καβείριο, τὴν

ὁποία ὁ J. Με GREDIE χρονολογεῖ εὐλογα στὸ δεύτερο μισὸ τοῦ 4ου αί., χα-

ρακτηρίζοντἀς την ὡς πρόδρομο μορφὴ τοῦ Ἀρσινοΐτου (Samothrace 7,

1992, 262 κὲ. πίν. 79-92)- ἡ ἀναπαράσταση τοῦ ἐξωτερικοῦ (αὐτόθι πίν. 92)

δείχνει ὄχι μόνο τὴ μορφολογικὴ ἔξαρση ποὺ πραγματοποιήθηκε στὸ Ἀρσι-

νόειο (six. 37, 38), ἀλλὰ καὶ συγγένεια μὲ τὴ διακόσμηση τῶν τοίχων στὸ

Ἰερό (εὶκ. 36), ἐπιβεβαιώνοντας ὅτι αὐτὴ ἡ διακόσμηση εἶναι περίπου συγ-

χρονη τῆς μικρῆς θόλου. Τέτοια διωρόφη δομὴ δὲν εἶναι ἄλλωστε σπάνια σ᾿

αὐτὰ τὰ χρόνια.

36. Γιὰ τὸ σπίτι δες Μ. ΣΙΓΑΝΙΔοΥ, Ἀρχαιολογἱα 2, Φεβρ. 1982, 33 κέ.

Κατοψη: αὐτόθι εὶκ. 3. Η ἀνασκαφέας μοῦ εἶπε προφορικὰ (Δεκέμβριος

1992) ὅτι τὸ σπίτι χρονολογεῖται στὸν ὕστερο 30 αἰώνα. Γιὰ τὴν ἄδεια ἀπει-

κόνισης τῆς εὶκ. 39 τὴν εὐχαριστῶ θερμἀ. Oi τοῖχοι στὴν αἴθουσα D τοῦ

«σπιτιοῦ τοῦ Διονὐσου» στὴ Δῆλο (ΑΝΔΡΕΟΥ ὰρ. κατ. 104 μὲ βιβλ.) εἶχαν

ὅμοια διακόσμηση, ἀλλὰ τὸ κομμάτι τῆς πεσσοστοιχίας ποῦ σώζεται (six.

43) δὲν δείχνει ἂν ὑπῆρχαν καὶ ἐδῶ θωρακεῖα μεταξὺ τῶν πεσσῶν καὶ τί

χρῶμα εἶχαν τὰ πεδία κάτω ἀπὸ τὰ φατνώματα ὀροφῆς.

37. Ἀπὸ τὴ Δῆλος J. MARCADE, BCH 76, 1952, 111 εὶκ. 10 (éyxpwpa:

BULARD 153 niv. VIII A, i. j. 1. m- πρβ. εὶκ. ὀπισθοφὐλλου)- ἀπὸ τὴν Πριὴνη:

J. RAEDER, Priene (1984) ὰρ. κατ. 354 εὶκ. 7β. Ο Μ. Bu1ard ἤδη ἀπέρριψε

τὴν ὑπόθεση ὅτι τέτοιες μάσκες ἀνήκουν σε ἀνάγλυφα μετοπῶν.

38. Πίνακες ἀναφέρονται στίς «ἀττικες στῆλες» (W. PRITCHET’I‘,

Hesperia 25, 1956, 250-253). Γιὰ τίς «ἀττικες στῆλες» δες σ. 82. Τύποι πί

νάκων σύμφωνα μὲ τὶς ἐπιγραφὲς τῆς Δὴλου: R. VALLOIS, Mé1. Ho11eaux

(1913) 37 κὲ. Πρβ. ἐδῶ σημ. 28.

39. Πρβ. ἐπίσης π.χ. προτομὲς ταύρων ἀπὸ σπίτια τῶν Ἐρυθρῶν (O.

BINGOL, AA 1988, 511 εὶκ. 14-16. ΑΝΔΡΕΟΥ 220-221) καὶ τῆς Δήλου
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(MARCADE ὅ.π. six. 9d. BULARD six. 529). Πρβ. Η.ν. HESBERG, RM 24.

Ergh. (1980) 60 κε.

40. Μ. NOWICKA εἰς: A1exandria e i1 mondo e11enistico-romano (Studi

in onore di A. Adriani, 1984) 256 κὲ. 259.

41. ΑΝΔΡΕΟΥ ἀρ. κατ. 174. Πολὺ ὅμοια σὲ διάταξη και τεχνοτροπία μία

διακόσμηση τοίχου ἀπὸ ἕνα σπίτι στὴ Φαναγόρεια (αὐτόθι ἀρ. κατ. 173).

Στὴ συζητήση γιὰ τὸν χαρακτηρισμὸ τῶν ἑλληνιστικῶν διακοσμήσεων ὡς

“Architektursti1”, “Mauerwerksti1”, “Zonensti1” κ.ἄ., δὲν ἀναφέρομαι ἐδῶ,

διότι αὐτὴ δὲν ἔχει σχέση μὲ τὸ φαινόμενο τοῦ ἐξευγενισμοῦ τοῦ σπιτιοῦ

ποὺ μᾶς ἀπασχολεῖ.

42. Δὲς τελευταῖα: LAIDLAW (σημ. 34)- ἡ ἴδια εἶά Pompeianische Wand-

ma1erei (σημ. 34) 205 κὲ. R.A. TYBOUT, Aedificiorum figurae (1989) 109

κἑ. R. LING, Roman Painting ( 1991) 12 κὲ. Τελευταῖα ἡ Ρ. Gu1dager Bi1de,

μελετὡντας τὶς ἑλληνιστικὲς διακοσμήσεις τοίχων ποὺ βρέθηκαν στὴν Ἰτα-

λία ἐκτὸς Πομπηἰας, παρατηρεῖ ὅτι αὐτὲς ξεχωρίζουν ἀπὸ τὶς Πομπηϊανέ

καὶ μάλιστα «ἑλληνιζουν» περισσότερο (ὅ.π. Ισημ. 351 151 κὲ.). Ἄν αὐτὸ

ἀληθεύει (ὴ Ρ. Gu1dager Bi1de ἀναγγέλλει δημοσιεύση αὐτῶν τῶν μὴ πο-

μπηιανῶν διακοσμὴσεων), τότε ὁ Πρῶτος Πομπηιανὸς Ρυθμὸς εἶναι μία

μόνο ἀπὸ τὶς τοπικὲς ὁμάδες στὴν Ἰταλἰα.

43. Ἕνα κομμάτι κονιάματος ἀπὸ τὴν Πριηνη, ποὺ ἀρχικὰ θεωρήθηκε

φάτνωμα ὀροφῆς, ἀποδόθηκε ἀπὸ τὸν F. WARTKE σε διακόσμηση τοίχου

(Forschungen und Berichte 18, 1977, 34-35 ἀρ. κατ. 19-20 niv. 7, 1). Πρβ.

R. LING, BSR 40, 1972,40.

44. Ὀροφὴ τοῦ Ἱεροῦ Samothrace ΙΕΙ (1969) 142 κἑ. εἰκ. 94.

45. Πρβ. ΡΗ. BRUNEAU,Archeo1ogia 27, 1976, 16 κε.

46. Ei1c. 48: SALZMANN ἀρ. 117 niv. 22, 1.

47. «Σπίτι τοῦ Διονύσου» (six. ἐξωφὐλλου- SALZMANN ἀρ. 94.99 πίν. 37,

1.2. ΜΑΚΑΡΟΝΑΣ - ΓΙΟΥΡΗ ὅ.π. six. 138-139).

48. SALZMANN ἀρ. 118 πῖν. 20-21. 101,1: γύρω στὰ 360-350 π.Χ. F.

CILIBERTO, HASB 14, 1991, 11 κἑ. (με πολὺ χαμηλὴ χρονολόγηση).

49. SALZMANN ἀρ. 130 πἱν. 39-40. ΑΝΔΡΟΝΙΚΟΣ six. 19.20.

50. Δοῦρις ὁ Σάμιος (ΑΘΗΝ., Δειτ-ινοσοφ. ΧΙΙ 542): «ἄνθινά τε πολλὰ τῶν

ἐδαφῶν ἐν τοῖς ἀνδρῶσι κατεσκευάζετο διαπεποικιλμένα ὑπὸ δημιουργῶν».

Αὐτὰ τὰ ἐδάφη ἑρμηνεύθηκαν πάντα στὴν ἔρευνα ὡς μωσαϊκά- διαφορε-

τικὴ ἄποψη ἐκφράζουν οἱ CHR. BORKER (ZPE 29, 1978, 43 κἐ. μὲ βιβλ.) καὶ

SALZMANN 10. Ἀττικὸ παράδειγμα ἄνθινου ἐδάφους εἶναι τὸ μωσαϊκὸ ἑνὸς

βαλανείου στὴν Ἀθήνα (εἰκ. 61-62).
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51. Bin. 52: SALZMANN ἀρ. 95 niv. 36- αὐτόθι ἀλλα παραδείγματα διαφό-

ρων θεμάτων.

52. Πρβ. Ι. BALDASSARE, DdA 2, 1984, 71 κὲ. Γιὰ τὰ ὑστεραελληνιστικἀ

σπίτια τῆς Δὴλαυ: U. T. BEZERRA DE MENESES, Quaderni DdA, 1985

(Ricerche di pittura e11enist.) 215 κὲ. KREEB ὅ.π. (σημ. 20) 83 κὲ.

53. Ι. METZGER, Eretria VIII (σημ. 4) 118 εὶκ. 185-188.

54.01ynthus ΧΙΙ (1946) 130 κὲ. πίν. 115-116. 118-119.

55. O1ynthus II (1930) 74 κὲ. είκ. 195-197. O1ynthus ΧΙΙ (1946) 130

σημ. 66. Ε. HARRISON, Agora ΧΙ (1965) 128-129. 161 niv. 67b.

56. J.M. GARD,AntK 17, 1974, 50 κὲ. πίν. 11 κὲ.

57. Κ. SCHEFOLD, JdI 52, 1937, 55 κὲ. είκ. 14-17. CVA Kar1sruhe 3 niv.

44.45 παρὲνθ. πίν. 2 (C. WEISS). J.H. OAKLEY - ΚΗ. SINOS, The Wedding in

Ancient Athens (1993) είκ. 16᾿19.

58. SCHEFOLD ὅ.π. 56 σημ. 5. Π. ΒΑΛΑΒΑΝΗΣ, Παναθηναϊκαὶ ἀμφορεῖς

ἀπὸ τὴν Ἐρέτρια (1991) 282 κὲ. πίν. 126. OAKLEY - SINOS ὅ.π. είκ. 44-45.

59. «Ἐρμῆς ὁ Μαίας λίθινος, δν προσεύγμασιν ἐν τῶ κυλικείῳ λαμπρὸν

ἐκτετριμμἐνον» (Εὗβαυλος στὸν ΑΘΗΝ., Δειπνασοφ. ΧΙ 460e). Γιὰ τὸ κυλι-

κετον δὲς G. RICHTER, Furniture (1966) 81 κὲ. είκ. σ. 83. Πρβ. ἐπίσης πῶς

περιγράφει ὁ Θεόπομπος τὸν εὐσεβῆ Κλὲαρχα, ποὺ στὸ σπίτι του στεφάνω-

νε καὶ ἐστίλβωνε (φαιδρὑνοντα) τὸν Ἑρμῆ καὶ τὴν Ἐκατη- ἡ στίλβωσι δεί-

χνει ὅτι oi μορφὲς τῶν θεῶν ἦταν μαρμάρινες (στὸν ΠΟΡΦΥΡΙΟ, Περὶ ἀποχῆς

ἐμψύχων II, 16).

60. Τίμαιος στὸν ΑΘΗΝ., Astra/000(1). X 437b. FGrI-Iist 566 a.b.

61. Σχόλια στὸν Ἀριστοφἀνη, Ὄρνιθες 436.

62. Das Kunstwerk im Zeita1ter seiner technischen Reproduzier-

barkeit (1936- Suhrkamp ’, 1974) 21.

63. Πρβ. π.χ. τὸ μαρμάρινα περιρραντὴριο μὲ πολύχρωμη ζωγραφικὴ

διακόσμηση ἀπὸ ἕνα σπίτι στὴν Ὄλυνθο (O1ynthus XII, 1946, 246 κὲ. πίν.

218-220). Ἐξαίρετη ἀνἀγλυφη διακόσμηση φέρουν αἱ μαρμάρινες ὖφιἀλες᾿

ἀπὸ τὴν Πέλλα (ἀπὸ τὸ κτίρια εἰκ. 8, ἁρ. 13- ΜΑΚΑΡΟΝΑΣ, ΑΔ 16, 1960, 82

niv. 81) Kai ἀπὸ τὴν Πριῄνη (TH. WIEGAND - H. SCHRADBR, Priene [1904Ἰ

376-377 εὶκ. 475-476). Πρβ. ΣΤ. ΔΡΟΥΓΟΥ (Ἐγναι-ία 1, 1989, 67 κὲ), ποὺ δη-

μασιεὑει ἕνα μαρμάρινα τραπέζι ἀπὸ τὴ Βεργίνα (ὅ.π. πίν. 387-389) καὶ ἕνα

λίθινα ἀπὸ τὴν Πέλλα (ὅ.π. πίν. 390) καὶ πραγματεύεται τέτοια ἐλληνιστικά

ἔπιπλα. Μαρμαρινο τραπέζι ἀπὸ τό «σπίτι τῶν μωσαϊκῶν»ῖ Eretria VIII

(σημ. 4) 44 είκ, 43 (P. DUCREY).
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64. ΑΝΔΡΟΝΙΚΟΣ εἰκ. 42, 156-157. ΣΤ. ΔΡΟΥΓΟΥ sic: Ἀμητός. Τιμητικὸς

τόμος γιὰ τὸν Μανώλη Ἀνδρόνικο (1987) 303 κὲ. εἰκ. 1 niv. 63-69.

65. G. RICHTER, Furniture (1966) 118 six. 589.

66. D. GERZIGER,AntK 18, 1975, 51 κὲ.

67. L. BURN, sic: Greek Vases in the Jean Pau1 Getty Museum, 5,

1991, 107 κὲ.

68. CVA Wiirzburg 2 niv. 42-44 six. 43 (F. HOLSCHER).

69. Κύλιξ Βρετ. M011(1.ARV2 1269, 3. H. WALTER, Griechische Gdtter

(1971) six. 136. K. SCHEFOLD, Die Gb'ttersage in der k1assischen und

he11enistischen Kunst (1981) six. 303-305.

70. Πρβ. D. ROSSLER, Gab es Modetendenzen in der griech. Tracht am

Ende des 5. und im 4. Jh. v.u.Z.? εἰς : He11enische Po1eis(om1. 1) ΠΙ 1539 κὲ.

71. Δ. ΤΣΟΥΚΛΙΔΟΥ - Β. ΠΕΝΝΑ, ΑΔ 34, 1979, B1 (1987) 28 xé. Τὸ μω-

σαϊκὸ θὰ εἶναι περίπου σὐγχρονο μὲ ἐκεῖνο τῆς Σικυῶνος (six. 49) ἢ ἐλάχι-

στα πρωιμότερο. Γιὰ τὰ βαλανεῖα: R. GINOUVES, Ba1aneutike (1962) 184 κὲ.

216 κὲ. καὶ σποραδικἀ.

72. ARV2 1250, 32. A. LEZZ1-HAFTER, Der Eretria-Ma1er (1988) ἀρ. 253.

73. W.K. PRITCHETT, «The Attic Ste1ai» I (Hesperia 22, 1953, 225 κὲ.)

II (αὐτόθι 25, 1956, 178 κὲ.). D. A. AMYX, «The Attic Ste1ai» ΠΙ (αὐτόθι 27,

1958, 163 κὲ.). W. K. PRITCHETT, αὐτόθι 30, 1961, 23 κὲ. D.M. Lewis sic:

Ancient Society and Institutions. Studies pres. to V. Ehrenberg (1966)

177 κὲ.

74. Ὅπως ὑποθέτει ὁ ΑΜΥΧ (ὅ.π. 208).

75. PRITCHETT ὅ.π. II 210.

76. W. NESTLE, ἀπραγμοσύνη (Phi1o1ogus 81, 1926, 129-140). V.

EHRENBERG, Po1ypragmosyne (JHS 67, 1947, 46-67). K. DIENELT, anpay-

μοοὑνῦ (WSt 66, 1953, 94-104). Πρβ. κυρίως EHRENBERG, ὅ.π. καὶ L. B.

CARTER, The Quiet Athenian (1986) 167 κὲ.

77. Εἰκ. 64 : Ε. WALTER-KAPYAH sic: Kanon. Festschrift E. Berger 15.

Beih. AntK(1988) 331 κὲ. V.v. GRAEVE ἕ.ἁ. 339 κὲ. Γιὰ τὸ θὲμα: ἔ.ἀ. 332-.

333.

78. Πρβ. R. PFEIFFER, Geschichte der k1assischen Phi1o1ogie(1970)50 κὲ,

79. Διεξοδικὰ γί αὐτό: CARTER ὅ.π. (σημ. 76).

80. HAAT., Φαῖδρος 230D. Μετάφρ. Ι.Ν. Θεοδωρακοπούλου (1948).

81. Πρβ. Ι. MULLER εἰς : He11en. Po1eis (σημ. 1) III, 1389 κὲ. Μ. LAND-

FESTER sic: Krisen in der Antike — Bewusstsein und Bewc’ihrung (1975) 27

κὲ. μὲ βιβλ.
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82. Πρβ. CARTER ὅ.π. 179 κἐ. Η. FLASHAR εἰς: Krisen in der Antike (σημ.

81) 62 κἐ.

83. Πρβ. S. HUMPHREYS, The Fami1y, Women and Death (1983) 1 κἐ.

καὶ σποραδικἀ. D. COHEN, Law, Sexua1ity and Society. The Enforcement of

Mora1s in c1assica1 Athens (1991) 70 κἐ.

84. Μ᾿ αὐτὴ τὴν ἔννοια ἡ παρατήρησὴ τοῦ F. Preisshofen, «dass die Po-

1is durch den Andron im Oikos se1bst présent ist» (HOEPFNER-

SCHWANDNER 270) νομίζω ὅτι εἶναι χαρακτηριστικὴ γιὰ τὰ πρώιμα σπίτια

μὲ περιστυλιο.

85. Πρβ. τὶς μεταφράσεις: Η. HITZIG είς: Festgabe H. B1z'immer ( 1914) 3.

F. PFISTER, Die Reisebi1der des Herak1eides (SBWien 227, 2, 1951) 73.

M.M. AUSTIN, The He11enistic Wor1d. A Se1ection ofancient Sources (1981)

151. Η τελευταία φρἀση ἔχει ἑρμηνευθεῖ μὲ διαφορετικοὺς τρόπους, π.χ.

«Zeitvertreib in Menge, immerzu gibt es etwas zu schauen» (HITZIG), «vie1

Zeitvertreib und fortwéhrend Schauste11ungen» (PFIS’I‘ER), «many oppor-

tunities for 1eisure and spectac1es without interruption» (AUSTIN). Ὅμως

τέτοιες μεταφράσεις παραγνωρίζουν τὸ νἐο νόημα τῆς σχολῆς ἀπὸ τὸν θστε-

ρο 5o αἰῶνα καὶ μετὰ. Ἐξἀλλου, τὸ γεγονὸς ὅτι ἡ λέξη ἐδῶ εἶναι στὸν πλη-

θυντικό, τενῶ ἡ σχολὴ ἀκόμη καὶ μὲ τὸ νόημα γιὰ τὸ ὁποῖο ἔγινε λόγος,

κατὰ κανόνα χρησιμοποιεῖται στὸν ἑνικὸ- καὶ ἀκολουθεῖ μετὰ τὴ μνεία

τῶν φιλοσόφων, δείχνει ὅτι ἐδῶ ἔχει τὴ σημασία ποὺ ἐμφανίζεται ἤδη στὸν

Ἀριστοτἐλὴ, π.χ. ΠολἩκὰ 1313b3 «μήτε σχσλὰςμἠτε ἄλλους συλλόγους ἐπι-

τρέπειν γίνεσθαι σχολαἩκοὐς», ὅπου μπορεῖ νὰ μεταφρασθεῖ «ὁμάδες ἢ

σύλλογοι μελέτης ἢ συζητῄσεων». Πρβ. ἐπίσης ΠΛΑΤ., Νόμοι 820C Kai

LIDDELL-SCOTT s.v. σχολὴ II. Ἀναλόγα θὰ πρέπει καὶ ἡ λέξη θέα νὰ ἔχει

πνευματικὸ νόημα, που ἀπὸ τὸν Πλάτωνα καὶ μετὰ εἶναι βέβαια δυνατόν,

πρβ. π.χ. ΑΡΙΣΤΟἭ, Πολιτεία 2Ο9β, 20. Η νέα αὐτὴ χρήση τῆς λἐξὴς σχολὴ

ὁδηγεῖ στὸ στενότερο νόημα ποὺ ἡ λέξη μπορεῖ νὰ ἔχει ἀπὸ τὸν 1o αἰῶνα

n.X. καὶ μετὰ, καὶ ἀπὸ τὸ ὁποῖο προέρχονται αἱ λέξεις τῶν σύγχρονων γλωσ-

σῶν scuo1a, éco1e, Schu1e, σχολετο...

86. J. BOUSQUET, BCH 1 16, 1992, 585 κἐ. εὶκ. 1-5 (ἐπίγραμμα τῆς βάσης

τοῦ ἀναθήματος).



Ηροέλευση εἰκόνων

AA: 18, 19, 61. AM: 27, 33. Ἀμηϊός. Τιμητικὸς τόμος γιὰ τὸν

Μανόλη Ἀνδρόν1Κο: 21 - 22. Μ. ΑΝΔΡΟΝΙΚΟΣ, Ο «τάφος τῆς Περσε-
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