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Ο ἱ βυζαντινὲς τοιχογραφίες τῶν ναῶν τῆς Μέσα Μάνης δὲν εἶχαν ἐπισύρει τὴν προσοχὴ

προγενέστερων εἰδικῶν ἐρευνητῶν, ἴσως γιατὶ 6 τόπος εἶναι δύσκολος καὶ δρόμος

ἁμαξιτὸς σ᾿ αὐτὸν βράδυνε νὰ διανοιγεῖ. Ἄν θυμοῦμαι σωστά, 6 μακαρίτης Νικόλαος Δ, Καλογε-

ρόπουλος Οἰὸν εἶχα ἀκούσει σὲ διάλεξή του ὅταν ἀκόμη ἤμουν φοιτητής- διεκτραγωδοῦσε τὴν

ἐγκατάλειψη τῶν ναῶν τῆς περιοχῆς καὶ τὴν κακοποίησή τους ἀπὸ ἀνθρώπους ἄμοιρους σεβα-

σμοῦ πρὸς τὰ ἐγχώρια μνημεῖα.

Η παλαιότερη γνωστή μου μελέτη γιὰ βυζαντινὲς τοιχογραφίες τῆς Μέσα Μάνης γράφηκε

ἀπὸ γλωσσολόγο, τὸν κ. Δικατο Βαγιακάκο (Τὰ μνημεῖα τῆς Μέσα Μάνης, Ο βυζαντινὸς ναὸς

τῆς Παναγίας Ὁδηγητρίας καὶ ἡ ἐν αὐτῷ τοιχογραφία τοῦ Ἑλκομένου, Σπαρτιατικὰ Χρονικά,

ἔτος όον, 1943, φύλ. 61-63, σελ. 99-102).

Ὡς ἐπιμελητὴς Βυζαντινῶν Ἀρχαιοτήτων Μυστρᾶ ἄρχισα ἀπὸ τὸ 1955 νὰ ἐπισκέπτομαι συ-

χνὰ τὴ Μάνη, γιὰ νὰ γνωρίσω τὰ μνημεῖα της. Τὸ 1964 δημοσίευσα τὴν ἐπὶ ὑφηγεσίᾳ διατρι-

βή μου (Βυζαντιναἰ τοιχογραφίαι τῆς Μέσα Μάνης), ἀφοῦ προηγουμένως εἶχα μάθει ἀπὸ τὸν κ.

Arthur H. S. Megaw, παλαιότερα μελετητὴ τῆς ἀρχιτεκτονικῆς τῶν ἐκκλησιῶν τῆς περιοχῆςὶ, ὅτι

δὲν ἀσχολήθηκε μὲ τὴ ζωγραφική τους. Στὴ διατριβὴ γίνεται λόγος κυρίως γιὰ τρεῖς ναούς, τὸν

Ἅγιο Προκόπιο, τὸν Στράτη Μουλαριῶν καὶ τὴν Ἐπισκοπή. Μνημονεύεται ὄμως 6 γρα-

πτὸς διάκοσμος καὶ πολλῶν ἄλλων.

Τὴν ἔρευνα στὴ Μάνη συνέχισα καὶ ἀφοῦ ἔφυγα ἀπὸ τὸ Μυστρά, ὡς καθηγητὴς τῆς Φιλοσο-

φικῆς Σχολῆς τοῦ Πανεπιστημίου Ἰωαννίνων καὶ ἔπειτα τοῦ Πανεπιστημίου Ἀθηνῶν, μὲ δα-

πάνη κυρίως τῆς ἐν Ἀθήναις Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείας καὶ μὲ τὴ συνεργασία τοῦ ἐπιστημονι-

κοῦ προσωπικοῦ περισσότερο τῆς δεύτερης ἕδρας4. Στὴν ἔρευνα συμμετεῒχαν, καὶ ὁμάδες

φοιτητῶν τῆς Φιλοσοφικῆς Σχολῆς Ἀθηνῶν, γιὰ νὰ ἀσκοῦνται στὴν ἐπισήμανση καὶ περιγραφὴ

μνημείων5.

Ι. Η. ΜΕΟΑὶν, Byzantine Architecture in Mani, BSA XXXIII, 1932-1933, 137-162.

2. Μὲ τὴ συνδρομὴ τῶν βοηθῶν τῆς ἕδρας τῆς Βυζαντινῆς Ἀρχαιολογίας κ. Θεοπίστη Λίβα-Ξανθάκη, κ. Ἀγγε-

λικῆς Σταυροποὐλου-Μακρῆ καὶ τοῦ κ. Βασίλη Κατσαροϋ, φοιτητῆ τότε στὸ Πανεπιστήμιο Ἰωαννίνων καὶ τώρα

ἐπίκ. καθηγητῆ στὴ Φιλοσοφικὴ Σχολή Θεσσαλονίκης,

3. Προσωρινὲς. ἐκθέσεις δημοσιεύτηκαν στὰ ΠΑΕ τῶν ἐτῶν 1974, 110-130, 1975 A', 189-196, 1977 A', 207-228,

I979, 156-214 καὶ 222-225, 1981 A', 254-268. Δὲν ἀναφέρονται ἐδῶ οἱ ἐκθέσεις ποῦ ἀφοροῦν σὲ μνημεῖα τῆς Προση-

λιακῆς (Κάτω) καὶ τῆς Μεσσηνιακῆς (Ἔξω) Μάνης καὶ σὲ μεταβυζαντινὰ μνημεῖα τῆς Μάνης.

4. Τῶν κυριῶν Ἑλένης Δωρῆ, Μαρίας Παναγιωτίδη, Σοφίας Καλοπίση-Βέρτη, Χαρᾶς Κωνσταντινίδη, Βικτωρίας

Κἑπετζη, Μαρίας Κωνσταντουδάκη-Κιτρομηλίδου καὶ τοῦ κ. Νίκου Γκιολἐ.

5. Χαίρω ἰδιαίτερα, γιατὶ ἀρκετοὶ ἀπὸ τοὺς φοιτητὲς ἐκείνους καὶ τὶς φοιτήτριες συμπλήρωσαν τὶς σπουδές τους

στὸ Ἐξωτερικὸ ἢ ἐργάζονται τώρα στὴν Ἀρχαιολογικὴ Ὑπηρεσία ὡς μόνιμοι ἀρχαιολόγοι ἡ ἐπὶ συμβάσει.



12 ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ

Σὲ προσωρινὲς ἐκθέσεις, ποὺ εἶδαν τὸ φῶς τῆς δημοσιότητας στὰ Πρακτικὰ τῆς ἐν Ἀθήναις

Ἀρχαιολογικῆς Ἑταιρείας, 6 καθένας ἐκ τῶν συνεργατῶν μου ἔγραψε γιὰ τὸ μνημεῖο ποὺ 6 ἴδιος

ἐπεσήμανε ἢ ὁλοκληρωτικὰ περιέγραψε.

Κατὰ τὴ συνολικὴ δημοσίευση τῆς ἔρευνας κρίθηκε προσφορότερο νὰ διατηρηθεῖ ἡ καθιερω-

μένη διαίρεση τῆς περιοχῆς σὲ Μέσα Μάνη ἢ πόσιϊ (ἀπὸ τὴν Ἀρεόπολη δυτικὰ ὣς τὸ

Ταίναρο), σὲ Κάτω Μάνη ἢ Προσηλιά (ἀπὸ τὴν περιοχὴ τοῦ Γυθείου ἀνατολικὰ πάλι ὣς τὸ

Ταίναρο) καὶ σὲ Ἔξω Μάνη ἢ Μεσσηνιακή (ἀπὸ τὸ Οἴτυλο ὣς τὰ περίχωρα τῆς Καλαμάτας)6.

Δημοσιεύονται πρῶτα τοιχογραφίες τῆς Μέσα Μάνης, γιατὶ εἶναι πιὸ πολλὲς καὶ γιατὶ ἡ ἔκδοση

σημαντικοῦ μέρους ἐξ αὐτῶν ἑτοιμάστηκε πρῶτα. Ο παρὼν τόμος περιλαμβάνει τὸν βυζαντινὸ

γραπτὸ διάκοσμο δεκαεννιὰ ἐκκλησιῶνἹ, τοῦ ὁποίου τὴ μελέτη ἀνέλαβα 6 ἴδιος.

Η κατάταξη τῶν τοιχογραφιῶν δὲν ἀκολουθεῖ χρονολογικὴ σειρά, ἀφοῦ 6 τόμος δὲν περιλαμ-

βάνει ὅλα τὰ μνημεῖα βυζαντινῶν χρόνων τῆς Μέσα Μάνης ἐξ ἄλλου σὲ πολλοὺς ναοὺς τῆς

περιοχῆς σώζονται ἔργα διαφορετικῆς ἐποχῆς. Στὸ τέλος τοῦ παρόντος τόμου δὲν παρατίθενται

γενικὰ συμπεράσματα. Αὐτὰ θὰ γραφοῦν ὅταν θὰ ὁλοκληρωθεῖ τὸ ἔργο μὲ τὴ δημοσίευση ὅλων

τῶν βυζαντινῶν τοιχογραφιῶν τῆς Μέσα Μάνης. Προκρίθηκε νὰ προταχθοῦν τώρα στὴν Εἶσα-

γωγὴ λίγες γενικότερες παρατηρήσεις.

Η δημοσίευση τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Μέσα Μάνης θεωρήθηκε πιὸ πρόσφορο νὰ προσαρμο-

στεῖ στὸν γεωγραφικὸ χάρτη τῆς χερσονήσου- ἔτσι, ἀκολουθεῖ σειρὰ ἀπὸ τὸ Βορρὰ πρὸς τὸ

Νότο. Πρὶν ἐξεταστεῖ ὁ γραπτὸς διάκοσμος κάθε ναοῦ προηγεῖται σύντομος, συνήθως, λόγος γιὰ

τὸ ἀρχιτεκτόνημα.

Σχέδια τοιχογραφιῶν παρατίθενται μόνον ἀπὸ λίγες ἐκκλησίες, γιὰ ὅσες ἔφθαναν τὰ χρήματα

ποὺ διατέθηκαν. Τὰ ἐντυπωσιακὰ αὐτὰ σχέδια εἶναι πόνημα τῆς ζωγράφου-ψηφιδογράφου κ. Εἰρή-

νης Λαμπροπούλου, ἡ ὁποία ἔχει καὶ τὴν εὐθύνη τῆς ἀκρίβειας τοῦ σχεδιασμοῦ.

Γιὰ τὶς τοιχογραφίες ναῶν, γιὰ τὶς ὁποῖες ἔχουν ἤδη δημοσιευτεῖ ἐκτενεῖς μελέτες, τὸ κείμενο

εἶναι πιὸ σύντομο, ἐμπλουτισμένο ὄμως τὶς περισσότερες φορὲς μὲ νέες παρατηρήσεις ἢ ἀπόψεις.

Οἱ κατόψεις καὶ οἱ τομὲς τῶν ναῶν οἱ παρεμβαλλόμενες στὸ κείμενο καὶ τὰ σχέδια τῶν τέμ-

πλων ὀφείλονται στοὺς ἀρχιτέκτονες κ. Πόση Θεοχαρίδου καὶ κυρίους Νικόλαο Χαρκιολάκη,

Ἀναστάσιο Τανούλα, Φίλιππο Προκόπη, Πλούταρχο Θεοχαρίδη, καθὼς ἐπίσης καὶ στὸν τότε

τελειόφοιτο τῆς Σχολῆς Ἀρχιτεκτόνων κ. Βασίλειο Δρανδάκη. Ο τελευταῖος σχεδίασε καὶ τὶς

ἀνάψεις τῶν μνημείων.

Τὴ γαλλικὴ περίληψη, ποὺ ἀκολουθεῖ στὸ τέλος τοῦ ἔργου, ἐπέβλεψε 6 κ. Jacques Pruneddu.

Τὸν εὐχαριστῶ.

Οἱ πιὸ πολλὲς ἀπὸ τὶς δημοσιευόμενες ἔγχρωμες φωτογραφίες ἔχουν ληφθεῖ ἀπὸ τὸν δεξιοτέ-

χνη φωτογράφο κ. Κώστα Πασχαλίδη. Ἀπὸ τὶς ἀσπρόμαυρες, οἱ φωτογραφίες τεσσάρων ναῶν,

τοῦ Ἁγίου Προκοπίου, τῆς Ἐπισκοπῆς, τοῦ Ἀι-Στράτηγου καὶ τοῦ Ἁγίου Παντελεήμονος Μπου-

λαριῶν, εἶναι ἔργα τοῦ φωτογράφου κ. Σπύρου Μελετζῆ- οἱ ἄλλες ὀφείλονται στὸν γράφοντα.

6. Ἐκτὸς τῶν τριῶν περιοχῶν στὶς ὁποῖες συνήθως διαιρεῖται ἡ Μάνη, ἡ ἔρευνα εἶχε ἐπεκταθεῖ καὶ στὴ λακω-

νικῆ ἐπαρχία τῆς, Ἐπιδαύρου Λιμηρᾶς. Γί αὐτὴ δημοσιεύτηκαν οί προσωρινὲς ἐκθέσεις στὰ ΠΑΕ I982, 349-466 καὶ

ΠΑΕ 1983 A'. 209-263. Ἐλπίζω πὼς θὰ δοθεῖ ἡ δυνατότητα γιὰ τὴν ὁριστικῆ δημοσίευση καὶ αὐτῆς τῆς ἔρευνας.

7. Οἱ μικροῖ ναοῖ τῆς Σουλάνης καὶ τοῦ Σωτήρα (ΠΑΕ 1974. 129-131) παραλείφθηκαν, γιατὶ τὰ ὑπολείμματα

τοιχο-,ιραφιῶν ποῦ διασὡξουν εἶναι πολὺ κατεστραμμένα.
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Κατὰ κανόνα οἱ ἐπιγραφὲς παρέχονται σὲ μεταγραφὴ ὅταν δὲν παρατίθεται φωτογραφία τους,

γίνεται συνήθως παραπομπὴ σὲ προηγούμενή τους δημοσίευση. Σὲ λίγες περιπτώσεις οἱ ἐπιγρα-

φὲς δίδονται ὅπως ἔχουν, μὲ γράμματα κεφαλαῖα, διατηρεῖται ὄμως πάντοτε ἡ ὀρθογραφία τοῦ

κειμένου, οἱ τόνοι καὶ τὰ πνεύματα ὅπως καὶ ὅπου ὑπάρχουν.

Εὐγνωμονῶ τὸ Θεὸ ποὺ μὲ ἀξίωσέ νὰ δῶ ἐκπληρούμενο τὸ ὄνειρο εὐρύτερης δημοσίευσης

τοιχογραφιῶν τῆς Μάνης.

Εὐχαριστῶ τοὺς συνεργάτες μου, ἄλλοτε βοηθοὺς καὶ ἐπιμελητὲς στὶς ἕδρες Βυζαντινῆς Ἀρ-

χαιολογίας στὰ Πανεπιστήμια Ἰωαννίνων καὶ Ἀθηνῶν. Εθχομαι σὲ ὅσους ἀνέλαβαν τὴ δημο-

σίευση μνημείων τῆς περιοχῆς νὰ μὴν ὰργοπορήσουν, ὥστε νὰ ἀπαρτισθεἵ τὸ συντομότερο ἕνα

corpus τῶν βυζαντινῶν τοιχογραφημένων ναῶν, τουλάχιστον τῆς Ἀποσκιαδερῆς Μάνης.

Εὐχαριστῶ τὸν Πρόεδρο τῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείας κ. Γεώργιο Δοντᾶ, τὸν Γενικὸ Γραμ-

ματέα της κ. Βασίλειο Πετράκο, καθὼς καὶ τὸ Διοικητικὸ Συμβούλιο ποὺ ἐνέκριναν αἴτησή μου

νὰ συμπεριληφθεῖ ἡ μελέτη στὴ σειρὰ τῶν δημοσιευμάτων της.

Εὐχαριστίες ἐκφράζω καὶ στὸ Ἐθνικὸ Ἵδρυμα Ἐρευνῶν. Μὲ τὴν εὐνοϊκὴ εἰσήγηση τοῦ ἀλη-

σμόνητου Νίκου Σβορώνου τὸ Ἵδρυμα χορήγησε τὴ δαπάνη γιὰ τὴν ὁλοκλήρωση τῆς ἔρευνας, μὲ

σχεδίαση μνημείων καὶ λήψη ἔγχρωμων διαφανειῶν.

Εὐχαριστῶ ἀκόμη τὸν Γενικὸ Διευθυντὴ τοῦ Ὑπουργείου Ἔρευνας καὶ Τεχνολογίας ἀκαδη-

μαϊκὸ κ, Περικλῆ Θεοχάρη, ὁ ὁποῖος ἐνέκρινε τὴν παροχὴ συμπληρωματικῆς πίστωσης γιὰ τὸν

καταρτισμὸ σχεδίων τοιχογραφιῶν, καὶ τὸν προϊστάμενο τοῦ Λογιστηρίου τοῦ Ἱδρύματος Ἐρευ-

νῶν κ, Μιλτιάδη Ζωγράφο, ὁ ὁποῖος ἐνδιαφέρθηκε γιὰ τὴν ἐξασφάλιση τῶν προϋποθέσεων ἀρτιό-

τερης δημοσίευσης τοῦ ἔργου.

Τέλος, εὐχαριστῶ τὴν κ. Κλειὼ Δάκαρη ποὺ ἐπιφορτίστηκε μὲ τὴ φροντίδα τῆς ἔκδοσης, καὶ

τὴν κ. Ἀργυρὼ Γιαννουλάκη ποὺ ἐπιμελήθηκε τὸ βιβλίο ἀπὸ καλλιτεχνικὴ ἄποψη,

Ν.Β.Δ.
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Δελτίον Χριστιανικῆς Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείας

Ἐπετηρίς Ἐταιρείας Βυζαντινῶν Σπουδῶν

Ἐπιστημονικὴ Ἐπετηρίς Πολυτεχνικῆς Σχολῆς Ἀριστοτελείου

Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης

Ἐπιστημονικὴ Ἐπετηρὶς φιλοσοφικῆς Σχολῆς Πανεπιστημίου

Ἀθηνῶν

Α. ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ-ΚΕΡΑΜΕΥΣ (ἐκδ.), Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφι-

κῆς τέχνης (Ἐν Πετρουπόλει 1909)

Σ. ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ Μητροπολ. πρ. Λεοντοπὀλεως, Ἁγιολόγιον

τῆς Ὀρθοδόξου Ἐκκλησίας, ἐκδ. Τῆς Ἀποστολικῆς Διακονίας

τῆς Ἐκκλησίας τῆς Ἑλλάδος

θρησκευτικὴ καὶ Ἠθικὴ Ἐγκυκλοπαίδεια

Οἱ θησαυροὶ τοῦ Ἁγίου Ὄρους, ἐκδ. Ἐκδοτικῆς Ἀθηνῶν, A’

(Ἀθῆναι 1973)᾿ B’ (Ἀθῆναι 1975)- Γ ’ (Ἀθῆναι 1979)

ΚρητιἜι Χρονικά

Λακωνικαὶ Σπουδαί

NT. MOYPIKH, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Σωτῆρα κοντὰ στὸ Ἀλεπο-

χώρι τῆς Μεγαρίδος (Ἀθήνα 1978)

Ν. ΜΟΥΤΣΟΠΟΥΛΟΣ-Γ, ΔΗΜΗΤΡΟΚΑΛΛΗΣ, Γεράκι. Οἱ ἐκκλη-

σίες τοῦ οἰκισμοῦ (Θεσσαλονἱκη 1981)

Πρακτικὰ τῆς ἐν Ἀθήναις Ἀρχαιολογικῆς Ἐταιρείας

Στ. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία (Θεσσαλονἱκη 1953)

A. ΣΤΥΛΙΑΝΟΥ, Αἱ τοιχογραφίαι τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας τοῦ Ἀ-

ράκου, Λαγουδερά, Κύπρος, Πεπραγμένα τοῦ ΘΙ Διεθνοῦς Βυ-

ζαντινολογικοῦ Συνεδρίου Θεσσαλονίκης, 12-15 Ἀπριλίου 1953,

A' (Ἀθῆναι 1954) 459-467

Συμπόσιο Βυζαντινῆς καὶ Μεταβυζαντινῆς Ἀρχαιολογίας καὶ Τέ-

χνης, Ἀθήνα: πρῶτο 1981, δεύτερο 1982, τρίτο 1983, τέταρτο
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ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου

ArtB

BSA

ΒΖ

CA

DELEHAYE, Synaxarium

DEMUS, Sici1y

DOP

GRABAR, L ’iconoc1asme

JERPHANION, Les ég1ises rupestres,

Texte A, B1, Β2 καὶ A1bum Ι, II, ΙΕΙ

J63

JOLIVET, Les débuts

LAZAREV, O1d Russian Mura1s

LAZAREV, Storia

Meno1ogio

MILLET, Monuments Mistra

MILLET - FROLOW, La peinture en You-

gos1avie I, II, ΙΕΙ

MILLET, Recherches

MISGUICH, Kurbinovo Ι, II 7

NAGATSUKA, Iconographica1 Study

RA

RbK

RESTLE, K1einasien II, ΙΕΙ

SKAWRAN, The Deve1opment

STYLIANOU, Cyprus

THIERRY, Nouve11es ég1ises

1984, πέμπτα 1985, ἔκτο 1986, ἕβδομο 1987, ὄγδοο 1988, ἔνατο

1989

Ε. Ν, ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Μονῆς Λατόμου Θεσσα-

λονίκης καὶ ἡ βυζαντινὴ ζωγραφικὴ τοῦ 12οι) αἰῶνα (Θεσσαλο-

νἱκη 1986)

The Art Bu11etin

The Annua1 of the British Schoo1 at Athens

Byzantinische Zeitschrift

Cahiers Archéo1ogiques

H. DELEHAYE, Synaxarium Ecc1esiae Constantinopo1itanae (Bru-

xe11is 1902)

O. DEMUS, The Mosaics ofNorman Sici1y (London 1949)

Dumbarton Oaks Papers

A. GRABAR, L’iconoc1asme byzantin (Paris 1957)

G. DE JERPHANION, Les e’g1ises rupestres de Cappadoce, Texte A

(Paris 1925)‘ B1 (Paris 1936)‘ Β2 (Paris 1942) καὶ A1bum I (Paris

1925) II (Paris 1928)' ΙΕΙ (Paris 1934)

Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik

C. JOLIVET, Les débuts de 1a peinture byzantine en Gréce, Revue

de 1Ἀrt 38, 1977, 49-61

V. LAZAREV, O1d Russian Mura1s and Mosaics (London 1966)

V. LAZAREV, Storia de11a pittura bizantina (Torino 1967)

II Meno1ogio di Basi1io II (Cod. Vatic. gr. 1613) (Torino 1907)

(Codices e Vaticanis se1ecti... VIII)

G. MILLET, Monuments byzantins de Mistra (Paris 1910)

G. MILLET - A. FROLOW, La peinture du Moyen-age en Yougos1a-

vieἸ (Paris 1954)’ 11 (Paris 1957)‘ 111 (Paris 1962)

G. MZILLET, Recherches sur I’iconographie de 1Ἐvangi1e (Paris

1960)

L. HADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo Ι, II (Bruxe11es 1975)

Y. NAGATSUKA, Iconographica1 Study of the Frescoes in Byzan-

tine Churches around Laconia in Greece, Ba1kan and Asia Minor,

Studies X (Tokai University 1985)

Revue Archéo1ogique

Rea11exikon zur byzantinischcn Kunst

M. RESTLE, Die byzantinische Wandma1erei in K1einasien II, ΙΕΙ

(Reck1inghausen 1967)

Κ. Μ. SKAWRAN, The Deve1opment of Midd1e Byzantine Fresco

Painting in Greece (Pretoria 1982)

A. καὶ Ι. STYLIANOU, The Painted Churches of Cyprus (London

1985)

N. καὶ Μ. THIERRY, Nouve11cs ég1ises rupestres de Cappadoce

(Paris 1963)
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THIERRY, Pcintures dἈsie Mineure N. THIERRY, Pcintures dἈsic Mineure εἰ de Transcaucasie aux Xe

ετ Χίε siéc1es, ἐκδ, Variorum (London 1977)

WEITZMANN - VOINESCU, Les icénes Κ. WEITZMANN - G. ALIBEGA§VILI - Α. VOLSKAYA - G. ΒΑΒΙἐ -

Μ. CHATZIDAKIS - M. ALPATOV-T. VOINESCU, Les icénes, ἐκδ.

Fernand Nathan (Paris 1982)

Σημείωσι Ἀπὸ τὸ Ἑλληνικὸ Ὑπουργεῖο Πολιτισμοῦ, ἂν καὶ γνώριζαν πὼς χρόνια ,ἀσχολοῦμαι μὲ τὰ βυζαντινὰ

μνημεῖα τῆς Μάνης, ἔδωσαν τὴν ἄδεια μελέτης τους σὲ Ἰάπωνες συναδέλφους. Ἔτσι, ὁ κ. Yasushi Nagatsuka δημο-

σίευσε ἔκθεση καὶ μελἑτες γιὰ τοὺς ναοὺς τῆς Λακωνίας καὶ τῆς Μάνης σὲ ἰαπωνικὴ γλώσσα. Παρέχει σχέδια

ἐκκλησιῶν καὶ φωτογραφίες τοῦ ἐξωτερικοῦ καὶ τοιχογραφιῶν τους. Καθὼς δὲν ξέρω γιαπωνἐζικα, φοβήθηκα μήπως

ἐμφιλοχωρήσουν λάθη σὲ παραπομπές μου, γί αὐτὸ καὶ ἀναφέρομαι μόνο σὲ μἱα μελέτη, στὴν ὁποία δημοσιεύονται

σχέδια τοιχογραφιῶν συνοδευόμενα ἀπὸ λέξαντες γραμμένες καὶ στὰ ἑλληνικά, Τὰ δημοσιευόμενα κατὰ θέματα

σχέδια δὲν ἀκολουθοῦν χρονολογικῆ σειρά. Γιὰ τὴν ἀκρίβεια μερικῶν ἔχω ἀμφιβολἱες.



ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Ἀπὸ τὴν ἱστορία τῆς Μέσα Μάνης κατὰ τοὺς βυζαντινοὺς χρόνους λίγα πράγματα εἶναι

γνωστά. Ο Κωνσταντῖνος Ἄμαντος γράφει στὸν δεύτερο τόμο τῆς Βυζαντινῆς του

Ἱστορίας πὼς «οἱ τελευταῖοι Ἕλληνες ἐθνικοὶ τῆς Μάνης» βαφτίστηκαν στὰ χρόνια τοῦ

Βυζαντινοῦ αὐτοκράτορα Βασιλείου A’ τοῦ Μακεδόνα (867-886)!. Η ἄποψη στηρίζεται στὸ

σύγγραμμα Πρὸς τὸν ἴδιον υἱὸν Ῥωμανὸν τοῦ Κωνσταντίνου Z’ τοῦ Πορφυρογέννητου (912-

959), ὁ ὁποῖος ἀναφέρει πὼς οἱ τοῦ Κάστρου Μαίνης οἰκήτορες οὐκ εἰσἱν ἀπὸ τῆς γενεᾶς τῶν

προρρηθέντων Σκλάβων, ἀλλ ’ ἐκ τῶν παλαιοτέρων Ρωμαίων, οϊ καὶ μέχρι τοῦ νῦν παρὰ τῶν

ἐντοπίων Ἕλληνες προσαγορεύονται, διὰ τὸ ἐν τοῖς προπαλαιοῖς χρόνοις εἰδωλολάτρας εἶ-

ναι καὶ προσκυνητάς τῶν εἰδώλων κατὰ τοὺς παλαιοὺς Ἕλληνας, οἵτινες ἐπὶ τῆς βασιλείας

τοῦ ἀοιδίμου Βασιλείου βαπτισθέντες Χριστιανοὶ γεγόνασινὶ.

Ποῦ ἀκριβῶς βρισκόταν τὸ Κάστρο τῆς Μαίνης δὲν εἶναι βέβαιο, Ὑποθέτω καὶ ἐγὼ πὼς

τὰ ἐρείπια του πρέπει νὰ ἀναζητηθοῦν στὸ ἀκρωτήρι Τηγάνι τῆς Μέσα Μάνης3, Ἕχω ἀκόμη

τὴ γνώμη πὼς δὲν ἔτυχε προσοχῆς ἡ φράση τοῦ βασιλικοῦ κειμένου «ἐν τοῖς προπαλαιοῖς

χρόνοις» (δηλ, σὲ πολὺ παλαιὰ ἐποχή). Καὶ γιὰ τὴν ἀκρίβεια ὄμως τῆς τελευταίας πρότασης

τοῦ κειμένου ἐξακολουθῶ νὰ διατηρῶ πολλὲς ἀμφιβολίες,

Η ἐπισήμανση καὶ ἡ μερικὴ ἢ ὁλικὴ ἀνασκαφὴ παλαιοχριστιανικῶν βασιλικῶν στὴν

Κυπάρισσο4, στὰ εἌλυκα5, στὸ Τηγάνιβ, στὸ ΓύθειοἼ, καὶ ἡ παρουσία παλαιοχριστιανικῶν

γλυπτῶν στὴν παραλία κάτω ἀπὸ τὸ Οἴτυλοθ, μαρτυροῦν ὅτι ὁ Χριστιανισμὸς εἶχε διαδοθεῖ,

Ι. Κ. ΑΜΑΝΤΟΣ, Ἱστορία τοῦ Βυζαντινοῦ Κράτους, B', 867-Ἰ204 (Athénes 1947) 33.

2. G. MORAVCSIK - R. J. H. JENKINS (ἐκδ.), De administrando imperio, ἔκδοση ἀναθεωρημένη (Washington I967)

κεφ. 50, 236, στίχ. 71-76.

3. ΠΑΕ 1978, 191, Βλ. πρόσφατα καὶ Ν. ΓΚΙΟΛΕ, Συμβολὴ στὴν ἑρμηνεία τῶν μικρασιατικῶν στοιχείων τῆς

τέχνης τοῦ δέκατου αἰῶνα στὴ Μάνη, Δελτίο Κέντρου Μικρασιατικῶν Σπουδῶν E', 1984-1985, 83. Η μεγάλη ὁμοιό-

τητα τῶν κινητῶν εὑρημάτων ἀπὸ τοὺς τάφους στὸ Τηγάνι μὲ εὐρήματα τῆς Κορίνθου (ΓΚΙΟΛΕΣ, ὅ.π. 82-83) νομίζω

πὼς δὲν ἀποτελεῖ ἀπόδειξη ὅτι ἀνῆκαν σὲ στρατιωτικὲς οἰκογένειες ξένων, ποὺ εἶχαν σταλεῖ στὸ Τηγάνι ἀπὸ τὴν

Κόρινθο. Ἔπειτα, ὅλα τὰ κινητὰ εὑρήματα δὲν μοιάζουν ἀποκλειστικὰ μὲ εὑρήματα τῆς Κορίνθου, ἀλλὰ καὶ μὲ

ἄλλων περιοχῶν. Καὶ τί τὸ φυσικότερο νὰ προμηθεύονταν κοσμήματα καὶ σκεύη στὴ φτωχὴ Μάνη ἀπὸ τὸ κέντρο

τῆς Κορίνθου.

4. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1958, 203-219 καὶ ΠΑΕ 1960, 233-245.

5. Ν. Β, ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1958, 200-203.

6. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1964, 121-132.

7. Στὴν ἀκρόπολη, ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἀρχαῖο θέατρο. Δὲν ἔχει, ὅσο ξέρω, γί αὐτὴ γραφεῖ τίποτε. Οὔτε καὶ γιὰ τὴν

ἄλλη, ποὺ ἦλθε στὸ φῶς μέσα στὴν πόλη καὶ εἶναι μεταγενέστερη.

8. Α. ΑἷιΡΑΜΕΑ, Ἰστορικὲς μαρτυρίες καὶ ἀρχαιολογικὰ τεκμήρια ἀπὸ τὸ Οἴτυλο τῆς Μάνης (Ἀπὸ τὴν ἀρχαιό-

τητα μέχρι τὸν IE' αἰ.), Λακ. Σπ. Z’, [983, 3-22' ἰδιαίτερα βλ. 14-16.
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τουλάχιστον στὴ Μέσα Μάνη, ἀπὸ τὰ πολὺ παλαιὰ χρόνια. Εἶχε ἄραγε ἐπικρατήσει σὲ ὁλό-

κληρη τὴ χερσόνησο ἢ μόνο στὰ παράλια;

Διατυπώθηκε ἡ γνώμη πὼς ἀρχικὰ ἡ διάδοσή του εἶχε περιοριστεῖ στὰ παράλια, ἐνῶ στὰ

μεσόγεια πραγματοποιήθηκε πολὺ ἀργότερα, τὸν καιρὸ τῆς δράσης στὴ Λακωνία τοῦ ὁσίου

Νίκωνος τοῦ Μετανοεῖτε (T 998)9. Ὡς πρὸς τὴν ἄποψη ἔχω ἐπιφυλάξεις.

Εἶναι ἀλήθεια πὼς οἱ περισσότερες παλαιοχριστιανικὲς βασιλικὲς τῆς Μάνης εἶχαν κτι-

στεῖ σὲ τοποθεσίες παράλιεςἱθ. Ὅμως ἡ μανιάτικη ἐνδοχώρα δὲν εἶναι βαθιά. Οἱ κάτοικοί

της δὲν ἦταν δύσκολο νὰ προσέρχονται γιὰ λατρευτικοὺς λόγους σὲ ναοὺς τῶν παραλίων 1.

Ἐξ ἄλλου, μέσα στὴν ἐνδοχώρα μπορεῖ νὰ λεχθεῖ πὼς ἱδρύθηκαν ἡ βασιλικῆ τῶν Ἀλύκων

καὶ τῆς Παλιόχωρας, ἂν πραγματικὰ ἡ τελευταία ἦταν μνημεῖο χριστιανικόῦ.

Στὴν ἐνδοχώρα βρισκόταν καὶ ἡ Καρυούπολη, στὴν ὁποία 6 μοναχὸς Νικήτας ὁ ἐξ Ἀ-

μνίας, «ἐν ἐξορίᾳ ὢν» τὸ 821/822, ἔγραψε τὸ βίο τοῦ πάππου του, ὁσίου Φιλαρέτου τοῦ Ἐλεή-

μονος13. Η παρουσία του ἐκεῖ προδίδει τὴν ἐπικοινωνία τῆς περιοχῆς μὲ τὴν πρωτεύουσα14.

Καὶ ἡ ἐπισκοπὴ Μαίνης θεωρεῖται πὼς ἱδρύθηκε κατὰ τὸ τέλος τοῦ 9ου αἰ.!5

Στὸ βίο τοῦ ὁσίου Νίκωνος δὲν ἀναφέρεται πὼς σ᾿ ἐκεῖνον ὀφείλεται ὁ ἐκχριστιανισμὸς

τῆς χερσονήσου καὶ μάλιστα τῆς Μέσα Μάνης. Λέγεται ἁπλῶς πὼς ὁ ὅσιος εὐθὺ τῆς Σπάρ-

της ἐχώρει. Εἶτα, τὴν Δωριέων χώραν καταλαβὼν καὶ δύο ναοὺς ἱεροὺς ἐκεῖσε δειμάμενος

καπ πᾶσι τὴν μετάνοιαν κηρύξας, πρὸς Μάνην παρεγένετο- κἀκεῖθεν πρὸς Καλαμάκαν με-

τέβηὶβ. Ὅσα μάλιστα λέγονται στὸ τέλος τοῦ χωρίου, καθιστοῦν πιθανότερη τὴν ἐκδοχὴ ὅτι

6 ἅγιος Νίκων διέσχισε τὴ Μεσσηνιακὴ Μάνη17. Σ᾿ αὐτὴ θὰ κήρυξε «τὴν μετάνοιαν», δη-

λαδὴ θὰ συνέβαλε, ὅπως νομίζω, στὴν ἑδραίωση μεταξὺ τῶν κατοίκων της τῶν χριστιανικῶν

ἀληθειῶνἰθ.

9. N. ΓΚΙΟΛΕΣ, Γυάλινα ἀγγεῖα ἀπὸ τὸ Τηγάνι τῆς Μάνης, Συμπόσιο τρίτο, 18- ὁ ἴδιος, ἅπ. 81-83.

10. Κατὰ τὴν παρατήρηση τοῦ Δ. Ζακυθηνοῦ «Ι ’ére de 1a basi1iquc pa1éo-chrétienne est essentia11cmcnt une ére dc

civi1isation insu1aire ct riverainc» (D. A. ZAKYTHINOS, La grand: bréche dans 1a tradition historique dc 1Ἡe11énisme du

septiéme au neuvi‘eme siéc1e, Χαριστήριον εἰς Ἀ ναστάσιον Κ. Ὀρλάνδον 1", Ἀθῆναι 1966, 306). Ο ἴδιος, Η βυζαν-

τινὴ Ἑλλάς, 392-1204 (Ἐν Ἀθήναις 1965) 33, εἶχε παρατηρήσει πὼς ὁ παλαιοχριστιανικὸς «πολιτισμὸς ἤκμασεν

ἐξόχως ἐν περιοχαῖς παραθαλασσίαις καὶ ἐν νήσοις».

Η. Τὸ 1960, ὅταν ἔκανα τὴν ἀνασκαφὴ στὴν Κυπαρισσο. πῆγα μὲ τὰ πόδια ἀπὸ τὰ Ἄλυκα στὸ τηγάνι καὶ

γύρισα τὴν ἴδια μέρα, μεγαλωμένος μέσα σὲ πόλη, χωρὶς νὰ διακρίνομαι ἰδιαίτερα ὡς πεζοπόρος, πράγμα που δὲν

ἰσχύει γιὰ τοὺς Μανιἀτες. Ὅπως μοῦ διηγήθηκε 6 κ. Δικαῖος Βαγιακάκος, ὅταν ἦταν μαθητὴς Γυμνασίου τῆς

Ἀρεοπόλεως oi μαθητὲς ἀπὸ τὴν Κίττα πήγαιναν πεζῇ στὴν Ἀρεόπολη, Δὲν νομίζω πὼς ἦταν ἀπαραίτητο νὰ

ἱδρύονται παλαιοχριστιανικὲς ἐκκλησίες στὰ ἐνδότερα, ἀφοῦ ὑπῆρχαν στὰ πλησιόχωρα παράλια.

12. Οἰκοδόμημα τρίκλιτο μὲ μία ἡμικυκλικὴ ἁψίδα, Ν. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1975 A', 184-189. Ἴσως ἀποτελεῖ

ἔνδειξη ὅτι τὸ ἀρχικὁ κτίσμα ἦταν χριστιανικὸς ναὸς τὸ γεγονὸς πὼς μέσα σ᾿ αὐτὸ ἱδρύθηκε ἀργότερα ὁ ναὸς τοῦ

Ἁγίου Πέτρου (ἐρειπωμένος καὶ αὐτὸς σήμερα), σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ κτίσιμο ὑστερότερα χριστιανικῶν ναῶν μέσα

στὶς ἄλλες παλαιοχριστιανικὲς βασιλικὲς τῆς Μάνης (τὶς δύο στὴν Κυπἀρισσο, τοῦ Ἁγίου Ἀνδρέα στὰ Ἄλυκα καὶ

τὴ βασιλικῆ στὸ Τηγἀνι), ὅταν αὐτὲς έρειπὡθηκαν.

13. Βλ. καὶ Ρ. ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ, Καρυούπολις, μιὰ ἐρειπωμένη βυζαντινὴ πόλη. Σχεδίασμα ἱστορικῆς γεωγραφίας τῆς

βορειοανατολικῆς Μάνης, Λακ. Σπ. Θ᾿, 1988, 8.

14. Ὅ.π. 10.

15. Βλ. καὶ ἅπ.

16. ΟΔ. ΛΑΜΨΙΔΗ, δ.φ, '0 ἐκ Πόντου ὅσιος Νίκων ὁ Μετανοεῖτε (κείμενα-σχόλια) (Ἀθῆναι 1982) 62, στίχ. 17, I9.

17. Καὶ κατὰ τὸ σχόλιο τοῦ ΟΔ. ΛΑΜΨΙΔΗ (ἅπ, 423), στοῦς ἀνωτέρω στίχους τοῦ Βίου Μαίνῃ εἶναι ἡ Μεσση-

νιακὴ Μάνη, ἡ «περὶ τὴν Καρδαμύλην. Τοῦτο ἄλλωστε ὑποδηλοῖ καὶ ἡ περαιτέρω πορεία τοῦ ὁσίου πρὸς Καλα-

ματαν».

18. Καὶ ὁ Ν. ΓΚΙΟΛΕΣ, Συμβολὴ στὴν ἑρμηνεία τῶν μικρασιατικῶν στοιχείων τῆς τέχνης τοῦ δέκατου αἰῶνα στὴ

Μάνη, ἅπ. 81, μιλάει γιὰ ἑδραίωση τοῦ Χριστιανισμοῦ.



ΕΙΣΑΓΩΓΗ 21

Oi βασιλικὲς τῆς Μάνης εἶχαν κτιστεῖ εἴτε μέσα σὲ πόλεις, εἴτε κοντὰ σ᾿ αὐτές, Ἔτσι, oi

δύο βασιλικὲς τῆς Κυπαρίσσου, τῆς ἀρχαίας Καινηπόλεως, βρίσκονταν μέσα στὸ πολιτικὸ

κέντρο τῶν Ἐλευθερολακώνων19. Πόλεις ἦσαν τὸ Γύθειο καὶ τὸ Οἴτυλο. Καὶ ἡ βασιλικὴ στὸ

Τηγάνι δὲν ἀπέχει πολὺ ἀπὸ τὴν ἀρχαία πόλη Μέσσα, ἡ ὁποία τοποθετεῖται κοντὰ στὸ ση-

μερινὸ χωριὸ Μέζαποὶθ, Καὶ τὰ Ἄλυκα, ὅπου βρέθηκε ἡ βασιλικὴ στὸν Ἅγιο Ἀνδρέα, εἶναι

πολὺ κοντὰ στὴν ἀρχαία Καινήπολη.

Χρονολογικὰ τώρα, ἡ μία ἀπὸ τὶς βασιλικὲς τῆς Κυπαρίσσου (τοῦ Ἁγίου Πέτρου) ἴσως

εἶναι παλαιότερη τοῦ 6ου αὶ., ἡ ἄλλη (στὸ Μοναστήρι), ὅπως καὶ ἐκείνη τῆς ἀκρόπολης τοῦ

Γυθείου καὶ ἡ πιθανολογούμενη βασιλικὴ κάτω ἀπὸ τὸ Οἴτυλο, πρέπει νὰ ἀνήκουν στὸν 60

αί, Η βασιλικὴ ποὺ ἀνασκάφηκε στὸ Τηγάνι χρονολογήθηκε ἀπὸ τὸν 70 αὶ. καὶ στὰ Ἅλυκα

ἀπὸ τὸν 70 ἢ 8ο αί,

Τὸ πρῶτο μισὸ τοῦ 9ου αἱ, θεωρήθηκε πὼς ἔγιναν 0i ἀρχικὲς τοιχογραφίες στὸν Ἅγιο

Προκόπιο, ἐρειπωμένο ναὸ κοντὰ στὴν Ἐπισκοπή, ἀπέναντι στὸ ἀκρωτήρι Τηγάνὴὶ. Πρὸ

τῶν μέσων τοῦ ΙΟΟυ καὶ κατὰ τὸν 100 αί, καὶ ἔπειτα τοιχογραφήθηκαν καὶ ἄλλοι ναοὶ τῆς

Μέσα Μάνης, Ἔτσι, μεταξὺ τῶν παλαιοχριστιανικῶν βασιλικῶν καὶ τῶν ὑπολειμμάτων τοῦ

διακόσμου στὸν (Ἀγιο Προκόπιο μεσολαβεῖ κενό. Πρόκειται ὄμως γιὰ τὸ ἴδιο κενό, ἀπὸ τὰ

μέσα τοῦ 7ου ὣς τὰ μέσα τοῦ 9ου αὶ., ποὺ διαπιστώνεται σὲ ὅλη γενικὰ τὴν Ἑλλάδα μὲ τὴ

σπανιότητα μνημείων καὶ μάλιστα πολὺ ἀμφισβητούμενωνἳἳ.

Οἱ ναοὶ τῆς Μέσα Μάνης οἱ ἀναγόμενοι στοὺς μέσους καὶ ὕστερους βυζαντινοὺς χρόνους

ἔχουν oi περισσότεροι μικρὲς διαστάσεις, ἐπαρχιακὴ τοιχοδομία καὶ ἀνήκουν σὲ διάφορους

ἀρχιτεκτονικοὺς τύπους. Εἶναι μονοκάμαροι -σ᾿ αὐτοὺς ἀνήκουν οἱ παλαιότεροι καὶ ἀκρι-

βῶς χρονολογημένοι- μεγαλιθικοί, ξερολίθινοι ἢ κτισμένοι μὲ ἁπλὴ ἀργολιθοδομὴ καὶ

ἀσβεστοκονίαμα στοὺς ἅρμούς, μονοκάμαροι δίκογχοι, μονοκάμαροι μὲ τρουλαἴο προστῶο23

ἢ πρόσθετα παρεκκλήσια, τρουλαϊοι σταυροειδεῖς ἑλλαδικοῦ τύπου δικιόνιοι, ἢ ἁπλοὶ τε-

τρακιόνιοι24, ἢ ἡμισύνθετοι25, κτισμένοι συνολικὰ ἢ ἐν μέρει κατὰ πλινθοπερίκλειστο σύ-

στημα, μερικοὶ μὲ προστῶο ἢ κωδωνοστάσιοὶβ. Οἱ σταυρεπίστεγοι ναοὶ σπανίζουν27. Μία

19. Δ. Ν. ΜΕἩΣ, Η Μάνη καὶ οἱ Μανιάτες (Ἀθῆναι 1977) 108.

20. N. A. ΠΑΠΑΧΑΤΖΗΣ, Παυσανίου Ἑλλάδος Περιἤγησις, Βιβλ. 2 κάι 3, Κορινθιακὰ καὶ Λακωνικά (Ἀθήνα

1976) 448 σημ. I. Η Μέσσα ὑφίστατο τὴν ἐποχὴ τοῦ Κοινοῦ τῶν Ἐλευθερολακώνων, ἀλλὰ δὲν συμμετεῖχε σ᾿ αὐτό.

Θὰ ἔπρεπε νὰ γίνει πιὸ προσεκτικὴ ἕρευνα καὶ στὶς θέσεις ποὺ τοποθετοῦνται οἱ ἄλλες πόλεις τῶν Ἐλευθερολακὠ-

νων, ὅπως ἡ Τευθρώνη (σημερινὸς Κότρωνας) καὶ ὁ Πύρριχος (σημερινὸς Κάβαλος), μήπως ἐπισημανθοῦν ὺπολείμ-

ματα παλαιοχριστιανικῶν βασιλικῶν.

21. Βλ. πιὸ κάτω, μελέτη ΧΙ, σελ. 213 κὲ, Ἀναφέρω τοιχογραφίες, ἀφοῦ δὲν ἔχομε αὐτοτελὴ λείψανα ἀρχιτεκτο-

νικῆς ποὺ μποροῦν νὰ χρονολογηθοῦν ἀπὸ αὐτὴ τὴν ἐποχή.

22. D. A. ZAKYTHINOS, La grande bréche dans 1a tradition historique de IἩe11énisme du septiéme au neuviéme

siéc1e, ἅπ, 300,

23. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ἀνάγλυπτος παράστασις βυζαντινοῦ μύθου, ΕΕΒΣ ΛΘἷ-ΜἘ, 1972-1973, 659-664 καὶ εἰκ, Ι.

24. Ὅπως ὁ ναὸς τῶν Ἁγίων Σεργίου καὶ Βάκχου (Ἁγίου Γεωργίου) τῆς Κίττας, R. TRAQUAIR, Laconia III. The

Churches of Western Mani, BSA XV, 1908-1909, πίν. ΧΙ. Ἐπίσης ΠΑΕ 1979, I77.

25. Ὅπως ὁ Ταξιάρχης τῆς Χαρούδας, Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ο Ταξιάρχης τῆς Χαρσούδαςκαὶ ἡ κτητορικὴ ἐπιγραφὴ

του, Λακ. Σπ. A', I972, 275 καὶ πίν. II", καὶ ὁ Ἅγιος Ἰωάννης Κέριας, ΑΔ 23, I968, BI, Xpov., 205.

26. Γιὰ τὰ κωδωνοστάσια βλ. Χ. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗ, Συμβολὴ στὴ μελέτη τῶν βυζαντινῶν τοξωτῶν κωδωνοστασίων,

Λακ. Σπ. ΣΤἼ, 1982, 62-79.

27. Σταυρεπίστεγος εἶναι «ὁ Προφήτης Ἠλίας», Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1977 A', 2I9.
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ἐκκλησία ἔχει σχέδιο ἐλεύθερου σταυροῦ μὲ τροῦλο28 καὶ ἄλλη μὲ τρουλοκαμάρα29. Ἀρκε-

τῶν ναῶν κατὰ τὴν ἐπὶ μέρους ἐξέταση τῶν τοιχογραφιῶν τους, ποὺ ἐπακολουθεῖ, παρέχεται

ἐκτὸς ἀπὸ τὴν κάτοψη-τομὴ καὶ ἡ ἄνοψη, στὴν ὁποία ἀριθμοὶ δείχνουν τὴ θέση τῶν παρα-

στασεων.

Πολλὲς ἐκκλησίες ἔχουν μαρμάρινα τέμπλα, μαρμάρινους, ἀναγλύπτους διακοσμητικοὺς

ἑλκυστῆρες καὶ ὡς φράγματα παραθύρων ἀνάγλυπτες μαρμάρινες πλάκες. Γιὰ τὰ περισσό-

τερα ἀπὸ τὰ τελευταῖα στοιχεῖα θὰ γίνει λόγος ἀλλοῦ. Ἐκτὸς τῶν ἑλκυστήρων, ἄλλη ἰδιορ-

ρυθμία σὲ δύο ναοὺς τῆς Μέσα Μάνης ἀποτελεῖ ἡ τοξωτὴ διαμόρφωση τοῦ μαρμάρινου κο-

σμήτη τοῦ τέμπλου ἐπάνω ἀπὸ τὴ μεσαία πύλη τοῦ ἱεροῦ30. Στὴν Ἁγήτρια μάλιστα ἡ πρωτο-

τυπία ἐπεκτείνεται καὶ στὶς πύλες τῆς Πρόθεσης καὶ τοῦ Διακονικοῦ, ὅπου τὸ τέμπλο παίρνει

μορφὴ ὀρθογώνιού περίθυρου.

Ὅπως ἤδη σημειὡθηκε, ἡ Ἀποσκιαδερή (ἢ Μέσα) Μάνη διασώζει πολλὰ μνημεῖα μὲ

βυζαντινὲς τοιχογραφίες. Στὴν περιοχή της ἀριθμήθηκαν σὲ ναοὺς γύρω στὰ ἑξῆντα ἕνα

στρώματα γραπτοῦ διακόσμου31,

Ἀρκετὲς ἐκκλησίες φαίνεται πὼς δὲν τοιχογραφήθηκαν ἀμέσως μετὰ τὸ κτίσιμό τους.

Ἐκτὸς τῶν ἀρχικῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἁγίου Προκοπίου πολὺ παλαιές, ἀλλὰ ἐλάχιστες,

σώθηκαν στὴν ἁψῖδα τοῦ Ἁγίου Πέτρου τῆς Παλιόχωρας, ἐκκλησίας έρειπωμένης, δίχως

στέγη. Γί αὐτὸ καὶ ἔχουν τόσο ἀποπλυθεἴ ἀπὸ τὶς βροχές, ὥστε εἶναι δύσκολο νὰ χρονολο-

γηθοῦν μὲ κάποια ἀκρίβεια32. Ἁπλῶς μπορεῖ νὰ θεωρηθοῦν προγενέστερες τῶν μέσων τοῦ

ΙΟου αἱ., ἐποχῆς ἀπὸ τὴν ὁποία χρονολογήθηκαν οἱ τοιχογραφίες τοῦ δεύτερου στρώματος

τῆς ἴδιας ἐκκλησίας,

Ἀπὸ τὸν 10 αἰ. χρονολογεῖται, ἐκτὸς τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ δευτέρου στρώματος στὸν

Ἅγιο Πέτρο τῆς Παλιόχωρας, ὁ ἀρχικὸς γραπτὸς διάκοσμος στοὺς ναούς: Ἅγιο Παντελεή-

μονα Μουλαριῶν (991/ 992), «Αγιο Νικητα Κηπούλας, Ταξιάρχη33, καὶ ἴσως στὸν Ἅγιο

Γεώργιο Κέριας καὶ στὸν ἐρειπωμένο Ἀι-Στράτηγο στὶς Σκεντρίνες Ἀλύκων34.

Ἔργα τοῦ 11ου αὶ. θεωρήθηκαν οϊ τοιχογραφίες τῆς Ἁγίας Κυριακῆς Κούνουἰὶθ5 καὶ τὰ

ὑπολείμματα τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος στοὺς ναοὺς τῆς Ἄνω Πούλας Ἅγιο

28. Ο Ἅγιος Πέτρος στοῦ Γλέζού σχέδιο βλ. στὸν R. TRAQUAIR, 6.7:.

29. Ο Ἀι-Λέος στὸ Μπρίκι (βλ. πιὸ Κάτω, μελέτη VII, σελ. 122 κὲ.). Γιὰ τὴν ἀρχιτεκτονικὴ τῶν ναῶν τῆς Μέσα

Μάνης, ἐκτὸς τῆς μελέτης τοῦ R. TRAQUAIR, ὅ.π. 177-213 καὶ τοῦ Η. ΜΕἉιν, Byzantine Architecture in Mani, BSA

XXXIII, 1932-1933, 137-162, βλ. καὶ Χ. ΜΠΟΥΡΑ, Η ναοδομία στὴν Ἑλλάδα κατὰ τὸ 12ο αἰ, Η περίπτωση τῆς

Μάνης, Περιλήψεις Ἐπιστημονικῶν Διαλέξεων, ΕΜΠ, Τμῆμα Ἀρχιτεκτόνων, Σπουδαστήριο Ἱστορίας τῆς Ἀρχι-

τεκτονικῆς, Ἀθήνα 1985, 20-22.

30. Στὴν Ἐπισκοπὴ καὶ στὴν Ἀγήτρια. Ἀπὸ τὴ Μεσσηνιακὴ Μάνη στὸ ναὸ τῆς Μεταμόρφωσης στὴ Νομιτζή.

Γιὰ τὸν τελευταῖο ναὸ βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ο ναὸς τῆς Μεταμορφώσεως στὴ Νομίζη καὶ τὰ ἀνάγλυπτα ἐπιθήματα

τῶν κιόνων τού Δώρημα στὸν ’I. Καραγιαννὀπουλο, Βυζαντινά 13, 1985, 599-617.

31. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ καὶ Βυζαντινὴ Μάνη (θέματα ἀρχαιολογικά, τοπογραφικά,

δημογραφικά), Ἱστορικογεωγραφικἀ A' (Γιάννενα-Θεσσαλονίκη 1986) 24 (οἱ τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας

στὴν Τριανταφυλλιά, ὅ.π., εἶναι ἔργα τοῦ 13ου αἰ. καὶ θὰ δημοσιευτοῦν ἀπὸ τὸν ἐπίκ. καθηγητὴ κ. Νικόλαο Ζἱα).

32. Τὴν ἀποτοίχισἡ τους εἶχα προτείνει στὴν Ἀρχαιολογικῇ Ὑπηρεσία. Ἀποτοῖχιση ὄμως δὲν ἔγινε.

33. Μ. ΡΑΝΑΥΟΤΙὈΙ, La peinture monumenta1e en Gréce de 1a fin de 1‘Iconoc1asme jusqu’é 1‘avénement des Comné-

nes (843-1081), CA 34, 1986, 86. ᾿

34. ΠΑΕ 1979, 193-196- ἀπὸ τὴν Προσηλιακὴ Μάνη ὁ Ἅγιος Φίλιππος στὰ Κορογωνιάνικα, ΠΑΕ 1978, 135-138.

Γιὰ τὸ ναὸ στὶς Σκεντρίνες θὰ γράψει ἡ ἀναπλ. καθηγήτρια κ. Μαρία Παναγιωτίδη.

35. ΑΔ 28, 1973, B1, Xpov., 242-243. Η δημοσίευσή τους ἀνήκει στὴν κ. Ροδονίκη Ἐτζέογλου, ποὺ φρόντισε γιὰ

τὴ στερέωση καὶ τὸν καθαρισμό τους.
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Φίλιππο καὶ Ἅγιο Θεόδωρο36. Ἀπὸ τὸν 120 αἱ. χρονολογήθηκε 6 γραπτὸς διάκοσμος τοῦ

Ἁγίου Ἰωάννη τοῦ Θεολόγου Γαρδενίτσας37, πρὸς τὸ τέλος τοῦ αἰῶνα οἱ ἰδιόρρυθμες τοιχο-

γραφίες τοῦ Ἀι-Στράτηγου Μουλαριῶν καὶ γύρω στὸ 1200 ὅσες σώζονται στὴν Ἀγία Βαρ-

βάρα Γλέζου38 καὶ 6 γραπτὸς διάκοσμος τῆς Ἐπισκοπῆς39. Στὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου αἱ. έντάσσε-

ται, ὅπως νομίζω, ἡ ζωγραφικὴ τοῦ «Ἁγίου Πέτρου» Γαρδενίτσας, στὸ αἱ μισὸ τὰ ὑπο-

λείμματα τοῦ διακόσμου στὸν Ἅγιο Μάμα τοῦ Καραβᾶήδ καὶ στὸ βἸ μισὸ τοῦ ἴδιου αἰῶνα

πλῆθος μνημείων41. Ο ἀριθμὸς τῶν τοιχογραφιῶν ἐλαττώνεται κατὰ τὸν 14ο αί.42 Ἀπὸ τὸν

15ο αἱ. λίγα ἔργα ἔχουν χρονολογηθεῖ.

Ἀπὸ τὶς ἰδιομορφίες τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος τῶν ναῶν, τῶν ὁποίων στὸν πα-

ρόντα τόμο δημοσιεύονται οἱ τοιχογραφίες, σημειώνω τὴν πρωτοποριακὴ ἀπεικόνιση, καὶ

μάλιστα σὲ λαϊκᾷ ἔργα τοῦ ΙΟΟυ αἱ., ἁγίων Ἱεραρχῶν στὴν ἁψῖδα τοῦ ἱεροῦ.

Ἐπανειλημμένα οϊ σκηνὲς τοῦ Δωδεκαόρτου δὲν ἀκολουθοῦν κανονικὴ σειρὰ ἢ σὲ μικρὲς

ἐκκλησίες ὁ ἀριθμός τους εἶναι περιορισμένος καὶ αἱ διαστάσεις τους μεγάλες. Στὴν καμάρα

τοῦ ἱεροῦ τοῦ Ἁγίου Γεωργίου Κέριας εἶχαν ζωγραφιστεῖ ὄρθιοι Προφῆτες μεγάλης κλίμα-

κας, στὴν Ἐπισκοπὴ 6 Εὐαγγελισμὸς βρίσκεται στὸ τύμπανο τῆς Β κεραίας τοῦ σταυροῦ καὶ

στὸν Ἅγιο Γεώργιο Κάτω Μουλαριῶν ἡ ἴδια παράσταση στὰ ἐσωράχια τυφλοῦ τόξου τοῦ

Ν τοίχου. Τὸ Μανδήλιο -ζωγραφούμενο μάλιστα ἀναρτημένο- καὶ τὸ Κεράμιο κοσμοῦν

στὸ ναὸ τῆς Ἐπισκοπῆς τὴ Δ πλευρὰ τῶν διαχωριστικῶν τοίχων τοῦ Βήματος ἀπὸ τὴν Πρό-

θεση καὶ τὸ Διακονικό, παίρνοντας τὴ συνηθισμένη θέση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. Στὸ μέσο τῆς

ἁψῖδας ἢ στὴ στενὴ λωρίδα τοῦ τοίχου μεταξὺ τῶν δύο ἀψίδων δίκαννου ναοῦ εἰκονίζεται

Ἱερστρχης μόνος ἢ καὶ Προφήτης-

36. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1974, 123-125 καὶ 127-128. Τὴν τελικὴ πραγμάτευσή τους ἀνέλαβε ὁ ἀναπλ. καθηγη-

τὴς κ. Νίκος Γκιολές.

37. N. ΓκιοΛΕΣ, Ο ναὸς τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου Γαρδενίτσας Μέσα Μάνης, Λακ. Σπ. 1", 1977, 38-81

καὶ ἰδιαίτερα 81.

38. Σ. ΚΑΛΟΠΙΣΗ, ΠΑΕ 1979, 163-166.

39. Κατὰ τὸν 1 1o καὶ 120 αἰ. τὰ ζωγραφικὰ μνημεῖα τῆς Μέσα Μάνης δὲν εἶναι πολλά. Η ἔλλειψή τους ἀναπλη- .

ρώνεται ἀπὸ τὰ ἐνδιαφέροντα ἔργα ἀρχιτεκτονικῆς, τὰ ἀναγόμενα σ᾿ αὐτοὺς τοὺς χρόνους (Ἀσὡματος στὸ βουνὸ

Χελιδόνι ἐπάνω ἀπὸ τὴν Κίττα, 1ωυ-1 1ου αὶ., Ἅγιος Πέτρος καὶ Ταξιάρχης Γλέζου, Σωτήρας Γαρδενίτσας, Ἅγιος

Θεόδωρος Μπάμπακα, 1075, Ταξιάρχης Χαρούδας, Ἅγιος Νικόλαος Ὁχιᾶς, ἲΑγἱα Βαρβάρα Ἐρήμου, Ἅγιος Σέρ-

γιος καὶ Βάκχος Κίττας, Βλαχέρνα, Ἐπισκοπή, Ἀσώματος Κουλούμι). Ἄν τὰ μνημεῖα αὐτὰ θεωρηθοῦν δημιούρ-

γημα εὔπορων οἰκογενειῶν, στὶς ὁποῖες ἀνῆκαν οἱ περιοχές (Βυζαντιναἰ τοιχογραφίαι Μάνης, Ι 16), τότε ἡ παρουσία

τῶν ναῶν μᾶλλον δὲν μπορεῖ νὰ ὁδηγήσει σὲ δημογραφικὰ συμπεράσματα.

40. Γί αὐτὸν ἔγραψε ἡ Χ. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗ, Ο Ἅγιος Μάμας στὸν Καραβὰ Κούνου Μέσα Μάνης (1232), Λακ. Σπ.

I’, 1990, 141-165.

4|. Γύρω στὰ εἴκοσι δύο. Βλ. καὶ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ καὶ βυζαντινὴ Μάνη, ὅ.π. 23-24

καὶ 27. Ο μεγάλος ἀριθμός τους πρέπει νὰ ὀφείλεται στὴν αὔξηση τοῦ πληθυσμοῦ τῆς περιοχῆς, 6 ὁποῖος θὰ εἶχε

καταφύγει στὸν δύσβατο τόπο ἀπὸ τὴν ἄλλη Λακωνία καὶ τὴν Πελοπόννησο, φεύγοντας τὴ φράγκικη κατοχή. Ἴσως

μάλιστα ἀποτελεῖ καὶ ἔκφραση εὐγνωμοσύνης γιὰ τὴ γρήγορη ἀπαλλαγῆ τοῦ τόπου ἀπὸ τὴν ξενικὴ καὶ ξένου

δόγματος δεσποτεία. Καὶ παλαιότερα ὁ Π. ΚΑΝΕΛΛΙΔΗΣ, Οἱ Μανιάται, Ἐτήσιον Ἡμερολόγιον Κων. Φ. Σκόκου

(1888) 235-236, θεωρεῖ τοὺς πολυάριθμους βυζαντινοὺς ναοὺς ὡς μαρτυροῦντας «πληθυσμὸν ἄφθονον», ὅπως ἐκεῖνος

νόμιζε, «μέχρι τοῦ ὀγδόου αἰῶνος».

42. Στὰ ἐννέα μνημεῖα. Τελευταῖα ἀποκαλύφθηκαν μὲ καθαρισμὸ τοιχογραφίες ἐκλεκτῆς ποιότητας αὐτοῦ τοῦ

αἰῶνα στὸν Ἅγιο Γεώργιο τοῦ χωριοῦ Νικάντρι. Τὶς τοιχογραφίες θὰ δημοσιεύσει ἡ Προϊσταμένη τῆς 5ης Ἐφο-

ρεἱας Βυζαντινῶν Ἀρχαιοτήτων κ. Αἰμιλία Μπακούρου.
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Ἐπιβίωση παλαιοχριστιανικῆς παράδοσης τοῦ διακόσμου τῶν Μαρτυρίων ἀποτελεῖ ἡ

ἀπεικόνιση τοῦ ἐπωνύμου ἢ τῶν ἐπωνύμων ἁγίων δεομένων στὸ τεταρτοσφαίριο ἁψίδων,

θέση ποὺ πολὺ συχνὰ στὴ Μάνη διακοσμεἴ ἡ Βλαχερνίτισσα.

Εἰκονογραφικὲς ἰδιομορφίες δὲν λείπουν. Ἀρκετὲς φορὲς οἱ εἰκονιζόμενοι μέσα στὸ ἱερὸ

μετωπικοὶ Ἱεράρχες εἶναι πολλοί. Σὲ σκηνὲς τῆς Ἀνάληψης ἡ δόξα εἶναι ἕναστρη, 6 Χρι-

στὸς στὸν Ἅγιο Παντελεήμονα Μουλαριῶν δὲν εἶναι ὁλόσωμος καὶ ἡ Παναγία ἔχει ζω-

γραφιστεῖ δεόμενη στὸ τύμπανο ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἁψίδα. Στὴν Ἐπισκοπὴ οἱ Ἄγγελοι τῶν

Ἡμιχόριον τῆς Ἀνάληψης εἰκονίζονται κατερχόμενοι πρὸς τοὺς Ἀποστόλους καὶ ἀλλοῦ οἱ

βαστάζοντες ἀπὸ τὴν ἴδια πλευρὰ τὴ δόξα ἔχουν ἀντίθετη κατεύθυνση. Τὸ ἅγιο Μανδήλιο

στὸν Ἅγιο Νικόλαο τοῦ χωριοῦ Μπρίκι τὸ κρατοῦν δύο χέρια καὶ στὸν Ἅγιο Γεώργιο Κάτω

Μουλαριῶν ἔχει κολοσσικὲς διαστάσεις. Στοὺς Ἀγίους Θεοδώρους Καριάνος ὁ Χριστὸς

τοῦ Μελισμοῦ εἶναι ὥριμος στὴν ἡλικία (μὲ γένια) καὶ στὴν Πεντηκοστὴ τοῦ ἴδιου ναοῦ οἱ

«γλῶσσες» τοῦ πυ ὸς ἀποδίδονται κόκκινες μέσα στοὺς φωτοστεφάνους τῶν Μαθητῶν. Στὸ

μέσο τῆς ἄνω πλευρᾶς τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὸν Τσόπακα ἔχει ζωγραφιστεῖ προτομὴ τοῦ Χρι-

στοῦ μέσα σὲ ἡμικύκλιο, ἀπὸ τὸ ὁποῖο κατεβαίνει πρὸς τὰ κάτω ταινία43, καὶ στὴν Προδοσία

τῆς ἴδιας ἐκκλησίας 6 Χριστὸς σύρεται ἀπὸ στρατιώτη μὲ «σχοινί». Ἀπὸ τὴ σκηνὴ τῆς

Καθόδου στὸν Ἅδη τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων Κηπούλας δὲν λείπει καὶ ὁ Κάιν καὶ στὴ Σταύ-

ρωση τοῦ Ἀι-Στράτηγου Μουλαριῶν ἀπαντᾶ ἡ λεπτομέρεια τῶν δύο Ἀγγέλων μὲ τὶς προ-

σωποποιήσεις τῆς Ἐκκλησίας καὶ τῆς Συναγωγῆς. Στὸν τελευταῖο ναὸ ἡ σύνθεση τῆς Δευτέ-

ρας Παρουσίας διατάσσεται κατὰ σχῆμα ἐλλειπτικό. Στὴ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ στὸν «Ἅγιο

Πέτρο» Γαρδενἰτσας τὰ πρόβατα εἶναι πολλά. Ἐπανειλημμένα στὸ κτιστὸ τέμπλο, ἀντὶ τῆς

μιᾶς τῶν δύο κυρίως Δεσποτικῶν εἰκόνων, ἔχει ζωγραφιστεῖ 6 ἐπώνυμος τοῦ ναοῦ ἅγιος καὶ

σὲ ζωγραφικὰ σύνολα δὲν παραλείπονται τοπικοὶ ἅγιοι, ὅπως 6 ὅσιος Νίκων ὁ Μετανοεῖτε

καὶ 6 ἅγιος Θεόδωρος Κυθήρων ἢ σπάνια ζωγραφούμενοι (ἁγία Πολυχρονἱα, Καλλίστη) ἢ

πρωτοφανέρωτες σκηνές (ἡ ἱστορία τοῦ Θεοπίστου στὴν Ἐπισκοπή). Στὸν Ἅγιο Θεόδωρο

τοῦ Τσόπακα 6 ὁμώνυμος ἔφιππος ἅγιος φονεύει δράκοντα, στὴν παράσταση τοῦ Μεσοπεντή-

κοστου ζωγραφίζονται καὶ ἡ Παναγία μὲ τὸν Ἰωσὴφ καὶ στὸ τύμπανο τοῦ Α τοίχου ἡ Νικο-

ποιός, ἐπάνω ἀπὸ τὴ Βλαχερνίτισσα τοῦ τεταρτοσφαιρίου τῆς ἁψίδας.

Οἱ δυτικὲς ἐπιδράσεις ποὺ διαπιστώθηκαν στὶς τοιχογραφίες εἶναι λίγες: ἡ μαντήλα τῆς

Παναγίας ἢ ἁγίας, οἱ τριγωνικὲς ἀσπίδες στρατιωτῶν τῆς Προδοσίας τοῦ Τσόπακα, ἡ ὑπέρ-

κομψη Θεοτόκος μὲ τὴ δαχτυλιδένια μέση στὴ Γέννηση τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων Κηπούλας.

Οἱ τοιχογραφίες τοῦ ΙΟου αἱ. στὴ Μέσα Μάνη εἶναι λάἴΚές44, μὲ μικρὲς μεταξύ τους ἀπο-

κλίσεις, καὶ συνδέονται μὲ ἔργα τῆς Καππαδοκίας.

Ο διάκοσμος τῆς Ἐπισκοπῆς, ἰδιαίτερης ὀμορφιᾶς, πρέπει νὰ εἶναι ἔργο μᾶλλον Κων-

σταντινουπολίτη καλλιτέχνη. Ἔχει γραφεῖ πὼς 6 χαρακτῆρας τῆς ζωγραφικῆς του εἶναι

ἐπαρχιακός45. Οἱ δημοσιευόμενες φωτογραφἱες, πρὸ πάντων Οἱ ἔγχρωμες, ἔχω τὴ γνώμη πὼς

43. Στὸ ναὸ τῆς φανερωμένης (1323) ἡ ταινία ἀπολήγει Κάτω σὲ λευκὸ δίσκο, μέσα στὸν ὁποῖο κάθεται γυμνὸ τὸ

παιδάκι Ἰησοῦς (Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Η ἐπιγραφὴ τοῦ μαρμάρινου τέμπλου στὴ Φανερωμένη τῆς Μέσα Μάνης (1079),

ΑΕ 1979, 223. Τὴ χρονολογἱα τῆς τοιχογραφίας βλ. στὴ σελ. 225). Γιὰ τὶς τοιχογραφίες τῆς Φανερωμένης θὰ γράψει

ἡ κ. Χαρὰ Κωνσταντινἰδη.

44. Λαϊκοῦ χαρακτῆρα εἶναι ἀπὸ τὸν Ι 1o αἱ. οί τοιχογραφίες τῆς Ἁγίας Κυριακῆς Κούνου.

45. Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Ἱστορία τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἔθνους ΘἘ, ἐκδ. Ἐκδοτικῆς Ἀθηνῶν (Ἀθήνα 1979) 410. D.

fighting} Sty1istic Trends in Monumenta1 Painting of Greece During the E1eventh and Twe1fth Centuries, DOP34-35,

- . IL.
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βάζουν σὲ σοβαρὲς σκέψεις γί αὐτὸ τὸ χαρακτηρισμό, Τὰ ἁπαλὰ χρώματα καὶ οἱ ἐξαίρεται

συνδυασμοί τους δὲν εἶναι συνηθισμένοι4β. Τὶς τοιχογραφίες τοῦ «Ἀγίου Πέτρου» Γαρδενί-

τσας θεώρησα δημιούργημα λαϊκῆς σοφίας.

Ἔργα ποιότητας καὶ μάλιστα πρωτοποριακὰ εἶναι οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγίων Θεοδώρων

Καφιόνας. Τὶς χρονολόγησα μᾶλλον ἀπὸ τὸ 1263/ 1264, ὑποθέτοντας πὼς ὁ ἐπικεφαλής τοῦ

συνεργείου θὰ ἦταν κάποιος κάτοικος τῆς πρωτεύουσας, ὁ ὁποῖος μετεῖχε στὸ ἐκστρατευτικὸ

σῶμα τοῦ Σεβαστοκράτορος Κωνσταντίνου, ἀδελφοῦ τοῦ Μιχαὴλ H’ τοῦ Παλαιολόγου. Κα-

λῆς τέχνης ἔργα εἶναι τὰ ὑπολείμματα τῶν θελκτικῶν προσώπων ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τοῦ

13ου αἰ, τῆς Παλιοχώρας καὶ οἱ τοιχογραφίες τῆς Ἀγήτριας47. Οἱ περισσότερες τοιχογρα-

φίες ποὺ σώθηκαν στὴ Μέσα Μάνη εἶναι ἔργα λαϊκότερα, διαφορετικῶν βαθμίδων, μὲ ἔντονο

ἀρκετὲς φορὲς τὸ ἀρχαϊστικὸ στοιχετο, καμωμένα προφανῶς ἀπὸ ντόπιους ζωγράφους. Σὲ

δύο περιπτώσεις μάλιστα ζωγραφικῶν συνόλων τοῦ 13ου αἰ., τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων Κηπού-

λας (1265) καὶ τοῦ Μιχαὴλ Ἀρχαγγέλου στὸν Πολεμίτα48 (1278), ἀναφέρονται καὶ οἱ ζωγρά-

φοι: στὸν πρῶτο ναὸ οἱ ἀδελφοὶ Νικόλαος καὶ Θεόδωρος ἀπὸ «χώρας Ρετζήτζας», περιοχῆς

πιθανότατα στὰ σύνορα Λακωνίας-Ἀρκαδίας, καὶ στὸν δεύτερο ὁ Γεώργιος Κωνσταντινιά-

νος, τοῦ ὁποίου τὸ ἐπώνυμο προδίδει μανιάτικη καταγωγὴ.

Οἱ πιὸ πολλὲς ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τοῦ 1300 αἰ. συνεχίζουν τὴν παράδοση τῆς ὺστερο-

κομνήνειας τέχνης, διακρινόμενες γιὰ τὴ συντηρητικότητά τους. Κυρίαρχο γνώρισμα τῶν

συντηρητικῶν αὐτῶν ἔργων εἶναι ἡ ἀνάμειξη τῆς παραδοσιακῆς τέχνης μὲ τὴν προοδευτικὴ

κατὰ ποικίλους τρόπους, ἀνάλογα μὲ τὴν ἰδιοσυγκρασία, τὶς ἱκανότητες καὶ τὸ βαθμὸ ἐνημέ-

ρωσης τοῦ ἁγιογράφου στὶς νέες τάσεις τῆς ζωγραφικῆς49. Αὐτὴ ἡ ἀνάμειξη προδίδει κάποια

ἐπαφὴ μὲ τὰ μεγάλα Κέντρα τῆς βυζαντινῆς ζωγραφικῆς. Οἱ ἀναφορὲς ποὺ θὰ γίνουν καὶ στὴ

συνέχεια, κατὰ τὴν ἐπὶ μέρους ἐξέταση τῶν ζωγραφικῶν διακόσμων σὲ ἔργα καὶ τῆς ἄλλης

λακωνικῆς γῆς καὶ διαφόρων τόπων τῆς Ἑλλάδας ἀπὸ τὴ Μακεδονία ὣς τὴ Ρόδο, τὴν

Κρήτη, τὴν Κύπρο, ἀλλὰ καὶ ἔξω ἀπὸ αὐτήν, σὲ ἔργα προερχόμενα ἀπὸ τὴν Κωνσταντινού-

πολη ἢ σωζόμενα σ᾿ αὐτήν, στὰ Βαλκάνια, στὴ Μ. Ἀσία, Καππαδοκία, Ἰταλία50, δείχνουν

πὼς οἱ ὁμοιότητες ὀφείλονται στὴν ὑστεροκομνήνεια Κοινή, ἡ ὁποία ὣς τὸ τέλος τοῦ αἰῶνα

δὲν ἔπαυσε κατὰ ποικίλους τρόπους νὰ καλλιεργεῖται κυρίως σὲ ἀπόμερες ἢ κάπως ἀποκομ-

μένες ἀπὸ τὰ μεγάλα κέντρα ἐπαρχίες, ὅπως ἡ Μάνη51.

46. Η D. MOURIKI, ὅπ, ἔχει τὴ γνώμη πὼς τὰ χρώματα δίνουν τὴν ἐντύπωση ὑδροχρώματος.

47. Ἐπίσης οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Γεωργίου Καρίντας (128 Ι) -περιμένομε τὴ δημοσίευσἠ τους ἀπὸ τὴν κ.

Ἐτζέογλου- καὶ τοῦ Ἁγίου Ἀνδρέα Κεχριάνικων, γιὰ τὶς ὁποῖες θὰ γράψει ἡ κ. Ἑλένη Κουνουπιώτου-Μανωλέ-

σου. Ἀπὸ τὸν 14ο αἰ., ὅπως σημειώθηκε παραπάνω, ἐξαίρετης ποιότητας εἶναι ὁ γραπτὸς διάκοσμος τοῦ Ἁγίου

Γεωργίου στὸ Νικάντρι.

48. Γιὰ τὸ μνημεῖο θὰ γράψει ἡ ἐπίκ, καθηγήτρια κ. Σοφία Καλοπίση-Βέρτη, Τὴν ἐπιγραφὴ του βλ. καλύτερα

στὴν Α. PHILIPPIDIs-BRAAT, Inventaires en vue d’un recuei1 des inscriptions historiques de Byzance, Travaux ει Μέ-

moires 9, 1985, 314-317.

49. Παρεμφερὴ φαινόμενα, καὶ μάλιστα ἐπαρχιωτισμοῦ, χαρακτηρίζουν κατὰ τὸν I30 αἱ. τὴ ζωγραφικῆ τῆς

Καππαδοκίας, ὑπόδουλης τότε σὲ ξένους λαούς, Ν. THIERRY, La peinture de Cappadoce au XIIIe siéc1e. Archa‘fsme et

contemporanéité, Studenica or Part byzantin autour de Ι ’année 1200 (Beograd 1988) 360.

50. Γιὰ τὶς σχέσεις τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Μάνης μὲ τοιχογραφίες τῆς Ν. Ἰταλίας βλ. τὴν πρόσφατη μελέτη τῆς

Μ. PANAYOTIDI, Que1ques affinités intéressames entre certaines peintures dans 1e Magne εἰ dans I’Ita1ie méridiona1e, Ad

ovest di Bisanzio i1 Sa1ento medioeva1c (1990) 117-125.

51. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Παρατηρήσεις στὶς τοιχογραφίες τοῦ 13ου αἰῶνα ποὺ σώζονται στὴ Μάνη, The 17th

Internationa1 Byzantine Congress, ἐκδ. Major Papers (New York I986) 703-705.
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Ο ναὸς τῆς Ἐπισκοπῆς μὲ τὶς ὡραῖες τοιχογραφίες, 6 ἀφιερωμένος, ὅπως φαίνεται, στὸν

ἅγιο Γεώργιο, πρέπει νὰ ὑπῆρξε καθεδρικὸς τῆς ἐπισκοπῆς Μαΐνης. Εἶναι εὔλογο νὰ ὑποθέ-

σουμε ὅτι γιὰ τὴν τοιχογράφησή του θὰ φρόντισε καὶ ὁ Ἐπίσκοπος52. Καὶ στὴν ἐπιγραφὴ

τῶν Ἁγίων Θεοδώρων Καριάνος μὲ τὸν πρωτοποριακὸ γραπτὸ διάκοσμο ἀναφέρεται πὼς

δαπάνησε καὶ 6 Ἐπίσκοπος Βελιγοστῆς Γεώργιος53.Στὶς πιὸ πολλὲς ὄμως ἐκκλησίες, ποὺ

διασώζουν κτητορικὲς ἐπιγραφές, ἡ δαπάνη γιὰ τὴ διακόσμηση ἔγινε μὲ εἰσφορὲς πολλῶν

ἱερέων καὶ πτωχῶν χωρικῶν, ἀπὸ τοὺς ὁποίους ὁ καθένας προσέφερε λίγα νομίσματα ἢ καὶ

ἕνα νόμισμα, ἕνα χωράφι ἢ ἀκόμη καὶ μία έλιά54. Αὐτὲς οἱ πενιχρὲς εἰσφορὲς λένε πολλὰ γιὰ

τὴν οἰκονομικὴ κατάσταση τῆς πλειονότητας τῶν κατοίκων τῆς περιοχῆς. Οὔτε βέβαια πρέ-

πει νὰ ὑποθέσουμε πὼς Οἱ πτωχοὶ χορηγοὶ ἀνέθεταν τὴν ἁγιογραφήση σὲ διακεκριμένους

ζωὙΡάφους»

52. Εἶχε προχωρήσει ἡ διόρθωση τῶν τυπογραφικῶν δοκιμίων, ὅταν κυκλοφόρησε ὁ ΧΧ τόμος τῶν ΑΑΑ 1987,

μὲ τὴ μελέτη τοῦ Τ. ΠΑΠΑΜΑΣΤΟΡΑΚΗ, Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου τοῦ Ἁγίου Γεωργίου (Ἐπισκο-

πῆς) στὴν Κίττα τῆς Μάνης, 140-159. Ο κ. Παπαμαστοράκης ὑποθέτει ὅτι κτήτορας τῆς ἐκκλησίας, τὴν ῥποία

θεωρεῖ ἀρχικὰ ἰδιωτικἠ, ἦταν ὁ ἄρχοντας Γεώργιος Δαιμονογιάννης.

53. Σὲ μία ἄλλη μικρὴ ἐκκλησία, στὴν Ἀγία Κυριακὴ τοῦ μικροῦ χωριοῦ Μάραθος, τὸ ἀρχοντικὸ ζευγάρι, ἀπὸ

τὴ ντόπια προφανῶς ἀριστοκρατία, ποὺ εἰκονίζεταὶ. σὲ στάση δέησης ὄρθιο στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψῖδας τοῦ

ἱεροῦ, πλαισιώνοντας τὴ Βλαχερνίτισσα, πρέπει νὰ ἦταν οἱ χορηγοί (Σ. ΚΑΛΟΠΙΣΗ, ΠΑΕ 1979, 2ὸ3 καὶ πίν. ΙΒΙΒ-γ).

54. Βλ. Α. PHILIPP1D1S-BRAAT, ἅπ. 312 αρ. 55, 314-315 ἀρ. 57, 322 αρ. 62 καὶ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Η ἐπιγραφὴ τοῦ

μαρμαρίνου τέμπλου στὴ Φανερωμένη τῆς Μέσα Μάνης (1079), ὅ.π. 224 καὶ πίν. 68.



Ι ΑΓΙΟΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ ΤΣΟΡΑΚΑ

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

Β ορειοδυτικὰ τοῦ μικροῦ χωριοῦ Τσόπακας, ποὺ ὑπάγεται στὴν κοινότητα τοῦ Δρυάλου,

στὸ τέλος ἀνοιγμένου ἀγροτικοῦ δρόμου, πλάι σὲ ἕνα λάκκο ὁ ὁποῖος συγκέντρωνε

βρόχινο νερὸ γιὰ τὸ πότισμα ζώων, σώζεται ἑτοιμόρροπη ἡ μεγάλη, στενόμακρη, μονοκά-

μαρη ἐκκλησία τοῦ Ἁγίου Θεοδώρου, διαστάσεων 13.65 X 2.65 μ., ἡ γνωστὴ ὡς Γροσάκια

(=τρισάγια). Τὸ ὄνομα προέρχεται, ὅπως εἶναι πιθανό, ἀπὸ τὴν προσθήκη δύο μεταγενέστε-

ρων, βραχύτερων, ἐρειπωμένων τώρα παρεκκλησίων, ποὺ προσκολλήθηκαν ἀπὸ τὸ Βορρὰ καὶ

τὸ Νότο στὸ Α τμῆμα τοῦ ἀρχικοῦ ναοῦ (είκ. 1-2 καὶ 3, τομὴ καὶ κάτοψη)1.

Ο ᾟΑγιος Θεόδωρος ἔχει κτιστεῖ μὲ ἡμιέργους καὶ πολλὲς φορὲς μεγάλους τεφροὺς λί-

θους, συνδεόμενους μὲ κονίαμα, καὶ λίγα μικρὰ βήσαλα. Η θύρα ἀνοίγεται στὸν Δ τοῖχο καὶ

τὸ πωρολίθινο ἀνακουφιστικό της τόξο περιβάλλεται ἀπὸ ἁπλὴ σειρὰ κεραμιδιῶν ἢ πλίνθων

(είκ. 2). Ὡς ἀνώφλι χρησιμεύει μεγάλος μαρμαρόλιθος. Ο κάθε μακρὸς τοῖχος τοῦ ναοῦ

διαλύεται ἐσωτερικὰ σὲ πέντε τυφλὰ τόξα, ποὺ ἔχουν στὴ βάση τους κτιστὰ θρανία. Στὸ

τρίτο ἀπὸ τὴ Δύση τυφλὸ ἁψίδωμα τοῦ Β τοίχου ὑπάρχει ἄνοιγμα μὲ πεταλόμορφο τόξο

ἐπικοινωνίας πρὸς τὸ Β μονοκάμαρο παρεκκλήσι, Η ἄκρη τοῦ Α σκέλους τοῦ τόξου κρύβε-

ται πίσω ἀπὸ παραστάδα. Ἄρα τὸ τόξο ὑπῆρχε πρὶν κτιστεῖ ἡ παραστάδα. Τὸ ἄνοιγμα τοῦ

τόξου τοιχίστηκε σὲ μεταγενέστερη ἐπισκευὴ. Καθὼς Οἱ παραστάδες, στὶς ὁποῖες στηρίζον-

ται τὰ τυφλὰ τόξα, φαίνονται ἀποκολλημένε ἀπὸ τοὺς πίσω τους τοίχους, ἐπιτρέπεται τὸ

συμπέρασμα πὼς ἀρχικὰ εἶχαν κτίσει τὶς πλευρὲς τοῦ ναοῦ μέχρις ἑνὸς ὕψους. Ὕστερά θὰ

σκέφθηκαν πὼς τὸ πάχος τῶν 0.65 μ, δὲν θὰ ἦταν ἱκανὸ νὰ βαστάσει τὸ βάρος τῆς καμάρας

καὶ γί αὐτὸ προσέθεσαν τὶς παραστάδες κολλῶντας τις στὸν τοῖχο, τὶς συνέδεσαν μὲ τόξα

καὶ ἐπάνω τους στήριξαν τὴν καμάρα τῆς ὀροφῆς.

Γιὰ τὸ μαρμάρινα τέμπλο τῆς ἐκκλησίας ἔγινε καὶ θὰ γίνει λόγος καὶ ἀλλοῦ. Ο ναὸς

πάντως τοιχογραφήθηκε μετὰ τὴν τοποθέτηση τοῦ τέμπλου. Τὰ τύμπανα τῶν τυφλῶν τόξων

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάνης, 73 σημ. 5, 114 σημ. 2. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ. Ο Ἄγιος Θεόδωρος

στὸν Τσόπακα τῆς Μάνης, Φίλιον δώρημα εἰς τὸν Τάσον Ἀθ. Γριτσόπουλον, Πελοπονιἱησιακὰ ΙΣΤἘ, 1985-1986.

241-255, D. ELIOPOULOU-ROGAN, Mani, History and Monuments, ἐκδ. Lycabettus Press (Athens I973) 118-120. ΤΗ.

ILIOPOULOU-ROGAN, Que1ques fresques caractéristiques des ég1ises byzantines du Magne, Byzantion XLVII, 1977, I99-

21 1 καὶ Acres du ΧVc Congrés Internationa1 dἘtudcs Byzantincs, II, Απ et Archéo1ogie, Communications A’ (Athénes

1981) 207-220.

I. Κατὰ σχέδια τοῦ κ. Βασίλη Δρανδάκη.

2. Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάνης, 73 σημ. 5 καὶ πίν. 58.
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1 Ο ναὸς τοῦ Ἁγίου Θεοδώρου στὸν Τσόπακα ἀπὸ τὰ βορειοανατολικά.

2 Η πρόσοψη τοῦ ναοῦ.
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3α Τὸμὴ κατὰ πλάτος τοῦ ναοϋ. 3β Κάτοψη (σχέδια Β. Δρανδάκη).
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ποὺ ὑπάρχουν στὸ ἱερὸ ἔχουν βάναυσα διατρυπηθεῖ, γιὰ νὰ ἐπικοινωνεῖ τὸ ἱερὸ μὲ τὰ παρεκ-

κλήσια.

Η ἁψῖδα τοῦ ναοῦ εἷναι ἡμικυλινδρική, Η ἁγία Τράπεζα, πλάκα πεσμένη τώρα, διαστά-

σεων 1.08 X 0.57 μ., στηριζόταν καὶ σὲ κομμάτι ἀρραβδώτου κίονα ὕψους 0.50 μ. καὶ διαμέ-

τρου 0.30 μ, Ἄλλος ἀρράβδωτος κιονίσκος ὕψους 0.45 μ. σώζεται στὸ χῶρο τῆς Πρόθεσης.

Ἐξωτερικά, ὁ Β τοῖχος τοῦ ναοῦ κοντὰ στὴ Δ πλευρὰ τοῦ παρεκκλησίου προεξέχει κατὰ

0.10 μ., πράγμα ποὺ ὑποδεικνύει μαζὶ μὲ τὸ πεταλόμορφο τόξο (12ου αἶ.;), γιὰ τὸ ὁποῖο ἔγινε

λόγος, ὅτι ἴσως προϋπῆρχε κτίσμα, τοῦ ὁποίου μέρος ἐνσωματώθηκε στὴν ἐκκλησία.

Τὸ Β παρεκκλήσι, κτισμένο μὲ ὀγκ6λιθους, φαίνεται ἐξωτερικὰ μεγαλιθικόΞ. Ὅτι προ-

σκολλήθηκε ἐκ τῶν ὑστέρων στὸν κύριο ναὸ συνάγεται ἀπὸ τὴ συγκόλλησή του στὸν Β

τοῖχο τοῦ ἱεροῦ τῆς ἀρχικῆς ἐκκλησίας, ἀλλὰ καὶ ἀπὸ τὸν Δ τοῖχο τοῦ ναΐσκου, ποὺ ἔχει

ἀποκολληθεῖ ἀπὸ τὸν Β τοῖχο τοῦ Ἁγίου Θεοδώρου, Οἱ πέτρες τῆς καμάρας τοῦ παρεκκλη-

σίου περίπου ἀπὸ τὴ γένεσή της συνδέονται μὲ πηλό. Στὸ ἱερὸ σώζεται ἡ κυκλικὴ βάση τοῦ

ποδιοῦ τῆς ἁγίας Τράπεζας, ἡμίεργης μαρμάρινης πλάκας διαστάσεων 0.70 X 0.73 X 0.12 μ.

Στὸν Ν τοῖχο τοῦ προσκτίσματος ἀνοίγεται τόξο ἐπικοινωνίας μὲ τὸν κεντρικὸ ναό, Τὸ τόξο

ἀποτελεῖται ἀπὸ πωριά.

Τὸ παρεκκλήσι δὲν διασώζει ἴχνη γραπτοῦ διακόσμου. Ἀπόκεινται ὄμως σ᾿ αὐτὸ δύο

μαρμάρινα θωράκια καὶ ἀρχαῖο ἀρχιτεκτονικὸ μέλος4.

Ἀντίθετα, στὸ κτιστὸ τέμπλο τοῦ Ν ναΐσκου καὶ στοὺς παρακείμενους τοίχους φαίνονται

ὑπολείμματα τοιχογραφιῶν. Στὸ Ν τμῆμα τοῦ τέμπλου διακρίνονται ὑπολείμματα ἔνθρονης

μορφῆς, προφανῶς τοῦ Χριστοῦ, ποὺ κρατεῖ ἀνοικτὸ βιβλίο. Τὸ Δ ἄκρο τοῦ παρεκκλησίου

εἶχε, φαίνεται, μείνει ἀσοβάντιστο.

Ο ναὸς ἔχει πάθει πολλὲς ζημιές. Μέρος τοῦ τεταρτοσφαιρίου τῆς ἁψῖδας εἶναι γκρεμι-

σμένο. Μεταξὺ τοῦ τρίτου ἀπὸ τὰ δυτικὰ καὶ τοῦ τέταρτου τυφλοῦ τόξου τῶν μακρῶν πλευ-

ρῶν ρωγμὴ ἀπὸ τὸ Βορρὰ πρὸς τὸ Νότο καὶ ὀπὴ μεγάλη γύρω στὸ κλειδί. Πολλὲς καὶ μεγά-

λες ρωγμὲς ὑπάρχουν μεταξὺ τοῦ πρώτου καὶ τοῦ δεύτερου (ἀπὸ τὰ δυτικὰ) τυφλοῦ τόξου καὶ

ἀπὸ ἐκεῖ μεγάλη ρωγμὴ κατὰ μῆκος τῆς κορυφαίας γενέτειρας ὣς τὸν Δ τοῖχο. Κοντά του,

στὴν καμάρα ἄλλη μεγάλη ὀπή5.

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Η κατάσταση τοῦ γραπτοῦ διακόσμου τοῦ ἄλλοτε κατάγραφου ναοῦ δὲν εἶναι καλή. Ἀρ-

κετῶν παραστάσεων δὲν διακρίνεται οὔτε τὸ θέμα. Ἄλλες πάλι συνεχῶς πέφτουν, Ἔτσι, τὸ

μέχρι πρότινος σωζόμενο κεφάλι τῆς ἁγίας Ἀναστασίας τῆς Φαρμακολυτρίας6 ἔπεσε καὶ

διαλύθηκε. Συντήρηση ὣς τώρα δὲν ἔχει γίνει, Ὅλες οἱ τοιχογραφίες ἀνήκουν στὴν ἴδια

εποχη.

3. Μετατενἐστερο τοῦ οἰκοδομημένου μὲ τὴ χρήση πηλοῦ κεντρικοῦ ναοῦ. ἀποτελεῖ ἄλλη ἔνδειξη πὼς τὰ ξερο-

ΞΙἑΞιΙνίλκτἓιδἲζιατα τῆς Μάνης δὲν εἶναι πάντοτε παλαιότερα τῶν κτισμένων μὲ τὴ βοήθεια κονιάματος. Βλ. καὶ ΠΑΕ

4. Ν. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ἅπ. 243.

5. Δὲν ξέρω ἂν τελεσφορήσει εἰσήγησή μου νὰ ἀναστηλωθεῖ ὁ ναὸς δαπάναις Ἑλλήνων τῆς Ἀμερικῆς.

6. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, 6.7L πίν. ΚΘἷ, εἰκ, 16.
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Στὸ τύμπανο, ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἁψῖδα προτομὴ τῆς Νικοποιοῦ ἀνάμεσα σὲ δύο Ἀγγέλους

καὶ πιὸ κάτω κόσμημα. Στὸ τεταρτοσφαίριο ἡ Βλαχερνίτισσα, φθαρμένη καὶ αὐτή, μὲ τὴν

ἐπιγραφὴ [Ἡ ἘλεἸούσα. Στὸν ἡμικύλινδρο ἕξι Ἱεράρχες, στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ ἡ Ἀνά-

ληψη, στὸν Β τοῖχο, κοντὰ στὴ γωνία ὁ Στέφανος καὶ ἀπέναντί του Ἱεράρχης, ὅπως ἄλλος,

πρεσβύτης ἐκεῖνος, στὸ τύμπανο τοῦ Ν τυφλοῦ τόξου, Στὸ Α σκέλος τοῦ ἴδιου τόξου νέος

ἅγιος, «ἀρχιγένης».

Κατὰ μῆκος τῆς κορυφαίας γενέτειρας τοῦ κυρίως ναοῦ διακοσμητικὴ ταινία, τὸ θέμα τῆς

ὁποίας ἀλλάζει ἐπάνω ἀπὸ κάθε δύο παραστάσεις τῆς καμάρας. Συνολικὰ ἑπτὰ μεγάλες εὐαγ-

γελικὲς σκηνὲς εἰκονίζονται στὸ κάθε σκέλος τῆς θολωτῆς ὀροφῆς. Στὸ Ν σκέλος ἀπὸ τὰ

ἀνατολικὰ ἡ Ὑπαπαντή, πολὺ ἐξίτηλη, καὶ στὴ συνέχεια ἡ Πεντηκοστή, τὸ Μεσοπεντήκο-

στο (;), ὁ Μυστικὸς Δεῖπνος, ἡ Προδοσία, ἡ Ἔγερση τοῦ Λαζάρου. Τί εἰκονιζόταν στὸ Δ

ἄκρο τοῦ σκέλους δὲν διακρίνεται, Στὸν Β τοῖχο, ξεκινῶντας πάλι ἀπὸ τὰ ἀνατολικά, ἡ Γέν-

νηση, ἡ Μεταμόρφωση, Η KIMEICGS), ὁ Εὐαγγελισμός, τὰ Εἰσόδια, ὁ Λίθος, ἡ Κάθοδος

στὸν Ἅδη. Χαμηλότερα στὸν Ν τοῖχο, ἐπάνω ἀπὸ τὰ τυφλὰ τόξα ἐγκόλπια ἁγίων καὶ πιὸ

κάτω ὁ ἅγιος Θεωδορος ἔφιππος (τύμπανο δεύτερου ἐξ Ἀνατολῶν τυφλοῦ τόξου), στὴν κο-

ρυφὴ τοῦ ἐσωραχίου δίσκος, πλαισιωμένος πιὸ κάτω ἀπὸ δύο μετωπικὲς ἅγιες, πρὸς Ἀνατο-

λὰς τὴν Ἰουλίττα. Στὸ τύμπανο τοῦ τρίτου τυφλοῦ τόξου ἡ Σύναξη τῶν Ταξιαρχῶν, στὸ Α

τμῆμα τοῦ έσωραχίου ἡ ἁγία Παρασκευὴ καὶ στὸ Δ ἡ ἁγία Βαρβάρα. Στὸ τύμπανο τοῦ τέταρ-

του τυφλοῦ τόξου ἡ Βάπτιση, στὸ Α σκέλος τοῦ ἐσωραχίου ἡ ἁγία Θεοδότη, μισοσβησμένη,

καὶ στὸ Δ ἡ ἁγία Ἱουλιανή,

Στὸ τύμπανο τοῦ πρώτου τυφλοῦ τόξου τοῦ Β τοίχου, κοντὰ στὸ τέμπλο, τρεῖς μετωπικὲς

ἅγιες, ἡ Κυριακή (ἀπὸ τὰ ἀριστερά), ἡ Ἀναστασία ἡ Φαρμακολύτρια καὶ Ἀναστασία ἡ

Ρωμαία. Στὴν κορυφὴ τοῦ ἐσωραχίου ρόδακας. Φαίνεται πὼς στὰ ἐσωράχια τῶν τόξων τοῦ Β

τοίχου εἰκονίζονταν ἅγιοι, γιατὶ στὸ Δ σκέλος τοῦ τέταρτου τόξου διακρίνεται ἀναλάβοιςκαὶ

χιτῶνας ἀσκητῆ. Κάτω ἀπὸ τὴν Κάθοδο στὸν Ἅδη, βραχύτερη ἀπὸ τὶς ἄλλες εὐαγγελικὲς

σκηνές, παριστάνεται Μαρτύριο ἴσως ἁγίας. Στὸ τύμπανο τοῦ Δ τόξου ἔφιππος ἅγιος.

Ἐπιβίωση σἐ τοιχογραφίες τοῦ εἰκονογραφικοῦ τύπου τῆς Νικοποιοῦ θυμοῦμαι στὴν

Παναγία στῆς Γιαλοὺς Νάξου (1288/ 1289) καὶ ἀπὸ τὴ Μεσσηνιακὴ Μάνη στὸν Ἅγιο Γεώρ-

γιο τῆς Καστανιᾶς (γύρω στὸ 1300)7. Ἀσυνήθιστος εἶναι στὸν Τσόπακα ὁ πλεονασμὸς τῆς

Νικοποιοῦ στὸ τύμπανο καὶ τῆς Βλαχερνίτισσας στὸ τεταρτοσφαίριο. Ἴσως ἡ προβολὴ ἀπὸ

τὴ Νικοποιὸ τῆς μορφῆς τοῦ Παμβασιλέως, ποὺ φρουροῦν Ἄγγελοι μὲ αὐτοκρατορικὲς στο-

λές, ἀναπληρώνει τὴν παράσταση τοῦ Παντοκράτορος᾿ ἡ ὁποία λείπει σὲ μονοκάμαρους

ναούς.

Καὶ ἡ σειρὰ τῶν σκηνῶν τοῦ Δωδεκαόρτου δὲν εἶναι ἡ κανονικήθ. Η Βάπτιση εἰκονίζε-

ται χαμηλὰ καὶ σὲ ἄλλους ναούς, ὄχι μόνο τῆς Λακωνίας ἀλλὰ καὶ τοῦ εὐρύτερου ἑλλαδικοῦ

χώρουὶθ,

7, Βλ. ἀντίστοιχα N. B. APANAAKH, Αἱ τοιχογραφίαι τοῦ ναοῦ τῆς Νάξου ιΠαναγία τῆς Γιαλλοῦς᾿ (1288/9), ΕΕΒΣ

A1", I964, 264-265 καὶ Μ, ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ, ΠΑΕ 1980, 197-198.

8. Βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ο Ἄγιος Θεόδωρος στὸν Τσόπακα τῆς Μάνης, ὅ.π. 245.

9. Παλιομονάστηρο Βρονταμᾶ (1201), Ἀγἱους Ἀναργύρους Κηπούλας (1265), Ἀγία Ἄννα Μυστρᾶ (14ος αἱ.).

Ἄγιο Νικόλαο στὸ Μπρίκι τῆς Μάνης.

10. Ἄγιο Νικόλαο Κασνίτζη Καστοριᾶς (γἱ τριακονταετία 12ου at). Μαυριώτισσα Καστοριᾶς (ἀρχὲς 13ου αἱ.).

Ἅγιο Πέτρο στὰ Καλύβια τοῦ Κουβαρᾶ Ἀττικῆς (1232).
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Γιὰ τὴ θέση τῶν τοιχογραφιῶν βλ, τὴν ἄνοη (six. 4) μὲ τὸ παράπλευρό της ὑπόμνημα καὶ

τὰ σχέδια τῶν παραστάσεων (εἰκ. 5-7).

Ἀπὸ τὴ Νικοποιὸ11 σὲ προτομὴ διακρίνεται τὸ δεξιὸ χέρι τῆς Παναγίας, ποὺ κρατεῖ

μπροστὰ στὸ στῆθος της τὸ δίσκο. Οἱ Ἄγγελοι παριστάνονται ὣς τὴ μέση τῆς κνήμης. Τὸ

πολυκόσμητο αὐτοκρατορικὸ φόρεμα τοῦ ἀριστεροῦ εἶναι καστανό. Μὲ τὸ δεξιὸ χέρι δέεται

καὶ μὲ τὸ ἄλλο κρατεῖ σφαίρα.

Ἀπὸ τὴν προτομὴ τῆς Πλατυτέρας σώζεται τὸ ἄνω μέρος τῆς κεφαλῆς καὶ τὰ δύο δεό-

μενα χέρια, Τὸ μαφόρι εἶναι πορφυρὸ καὶ ὁ χιτῶνας βαθυκῦανος μὲ λευκὰ φῶτα,

Οἱ Ἱεράρχες εἶναι μετωπικοί, φοροῦν μονόχρωμα φαιλόνια, πολὺ διακοσμημένα ἐγχεί-

ρια, καὶ κρατοῦν μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι εὐαγγέλια, Ο πρῶτος ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ μὲ πορφυρὸ

φαιλόνι καὶ κυανὸ Σκινάρι εἶναι ὁ ἅγιος Νικόλαος. Ο δεύτερος εἶναι γέροντας, Τὸ βάθος

στὴ γενειάδα του εἶναι λευκομπέζ, ἐλαφρὰ ρόδινα-μενεξεδί. Φορεῖ τεφρὸ φαιλόνι μὲ πλατιὲς

χοντροκόκκινες πτυχές. Ο ἀρχαϊσμὸς τῶν μετωπικῶν Ἱεραρχῶν εἷναι συνηθισμένος τὸν 130

αἰ. στὴ Μάνη.

Κάτω ἀπὸ τὸ παράθυρο τῆς ἁψῖδας μεγάλο, καρδιόσχημο κιτρινοκόκκινο ἄνθος.

Ο κομμένος γιὰ τὸ μεταγενέστερο ἄνοιγμα θύρας πρεσβύτης Ἱεράρχης (εἰκ. 8) στὸ τύμ-

πανο τοῦ Ν τυφλοῦ τόξου τοῦ ἱεροῦ ἔχει ἐπιδερμίδα ἀπὸ ὤχρα μονότονη ἐπάνω σὲ καφὲ-βυσ-

σινὶ προπλασμό, ποὺ φαίνεται ἀκάλυπτος σὰν σκιὰ στὸ δεξιὸ μάγουλο. Βύσσινό εἶναι οἱ

σκιὲς καὶ στὰ λευκοκύανα μὲ πλατιὲς γραμμὲς μαλλιά του. Τὰ αὐτιὰ εἶναι σχηματοποιημένα

καὶ τὸ φαιλόνι ἔχει χρῶμα ἀνοικτὸ κεραμιδί. Τὸ ἴδιο πλάσιμο χαρακτηρίζει καὶ τὸν γειτο-

νικό του Ἀρχιγένη ἅγιο. Ἀναγνωρίζει κανεὶς εὔκολα τὸ ἴδιο χέρι ποὺ ζωγράφισε τοὺς Ἱε-

ράρχες τῆς ἁψίδας. Ο Ἱεράρχης τοῦ Ν τυμπάνου μοιάζει μὲ τὸν ἄκρο δεξιὸ τῆς ἁψίδας. Καὶ

ἀκόμη θυμίζει λίγο τὸν ἅγιο Βλάσιο στὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Βασιλείου «στοῦ Καλοῦ» τῆς Μά-

νης, συντηρητικὸ ἐπαρχιακὸ ἔργο τοῦ τελευταίου τετάρτου τῆς 13ης ἑκατονταετίας (8ης ἢ

9ης δεκαετίας)!2.

Τοὺς ἀχνοὺς Ἀποστόλους τοῦ Β ἡμιχορίου τῆς Ἀ νάληψης διακρίνει ίσοκεφαλἱα, ὅπως

συμβαίνει πολὺ συχνὰ σὲ σκηνὲς Ἀνάληψης στὴ Μάνη13.

Στὴν Ὑπαπαντὴ14 εἰκονίζεται ἀριστερὰ ἡ Ἄννα καὶ ὁ Συμεὡν, ποὺ κρατοῦσε, φαίνεται,

τὸ Παιδάκι. Δεξιὰ ἡ Θεοτόκος καὶ ὁ Ἰωσήφ.

Στὸ μέσο τῆς παράστασης, ποὺ φέρει τὴ μισοσβησμένη ἐπιγραφὴ τὸ Μεσοπεντήκοστοὶ5,

κάθεται κάτω ἀπὸ κιβῴριο μετωπικὸς ὁ Χριστὸς σὲ παιδικὴ ἡλικία, στηρίζοντας ἀνοικτὸ

κώδικα στὸν ἀριστερὸ μηρό. Μπροστὰ στὸ ἀριστερὸ οἰκοδόμημα τοῦ βάθους κάθονται σὲ

στάση 3/ 4 δύο Ἑβραῖοι μὲ λευκὲς καλύπτρες. Χαμηλότερα, στὸ πρῶτο ἐπίπεδο, ἄλλος δεό-

μενος (six. 9) μὲ τὸ κεφάλι κατὰ δεξιὸ κρόταφο καὶ τὸ σῶμα κατενώπιον. Η ἐπιδερμίδα του

191ἐ81ίἁ τὸν τύπο βλ. καὶ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Οἱ παλαιοχριστιανικὲς τοιχογραφίες στὴ Δροσίνη τῆς Νάξου (Ἀθή-

να Ι ) 73.

12. ΠΑΕ1979, 157 καὶ πίν. 1158,

Δ, 113. Ξὲἓ᾿19ΔΞΑΝ2ΔΑΚΗΣ᾿ Οἱ τοιχογραφίες τοῦ δευτέρου στρώματος στὸν Ἅγιο Νικήτα τῆς Κηπούλας, ΔΧΑΕ περ.

. '. - 1. 46-248.

A ἕᾆζὴ-(ιἵηἶῇν Ὑπαπαντὴ βλ. καὶ D. C. SHORR, The Iconographic Deve1opment of the Presentation in the Temp1e,

rt , I946, 17-32.

IS. Γιὰ τὸ θέμα G. BABIC, La Mi-Pentecéte, Zograf7, I977, 27 (γαλλικὴ περίληψη).



Ι. Νικοποιός

2. Ὑπολείμματα Βλαχερνίτισσας

3-8. Ἅγιοι Ἱεράρχες

9. Κόσμημα

10-1οα. Κοσμήματα

11. Ἀνάληψη

12, Ἅγιος Στέφανος

13. Ἅγιος Ἱεράρχης

14. Ἄγιος Ἱεράρχης

[5. Νέος ἅγιος «ἀρχιγένης»

16. Ὑπαπαντή

17. Πεντηκοστή

18. Μεσοπεντήκοστο

19. Μυστικὸς Δεῖπνος

20. Προδοσία

2|. Ἔγερση Λαζάρου

22-24. Ἐγκόλπια τριῶν ἁγίων Γυναικῶν

25. Ἄγιος Θεόδωρος ἔφιππος

26. Ἀγία Ἰουλίττα

27. Μισοσβησμἑνη ἁγία

28. Σύναξη τῶν Ἀρχαγγέλων

29. Ἀγία Παρασκευή (σβησμἐνη)

30. Ἀγία Βαρβάρα

3|. Βάπτιση

31α. Προφήτης Ἠσαΐας

32. Ἀγία Θεοδότη

33. Ἀγία Ἰουλιανή

34. Γέννηση

35. Μεταμόρφωση

36. Κοίμηση

37. Εὐαγγελισμός

38. Εἰσόδια

39. Λίθος

40. Κάθοδος στὸν Ἅδη

41. Μαρτύριο ἁγίας Ἀναστασίας (;)

42. Ἅγιος ἀσκητής

43. Ἔφιππος ἅγιος Γεώργιος (ς)

44. Στηθάριο ἁγίου

45. Ἁγία Ἀναστασία ἡ Ρωμαία

46. Ἁγία Ἀναστασία ἡ Φαρμακολύτρια

47. Ἀγία Κυριακή (ἑτοιμόρροπη)

4 Ἄνοη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου.



5 Σχέδιο παραστάσεων τοῦ κόπου σκέλους τῆς καμάρας.



6 Σχέδιο παραστάσεων τοῦ βόρειον σκέλους τῆς καμάρας.
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7 Σχέδιο παραστάσεων τοῦ ἀνατολικοῦ τοῖχον καὶ μέρους τῶν πλάγιων τοίχων τοῦ ἱεροῦ.
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8 Λεπτομέρεια ἁγίου Ἱεράρχη ἀπὸ τὸ τύμπανο τοῦ Ν τυφλοῦ τόξου στὸ ἱερό.

ἔχει βαθὺ χρῶμα ὤχρας, σχεδὸν καφέ. Η μορφή του θυμίζει γελοιογραφίαὶβ, Δεξιὰ στέκει 6

Ἰωσὴφ ἐκτείνοντας τὰ χέρια πρὸς τὸν Χριστό, ἐνῶ ταυτόχρονα στρέφεται καὶ συνομιλεῖ

πρὸς τὴ ζωγραφούμενη πλάι του μεγαλοπρόσωπη Παναγία, ποὺ μοιάζει μὲ τὴν ἁγία (;) τοῦ

Μαρτυρίου, γιὰ τὴν ὁποία θὰ γίνει λόγος πιὸ κάτω. Μπροστὰ στὴ Θεοτόκο καὶ τὸ Μήστορα

δύο ἄλλοι Ἑβραῖοι σὲ ἐπίπεδο χαμηλότερα ἀπὸ τοὺς ἀπέναντί τους νομοδιδασκάλους. Ο

ἕνας φορεῖ μαργαριτοκόσμητο φαιλόνι. Ἀκόμη χαμηλότερα τρίτος Ἑβρατος. Κάτω ἀπὸ τὰ

πόδια τοῦ Χριστοῦ τὸ ἔδαφος ἀποδίδουν τρεῖς ταινίες, κεραμιδί, καφέ, κυανή. Τὰ χρώματα

τῶν φορεμάτων εἷναι κυανό, καφέ, κεραμιδί, κόκκινο, λευκό, καστανό. Ἀξιοπρόσεκτο πὼς 6

ζωγράφος, συγχέοντας τὴν παράσταση τοῦ Κυρίου δωδεκάχρονου στὸ ναὸ καὶ τοῦ Μεσοπεν-

τήκοστου, γεγονότος ποὺ συνέβη ὅταν πιὰ ὁ Χριστὸς εἶχε ἀνδρωθεῖ, παραλαμβάνει ἀπὸ τὴν

16. Ὅπως οἱ μορφὲς Ἑβραίων τῆς ἴδιας σκηνῆς στὸν Ἄγιο Νικόλαο Μονεμβασίας (B' μισὸ τοῦ 13ου αἱ.) καὶ τῆς

Χρυσαφίτισσας (1290), Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὸν Ἄγιο Νικόλαο Μονεμβασίας,

ΔΧΑΕ περ. Δ᾿, ΘΙ, 1977-1979, 49 καὶ πίν. 13β᾿ ὁ ἴδιος, Παναγία ἡ Χρυσαφίτισσα (1290), πρακτικὰ Α ' Τοπικοῦ

Συνεδρίου Λακωνικῶν Σπουδῶν (Ἀθῆναι 1983) 389-390 καὶ πίν. 95, εἰκ. 41.
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9 Ἔνας ἀπὸ τοὺς Ἑβραίους τοῦ Μεσοπεντήκοστου.

πρώτη σκηνὴ καὶ τὸν Ἰωσὴφ μὲ τὴ Μαρία, λεπτομέρεια χαρακτηριστικὴ τῆς σύνθεσης τοῦ

Ἰησοῦ δωδεκάχρονου στὸ ναό.

Ο Ἀΰπνας εἶναι ἡ ἀρτιότερα σωζόμενη τοιχογραφία τῆς ἐκκλησίας17 (είκ, 10 καὶ πίν, 1).

Στὸ βάθος τρία ἁπλά, χωριστὰ οἰκοδομήματα. Τὸ ἀριστερὸ εἶναι λευκό, μὲ ξύλινη θύρα. Οἱ

σταθμοί της συγκλίνουν πολὺ πρὸς τὰ μέσα κατὰ τὸ ἄνω τμῆμα τους, ἀπολήγοντας πρὸς τὰ

θυρόφυλλα σὲ κυματιστὴ γραμμή, Σὰν νὰ μιμοῦνται δέσμες φύλλων. Νὰ ἀντιγράφουν ἄραγε.

περίθυρο τῆς έποχῆς18; Ο Χριστὸς κάθεται ἀριστερὰ στὸ ἡμικυκλικὸ τραπέζι. Μὲ τὸ δεξιὸ

χέρι εὐλογεῖ καὶ μὲ τὸ ἄλλο κρατεῖ ἔνσταυρο άρτίσκο. Ο Πέτρος μετωπικὸς στὸ δεξιὸ ἄκρο

καὶ πλάι του δύσμορφος, χωρὶς φωτοστέφανο, ὁ Ἰούδας ἁπλώνει τὸ χέρι πρὸς τὸ μεγάλο

ψάρι, ποὺ βρίσκεται μέσα σὲ σουπιέρα. Τὰ πρόσωπα ἔχουν βαθυπράσινες σκιές. Η κίνηση

τῶν κεφαλῶν τῶν Ἀποστόλων, ποὺ ἔχουν ποικιλόχρωμους φωτοστεφάνους, ἐκφράζει μὲ

πολὺ συγκρατημένο τρόπο τὴν ταραχὴ καὶ τὴ λύπη τους. Στὸ τραπέζι ποικιλόσχημα μαυρο-

μάνικα μαχαίρια, ψωμάκια ὁλόκληρα ἢ κομμένα καὶ χειρόμακτρα διπλωμένα σὲ σχῆμα

γλώσσας.

17. Λεπτομερέστερη περιγραφή της βλ. στὸν Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, '0 Ἅγιος Θεόδωρος στὸν Τσόπακα τῆς Μάνης,

Φίλιον δώρημα εἰς τὸν Τάσον Ἀθ, Γριτσὁπουλον, Πελοποννησιακά IZT', 1985-1986, 247-248.

18. Κάτι ἀνάλογο βλ. π./,. σὲ περίθυρα κρητικῶν ἐκκλησιῶν καὶ σπιτιῶν τῶν χρόνων τῆς Ἑνετοκρατίας, G.

GEROLA, Monumemi veneti ne11’iso1a di Creta 2 (Vcnezia I908) εἰκ. 336-337 καὶ 3 (Venezia 1917) είκ. 134-135.
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10 Ο Μυστικὸς Δεῖπνος,

Η διάταξη τῆς σύνθεσης, ἀκόμη καὶ σὲ λεπτομέρειες, θυμίζει τὴν ἀντίστοιχη σκηνὴ

στὸν Ἅγιο Βασίλειο (8ης ἢ 9ης δεκαετίας τοῦ 13ου αἰ.) «στοῦ Καλοῦ»19.

Στὸ βάθος τοῦ μέσου τῆς Προδοσίας (εἶκ, 11 καὶ πίν. 2) οἰκοδόμημα ἐρυθρωπὸ πρὸς τὸ

μενεξεδἱ, μὲ κωνικὴ κεραμιδὶ στέγη. Δεξιὰ ἄλλο κτήριο, ξεχωριστό, πυργόμορφο, ὁμοιό-

χρωμο᾿ ὁ τοῖχος τῆς βάσης του ἰσόδομος, ἐρυθρός. Ο Ἰούδας ἔρχεται ἀπὸ ἀριστερά, Τὸν

Χριστὸ περικυκλώνουν μόνο στρατιῶτες καὶ δύο Μαθητές, ὅπως συνάγεται ἀπὸ τοὺς φωτο-

στεφάνους τους, Ἀπὸ τὸν ἀριστερὸ δμιλο τῶν στρατιωτῶν ἕνας κρατεῖ δάδα καὶ ἄλλος λοξὰ

ξίφος, στηριζόμενο στὸν ὦμο του. Μπροστά τους χαμηλὰ τὸ ἐπεισόδιο τοῦ μικροσκοπικοῦ

19. Βλ. ΠΑΕ1979, 157 σημ. 3.
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11 Η Προδοσία.

Μάλχου, Ο Πέτρος (εἰκ. 12), μὲ τὴν καφὲ ἐπιδερμίδα, τὸ λευκομπὲζ τρίχωμα καὶ τὸ ζωηρὸ

βλέμμα, εἶναι ἀπὸ τὶς καλύτερα διατηρημένες μορφὲς τοῦ ναοῦ. Ο Χριστὸς μὲ τὸ σῶμα του

κατενῴπιον, φορεῖ καστανωπὸ χιτῶνα καὶ κυανὸ ἱμάτιο. Τὸ δεξιὸ χέρι κατευθύνει πρὸς τὸν

Πέτρο καὶ μὲ τὸ ἄλλο κρατεῖ κώδικα. Στρατιώτης εἰκονιζόμενος δεξιὰ σύρει τὸν Ἰησοῦ ἀπὸ

τὸ λαιμὸ μὲ λευκὸ σὰν ταινία σχοινί20. Φαίνεται πὼς ἡ λεπτομέρεια εἶναι ἀνατολικῆς προέ-

λευσης. Οἱ τριγωνικοῦ σχήματος ἀσπίδες τῶν στρατιωτῶν προδίδουν δυτικὴ ἐπίδραση.

20. Δέσιμο τσί.- ᾿1ησοῦ ἀναφέρει ὁ ΕίΞά,!-,/ἐ/.ιστἠ; ΜΑΡΚΟΣ. μιλῶντας γιὰ τὴν παράδοση τοῦ Κυρίου στὸν Πιλάτο

[15. 1) καὶ ὁ ΙΩΛΝΥΗὝ. (18. 12) γιὰ τὴν προσα-,ιωτἡ του στὸν Ἀρχιερέα Ἄίία.
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12 Ο Ἀπόστολος Πέτρος τῆς Προδοσἱας.

13 Ο Προφήτης Ἠσαΐας ἀπὸ τὴ Βάπτισή λεπτομέρεια.
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Στὴ Βάπτιση εἰκονίζονται ἀριστερὰ ὁ Ἠσαΐας (εἰκ. 13 καὶ πίν. 3) καὶ δεξιὰ δύο Ἄγγελοι

μὲ τὸν Πρόδρομο. Ο Ἠσαΐας -ἀπαντᾶ στὴ Βάπτιση ἀπὸ τὸν 130 αἰ.2!- φορεῖ λευκὸ χι-

τὠνα μὲ πορτοκαλὶ σκιές. Τὴν ἐπιδερμίδα του ἀποδίδει ὤχρα βαρύτονη πρὸς τὸ καφέ. Ο

προπλασμὸς τοῦ τριχώματος εἶναι τεφροκύανος καὶ ἐπάνω του σύρονται σκληρὲς, Λευκωπεύς

καμπύλες γραμμές. Κατὰ τὴ σκληρότητα οἱ γραμμὲς θυμίζουν τὰ μαλλιὰ τοῦ Δαβὶδ ἀπὸ τὸ

παρεκκλήσι στὸ Κάστρο τοῦ Μυστρᾶὶὶ.

Η δόξα τῆς Μεταμόρφωσης ἔχει χρῶμα βυσσινί. Ο Κύριος φορεῖ λευκοκίτρινο χιτῶνα

καὶ λευκὸ ἱμάτιο μὲ πράσινες σκιἑς.

Στὴν παράσταση τῆς Κοίμησης ἔχει ζωγραφιστεῖ ἀριστερὰκαὶ δεξιὰ ἀπὸ ἕνα οἰκοδό-

μημα καὶ μπροστά τους πετᾶ πρὸς τὸ μέσο τῆς σύνθεσης ἀπὸ ἕνας Ἄγγελος. Οἱ παριστάμε-

νοι εἷναι χωρισμένοι σὲ δύο ὁμίλους. Δύο εἶναι καὶ οἱ Ἱεράρχες. Ο Χριστὸς κρατῶντας τὴν

ψυχὴ τῆς Παναγίας δὲν ζωγραφίζεται στὸ μέσο, ἀλλὰ πρὸς τὸν δεξιὸ δμιλο, Η ποδία τῆς

κλίνης, χρώματος καφέ, διακοσμεῖται μὲ διαλίθους κύκλους.

Δύο πυργόμορφα κτήρια εἰκονίζονται σὲ ὅμοια θέση καὶ στὸν Εὐαγγελισμό. Ο ἕνας τοῖ-

χος τους εἶναι λευκὸς καὶ ὁ ἄλλος ἐρυθρός. Μὲ τὴ λοξή τους διάταξη (εἰκ. 14) δημιουργοῦν

κάποια ἐντύπωση βάθους. Ἀριστερὰ ὁ Ἄγγελος μὲ λευκὸ χιτώνα, ποὺ ἔχει πράσινες σκιές,

καὶ κεραμιδὶ ἱμάτιο. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι του ὁ χαιρετισμός: T Χαιρε ΚεχαΙριτομένη ὁ

Κ(ύριο)ς Ι μετα σοῦ καὶ ἐπάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τῆς Παναγίας ἡ ἀπάντησή της: Ιδου ι δουΙλι

Κ(υρίο)υ γένοιτό μι κατα Ι το ρίμα Ι σου. Ψηλά, στὸ μέσο τῆς σύνθεσης, προτομὴ τοῦ Χρι-

στοῦ μέσα στὸ ἡμικύκλιο τοῦ οὐρανοῦ, ἀπὸ τὸν ὁποῖο κατεβαίνει πρὸς τὰ κάτω πλατιὰ ται-

νία, Σὲ τί ἀπέληγε ἡ ταινία δὲν φαίνεται, γιατὶ ἡ τοιχογραφία ἐκεῖ εἶναι φθαρμένη.

Η λεπτομέρεια ἀπεικόνισης σἐ σκηνὲς τοῦ Εὐαγγελισμοῦ μέσα σὲ ἡμικύκλιο προτομῆς

τοῦ Χριστοῦ (Παλαιοῦ τῶν Ἡμερῶν) καὶ ταινίας, ἡ ὁποία ξεκινῶντας ἀπὸ τὸ ἡμικύκλιο

πέφτει πρὸς τὰ Κάτω, ἀπαντᾶ καὶ σὲ ἄλλους ναοὺς τῆς Λακωνίας καὶ τῆς Μάνης ἀπὸ τὸ 120Ἰ

κἑ.23 Ἄg σημειωθεῖ ὅτι στενὰ πυργόμορφα κτήρια εἰκονίζονται στὸ βάθος τῶν παραστάσεων

τῶν Εὐαγγελιστῶν στὸ ὑπ᾿ ἀριθ. 117 ἑλληνικὸ χειρόγραφα τοῦ 1263, ποὺ εἶδα στὴν Παρισινὴ

Ἐθνικὴ Βιβλιοθήκη.

Στὰ Εἰσόδια δεξιὰ ὁ Ζαχαρίας μὲ κυανὸ χιτῶνα καὶ λευκὸ κοντὸ μανδύα, χρυσοπάρυφο,

μαργαριτοκόσμητο. Μπροστά του ἡ μικρὴ Παναγία, οἱ γονεῖς της καὶ πίσω οἱ ἶσόχρονες

πρὸς τὴ Θεόπαιδα κόρες τῶν Ἑβραίων μὲ στέμματα ἀπὸ «δρμους» στὴν κεφαλή.

Ο Λίθος (εἰκ, 15) φέρει τὴν ἐπιγραφὴ ὁ Τάφος. Δεξιὰ τὸ πυργόμορφα μνημεῖο χρώματος,

κεραμιδὶ, μὲ κωνικὴ στέγη. Ἰδιομορφία ἡ ἀπεικόνιση τῶν ἀνοικτῶν φτερῶν τοῦ Ἀγγέλου,

ὰπλωμένων24 σὲ ὅλο σχεδὸν τὸ πλάτος τῆς σύνθεσης, Ο Ἄγγελος δείχνει τὰ λευκὰ σουδά-

ρια πρὸς τὶς Μυροφόρες, ποὺ κατὰ τὸν Μᾶρκο (16, 1-2) εἶναι τρεῖς (Μαρία ἡ Μαγδαληνὴ,

Μαρία ἡ τοῦ Ἰακώβου καὶ Σαλώμη), χωρὶς νὰ περιλαμβάνεται στὸν Εὐαγγελιστὴ ἡ Θεοτό-

κος, που πρώτη εἰκονίζεται ἐδῶ, ὅπως μαρτυροῦν τὰ γράμματα Μ(ήτη)ρ Θ(εο)ῦ, κρατῶντας

στὸ χέρι κατσί. Κατσὶ κρατεῖ ἡ πλησιέστερη πρὸς τὸν Ἄγγελο Μυροφόρος καὶ στὸ Λίθο

21. ΜΟΥΡΙΚΗ. Ἀλεποχώρι. 20.

22. Ν. Β. ΔΡΑΜΑΚΗΣ. τοιχογραφίαι ναΐσκων τοῦ Μυστρᾶ, Πεπραγμένα τοῦ ΘὶΔιεθνοῦς Βυζαντινολογικοῦ Συνε-

δρίοπ Θεσσαλονίκης, 12-19 Ἀπριλίου 1953. Α᾿ (Ἀθῆναι 1954) πίν. 16.

23. N. B. APANAAKHE. Ο Ἅγιος Θεόδωρος στὸν Τσὁπακα τῆς Μάνης, ἄπ. 250.

24. Ὅμοια διάταξη βρίσκω καὶ στὴ μεταγενέστερη τοιχογραφία τοῦ Ma1i Grad (1369), MILLET, Recherches, 532

καὶ εῖκ. 576.
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14 Λεπτομέρεια του Εὐαγγελισμοῦ καὶ κοσμήματα.

15 Λεπτομέρεια τοῦ Λἱθου.
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16 Λεπτομέρεια ἀπὸ τὸ Μαρτύριο τῆς ἁγίας Ἀναστασίας (ς).

τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὸ ὁμώνυμο χωριὸ τῆς Μονεμβασίας25 (γι τέταρτο τοῦ 13ου at), ὅπου

ὄμως οἱ Μυροφόρες εἶναι τέσσερις- τρεῖς εἶναι καὶ στοῦς Ἀγίους Ἀναργύρους τῆς Μίνας26

(β᾿ μισὸ τοῦ 13ου at). Ο τάφος τοῦ Χριστοῦ ἔχει μορφὴ οἰκίσκου, ὅπως ὁ τάφος τοῦ Λαζά-

ρου στὴ σκηνὴ τῆς Ἔγερσης τοῦ ἴδιου ναοῦ τῆς Μίνας (λεπτομέρεια ἀδημοσίευτη). Ἄλλα

παραδείγματα ὅμοιας μορφῆς τάφου ἀπὸ σκηνὴ Μυροφόρων, ὅλα τοῦ 13ου at, ποὺ ἀπηχοῦν

ὡς πρὸς τὴ λεπτομέρεια παλαιοχριστιανικὲς ἀντιλήψεις, παραθέτει ἡ Ντούλα Μουρίκη27.

Στὴν Κάθοδο εἰς Ἅδου ὁ Χριστὸς βαδίζει δεξιά, κρατῶντας μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι σταυρό.

Μὲ τὸ ἄλλο σύρει τὸν Ἀδάμ. Η τοιχογραφία εἶναι βραχύτερη ἀπὸ τὶς ἄλλες, ὥστε ἀφήνει

χῶρο γιὰ νὰ εἰκονίζεται Κάτω ἀπὸ αὐτὴ σκηνὴ Μαρτυρίου (είκ. 16 καὶ πίν. 4), ἴσως τῆς ἁγίας

Ἀναστασίας (ὅπως, συμπληρώνοντας σωζόμενα γράμματα, εἶχα παλαιότερα διαβάσει). Η

«ἁγία» σὲ προτομὴ στὸ μέσο τῆς σύνθεσης, γυμνήὶθ, μετωπική, δεόμενη μέσα σὲ ἰσοδομικὸ

25. Ν Β. ΔΡΛΝᾼΑΚΗΣ. Οἱ τοιχο-,Ιραφἰες τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὸν Ἄγιο Νικόλαο Μονεμβασίας. ΔΧΑΕπερ. Δ᾿,

ΘἼ. 1977-1979. πίν. ΙΖβ.

26. Ν. Β. Διἳιικίὶικιιἓ. ΠΑΕ 1977. πἱν. 139β.

27. Μοι-ΡικΗ. Ἀλεποχὡρι. 27.

28. Oi ἅγιοι ποὺ μαρτυροῦν μέσα στὶς φλόγες εἰκοι-ίζονται συνήθως ντυμένοι. Βλ. Ρ. ΜῌΟνΙὲ, Méno/oge (Beo-

grad 1973) εῖκ. 25. 29. 3|. 43. 46. 53. 55, 59. 85. 98. I I3. 134. 154. I76. 276. Στὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου (Mcno1o-

gio. 309) ὁ ἅγιος μάρτυς Πέτρος εἰκοίίςεται γυμνός. δεόμενος, μέσα σὲ τετράγωνο καμίνι ἀνάμεσα σὲ φλόγες.

φαίνεται ἀπὸ τὸ μέσο τοῦ στήθους καὶ ἐπάνω. Δύο εἶναι οἱ δήμιοι. ἕνας ἑκατέρωθεν. Σὲ καμίνι ἡ ἁγία Θεοδούλη
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κτίσμα χρώματος κεραμιδί, ποὺ προφανῶς εἰκονίζει κάμινο. Κατὰ τὸ ἐπίγραμμα τοῦ Συναξα-

ρίου καύθη Ἀναστασίη πυρὶ δευτέρᾳ εἰκάδι λαύρῳ29. Ψηλότερα τὴν πλαισιώνουν σὲ προ-

τομὴ δύο μορφές᾿ ἡ ἀριστερή, μᾶλλον ὁ Χριστός, εὐλογεῖ καὶ ἡ ἄλλη, Ἄγγελος, προτείνει

στέφανο ἀπὸ λευκοὺς λίθους. Χαμηλότερα, ἕνας δήμιος στὴν κάθε πλευρὰ κρατῶντας δι-

χάλι (;), ὑποδαυλίζει, φαίνεται, τὴ φωτιά. Τὴν ἐπιδερμίδα τῆς «ἁγίας» ἀποδίδει ὤχρα, τὰ μαλ-

λιὰ χρῶμα καστανό. Στὸ πηγούνι τὸ φῶς σχηματίζει μεγάλη κηλῖδα καὶ ἀλλοῦ ἀπὸ μία

γραμμή. Πλατιὰ πράσινη σκιὰ περιβάλλει τὸ πρόσωπο καὶ πλαισιώνει τὴ μύτη. Στὰ μάτια Οἱ

ἴριδες ξεχωρίζουν στὸ μέσο τῶν βολβῶν (ro11ing eyes) καὶ προσδίδουν ἐδῶ ἀγριότητα στὸ

βλέμμα, ἴσως γιὰ νὰ ἐκφραστεῖ ἡ φρίκη ἀπὸ τὸ μαρτύριο. Ὅμοια ξεχωρίζουν, ἀλλὰ ὄχι τόσο

ἔντονα, οἱ ἴριδες τῶν ματιῶν τῆς ἁγίας Ἰουλιάνῆς (ἐικ. 17 καὶ πίν. 5), Ο τρόπος αὐτὸς

ἀπόδοσης φέρνει στὸ νοῦ τὰ μνημεῖα τοῦ 13ου αἰ., τὰ ἐπηρεασμένα ἀπὸ τὴν τέχνη τῶν Σταυ-

ροφόρων. Ἀπὸ τὰ μνημεῖα τῆς Μάνης ὅμοια ἀπόδοση συναντοῦμε στὸν Ἅγιο Σέργιο καὶ

Βάκχο (1262-1285) καὶ στὴν Ἁγία Κυριακῆ τοῦ Μαράθου (γύρω στὸ 1300)30. Ο ἀριστερὸς

᾿δήμιος στὸ Μαρτύριο τῆς «ἁγίας Ἀναστασίας» εἶναι νέος, ἀγένειος, Τὰ μαλλιά του κατεβαί-

νουν ὣς τὸν τράχηλο. Φορεῖ κοντὸ λευκὸ χιτῶνα καὶ καστανὲς περισκελίδες, σὰν κάλτσες,

πλουμισμένες μὲ κίτρινα κοσμήματα. Τὸ διχάλι (;) ποὺ κρατεῖ εἶναι κόκκινο.

Ἀπὸ τὰ σωζόμενα στηθάρια τοῦ Ν τοίχου στὸ δυτικότερο (κάτω ἀπὸ τὸ Μεσοπεντηκο-

στο), σὲ βύσσινό βάθος μὲ καφὲ ἑλικοειδὴ κοσμήματα, μέσα σὲ κόκκινο δίσκο, ἡ ἁγία Θεο-

δώρα. Τὸ μαφόρι (;) της πτυχώνεται ὡραῖα μπροστὰ στὸ στῆθος, καθὼς ἀναδιπλώνεται καὶ

πέφτει πρὸς τὰ πίσω. Η πρώτη ἀριστερὰ μορφὴ εἶναι αὐτοκράτειρα, μὲ πολὺ μεγάλο πρό-

σωπο καὶ πηγούνι.

Ἂς σημειωθεῖ πὼς ἀπέναντι στὰ στηθάρια τῶν ἁγίων Γυναικῶν στὸν Β τοῖχο διακρίνεται

ἐγκόλπιο τοῦ ἁγίου Εὐστρατίου.

Χαμηλὰ στὸ τύμπανο τοῦ δεύτερου τόξου τοῦ Ν τοίχου εἰκονίζεται Ο ἅγιος Θεωδορο(ς)

(εἰκ. 18) σὲ λευκὸ ἵππο, ὁ ὁποῖος μὲ κατεύθυνση πρὸς τὰ ἀριστερὰ στηρίζεται στὰ πίσω του

πόδια. Κεφαλὴ τοῦ ἵππου καὶ λαιμὸς εἶναι πολὺ δισδιάστατα. Ο ἅγιος φορεῖ καστανὸ μαν-

δύα μὲ πολλά, κίτρινα κυκλικὰ στολίδια, ποὺ ἀνεμίζεται πίσω τεντωμένος σὰν ἁπλωμένο γιὰ

στέγνωμα ὕφασμα. Χρονικὰ πρέπει νὰ βρίσκεται κοντὰ στὸν ἔφιππο ἅγιο Θεόδωρο τῆς Κα-

φιόνας31. Ὑστερεῖ ὄμως ἀρκετὰ ὡς πρὸς τὴν ποιότητα. Ο ἅγιος τοῦ Τσόπακα φονεύει ἑλισ-

σόμενο μεγάλο δράκοντα32. “Ag σημειωθεῖ πὼς δράκοντας εἰκονίζεται ἀνάμεσα στὰ πόδια

τοῦ ἀλόγου καὶ τοῦ ἁγίου Θεοδώρου στὴν Καφιόνα, ἔργου, νομίζω, προγενέστερου.

(σελ. 331) εἶναι ντυμένη. Ντυμένος, σὲ φοῦρνο, εἶναι καὶ ὁ ἅγιος Θεόδωρος ὁ Τῆρων (σελ. 407). Η ἁγία Ἀγάθη

(σελ. 373) δέεται γυμνὴ μὲ περίζωμα. Γυμνὴ προβάλλει ἐκ τοῦ μέσου τῶν φλογῶν ἀπὸ τὴν κοιλιὰ καὶ ἐπάνω ἡ ἁγία

Εὐφημία δεόμενη στὸ φ. 121v τοῦ κὠδ. τοῦ Λονδίνου Additiona1 11870 (Ι Ιου-12ου αὶ.). Βλ. CHR. WALTER, The

London September Metaphrast Additiona1 11870, Zogrr.’ '2, 1981, I8 εῖκ. 15.

29. ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ, Ἁ γιολόγιον, 34. Κατὰ τὸν DELEHAYE, Synaxarium, στήλ. 335-336. ἡ ἁγία Τὸ τελευταῖον πά-

λοις προσδεθεῖσα τῷ πυρὶ παρεδόθη καὶ τὸν τοῦ μαρτυρίου στέφανον ἀνεδἤσατο.

30. Βλ. ἀντίστοιχα Μ. ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ, ΠΑΕ 1979, 184, 186 καὶ Σ. ΚΑΛοπιἓΗ, ΠΑΕ 1979. 206. Βλ. ἀκόμη τὰ μάτια

καὶ τοῦ ἁγίου Μἄμαντός στὸν Ἄγιο Νικόλαο «στῆς Μαρούλαινας» τῆς Μεγάλης Καστανιᾶς τῆς Μεσσηνιακῆς

Μάνης (τέλος 13ου αἰ.), ΠΑΕ 1980, 197 καὶ πίν. 135α.

31. Ν. Β. DRANDAKIS, Les peintures mura1es des Saints-Théodores εί Kaphiona (Magne du Pe1oponnese), CA 32,

1984, 170 εἰκ. 12.

32. Ἤδη σὲ πολὺ παλαιὰ κοπτικὴ εἰκόνα τῆς Μονῆς Σινᾶ ὁ ἅγιος Θεόδωρος σκοτώνει συσπειρωμένο φίδι, Γ. καὶ

Μ, ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Εἰκόνες τῆς Μονῆς Σινᾶ A’ (Ἀθῆναι 1956) πίν. 30 καὶ B’ (Ἀθῆναι 1958) 44-45.
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17 Η ἁγία Ἰουλιανἠ, λεπτομέρεια.

18 Ο ἅγιος Θεόδωρος, λεπτομέρεια.
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Στὸ κλειδὶ τοῦ ἐσωραχίου δίσκος καὶ πιὸ κάτω ἀπὸ μία ἑκατέρωθεν κατενώπιον ἁγία.

Στὸ τύμπανο τοῦ τρίτου τυφλοῦ τόξου ἡ Σύναξη τῶν Ἀσωμάτων33 μισοσβησμένη, Ἀρι-

στερὰ 6 Ἄρχων Μιχαὴλ καὶ δεξιὰ ὁ Γαβριὴλ μὲ αὐτοκρατορικὲς στολές, κρατοῦν σὲ κόκ-

κινο δίσκο προτομὴ τοῦ Ἐμμανουήλ, Ἐπάνω ἀπὸ αὐτὸν λευκογράμματη τρίστιχη ἐπιγραφή,

τὴν ὁποία μεταγράφω:

T Μανίστητι, Κ(ύρι)ε τας ψυχασ

τ(ῶν) Δοῦλον σου. , ιο--

κ(αἰ) π. . . . α[υἸτον

Η γραφὴ τοῦ «Μνήσθητι» μὲ τὴν περίεργη μορφὴ «Μανίστητι».καὶ οἱ ἀνορθογραφίες

ἀποτελοῦν μία ἐπὶ πλέον ἔνδειξη πὼς 6 ντόπιος, προφανῶς, ζωγράφος ἤξερε λίγα γράμματα.

Στὸ Δ ὲσωράχιο ἡ ἁγία Βαρβάρα φορεῖ λευκὴ μαντήλα μὲ κόκκινες ρίγες καὶ στέφος. Τὸ

φόρεμά της κόκκινο μὲ μπακλαβαδωτὸ κόσμημα. Ἀντίστοιχα στὸ τέταρτο τόξο ἡ ὡραία

μορφὴ τῆς ἁγίας Ἰουλιάνῆς (εἰκ. 17 καὶ πίν, 5), ποὺ κρατεῖ στὸ χέρι σταυρὸ καὶ φορεῖ βα-

θυκύανη μαντήλα, καλύπτουσα τοὺς ὤμους, μὲ λευκοὺς σταυροὺς στὸ μέτωπο καὶ στοὺς

ὤμους καὶ μὲ κίτρινα φῶτα. Τὰ ἄλλα φορέματά της εἶναι βύσσινό μανδύας καὶ καφεκίτρινος

χιτώνας, Τὸ πρόσωπό της ἀπὸ μονότονη ὥχρα, αὐγόσχημο, πλατύ, καὶ τὰ φῶτα του πολὺ

ἄτονες, σχετικὰ πλατιὲς γραμμὲς κάτω ἀπὸ τὰ μάτια καὶ στὸ μέτωπο. Τὰ χαρακτηριστικὰ

καλλιγραφημένα, στὴν κάτω σιαγόνα ἡ σκιὰ πλατιὰ καὶ στὸ λαιμὸ σὲ χρῶμα δμπρας. Τὰ

μαλλιὰ κάτω ἀπὸ τὴν καλύπτρα ἔχουν ὅγκο, ὅπως στὴν ἁγία Παρασκευὴ τῶν Ἁγίων Ἀναρ-

γύρων Κηπούλας34 (1265). Καὶ στὸ μαφόρι τῆς ἁγίας Παρασκευῆς λευκὲς κηλῖδες διαγρά-

φουν σταυρὸ ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο.

Λευκὸ σταυρὸ ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο ἔχει τὸ ἐρυθρὸ μαφόρι τῆς ἁγίας Ἀναστασίας τῆς

Φαρμακολυτρίας καὶ τῆς Ρωμαίας (εἰκ. 19 καὶ πίν. 6) στὸ τύμπανο τοῦ τυφλοῦ τόξου τοῦ Β

τοίχου, πλάι στὸ τέμπλο. Ἀριστερότερα ἡ ἁγία Κυριακὴ μὲ λευκὴ καλύπτρα, στέφος καὶ

λευκὰ στρογγυλὰ ἐνώτια, Τὴν ἐπιδερμίδα τους ἀποδίδει ἑνιαῖο μελὶ χρῶμα χωρὶς σκιές, μὲ

πολὺ λίγα φῶτα, λευκὰ πρὸς τὸ σταρένιο. Ὠχροὶ καὶ οἱ βολβοὶ τῶν ματιῶν καὶ τὰ χαρακτη-

ριστικὰ κερασί, ἀποδομένα μὲ λεπτὲς γραμμές.

Μᾶλλον πρόκειται γιὰ ζωγράφο σύγχρονο, ἀλλὰ διαφορετικὸ ἀπὸ ἐκεῖνον ποὺ ζωγράφισε

τὸ Μαρτύριο τῆς «ἁγίας Ἀναστασίας» καὶ τὶς περισσότερες εὐαγγελικὲς σκηνὲς μὲ τὰ βαθύ-

χρωμα πρὸς τὸ καφὲ πρόσωπα καὶ τὴ σκούρα καστανὴ σκιὰ ποὺ πλαισιώνει τὴ μύτη. Καὶ ὁ

λαιμὸς ἐκεῖ βρίσκεται σὲ σκιά. Στὶς τρεῖς ἅγιες δὲν ὑπάρχει σκιά, μόνο περιγράμματά τὸ

ἴδιο χέρι ἴσως ζωγράφισε καὶ τοὺς Ἱεράρχες τοῦ ἱεροῦ. Στὸ κλειδὶ τοῦ ἐσωραχίου τοῦ τόξου,

ὅπου οἱ ἅγιες, ρόδακας μέσα σὲ δίσκο καὶ στὸ δεξιὸ σκέλος ἅγιος μὲ ροδόχρωμο ἔνδυμα.

Ο ἔφιππος ἅγιος τοῦ Δ τυφλοῦ τόξου, μὲ τὸ λευκὸ ἄλογο ποὺ βαδίζει πρὸς τὰ δεξιά,

καρφώνει τὸ ἀκόντιό του στὸ στόμα τοῦ κιτρινοκόκκινου φολιδωτοὶ δράκοντα μὲ τὸ μεγάλο

μάτι, τὰ τεράστια δόντια καὶ τὴν ἑλισσόμενη οὐρά. Ο ἅγιος φορεῖ καστανὲς περικνημίδες μὲ

διάλιθο μπακλαβαδωτὸ κόσμημα. Ἴσως εἰκονίζει τὸν ἅγιο Γεώργιο.

33. Γιὰ τὸ χρόνο ἐμφάνισης τοῦ θέματος, τὴ σημασία καὶ τὶς πηγὲς του βλ. Σ. ΚΟΥΚΙΑΡΗ, Τὰ θαύματα-ἐμφανίσεις

τῶν Ἀγγέλων καὶ Ἀρχαγγέλων στὴ βυζαντινὴ τέχνη τῶν Βαλκανίων(Ἀθήνα-Γιάννινα 1989) 157, ὅπου καὶ προγενέ-

στερη βιβλιογραφἱα. Βλ, καὶ Α, GRABAR, L’iconoc1asme byzantin (Paris I957) 253-254.

34. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων Κηπούλας (1265), ΑΕ 1980, πίν. 38α καὶ 114.
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19 Οἱ ἅγιες Ἀναστασία ἡ Φαρμακολύτρια (πρὶν νὰ καταστραφεῖ) καὶ Ἀναστασία ἡ Ρωμαία.

Στὸν Α τοῖχο πλαισιώνει τὸ ἄνοιγμα τῆς ἁψῖδας σὲ λευκὸ βάθος κόσμημα, συνιστάμενο

ἀπὸ συνδεόμενες ἐλλείψεις μέσα στὶς ὁποῖες μεγάλα στολίδια βαθυκύανα, ἐναλλασσόμενα μὲ

κόκκινα, ποὺ θυμίζουν κουκουνάρια. Μποροῦν νὰ παραβληθοῦν μὲ κοσμήματα ἐπιτίτλου

(ὅπως τὸ ἄνω δεξιὰ) στὸ φ. 9r. τοῦ κώδ. Burney 21 τοῦ 129235. Οἱ ἐλλείψεις τοῦ κοσμήματος

στὸν Τσόπακα σημειώνονται μὲ βαθυκύανες γραμμὲς καὶ ἔχουν ἐπάνω καὶ Κάτω ἕλικες (εἰκζ

20) ἢ ἀνάμεσά τους ἀντίνωτα κωδωνόσχημα λουλούδιά (εἰκ, 21). Ὅμοιος εἶναι 6 διάκοσμος,

σὲ ὠχρὸ βάθος, τῆς πρώτης ἀπὸ τὰ ἀνατολικὰ διακοσμητικῆς ταινίας κατὰ μῆκος τῆς κορυ-

φαίας γενέτειρας. Στὴ δεύτερη ταινία σὲ καστανὸ βάθος καφὲ καὶ σταρόχρωμος ἑλικοειδὴς

βλαστός, ποὺ μοιάζει νὰ μιμεῖται ἀνάγλυφο (είκ. 14). Μετὰ τὰ Εἰσόδια τὸ θέμα τοῦ κοσμήμα-

τος ἀλλάζει: σὲ τεφρὸ βάθος μαῦρα στολίδια, ἐλλείψεις πού -ὅπως στὴν Τρύπη36 (τέλος τοῦ

1300 αί.)- συνδέονται μὲ εὐθεῖες, καὶ μεταξύ τους ἑλισσόμενοι κλαδίσκοι. Ἀρκετὲς σκηνὲς

τοῦ Δωδεκαόρτου, ὅπως τὸ Μεσοπεντήκοστο καὶ ὁ Δεῖπνος, ἡ Κοίμηση καὶ ὁ Εὐαγγελισμός,

χωρίζονται μὲ διακοσμητικὴ ταινία, ποῦ τὴν ἀποτελοῦν σὲ λευκὸ βάθος σταυροί ἀκτινωτοί,

κυανοϊ, ἐναλλασσόμενοι μὲ κεραμιδί, καὶ μεταξύ τους ἡμίσταυροι.

35. Ι. SPATHARAKIS, Corpus of Dated I11uminated Greek Manuscripts ιο the Year I45Ἰ, 2, I11ustrations (Leiden

I981) εἱκ. 368.

36. N. B. APANAAKHZ, Ο ναὸς τῶν Ἁγίων Θεοδώρων τῆς Λακωνικῆς Τρύπης, ΕΕΒΣ KE', I955, 84 εὶκ. 277'.
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20, 21 Κοσμήματα τοῦ Α τοίχου.

Η παραβίαση τῆς χρονικῆς ἀκολουθίας στὴ σειρὰ ἀπεικόνισης τῶν εὐαγγελικῶν σκηνῶν

καὶ ἐνδείξεις ἀπὸ τὴν εἰκονογραφἰα37, ἀλλὰ κυρίως ἡ ὁμοιότητα τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου μὲ

τὸ ἴδιο θέμα στὸν Ἅγιο Βασίλειο «στοῦ Καλοῦ», τοῦ ἔφιππου ἁγίου Θεοδώρου μὲ τὸν ἴδιο

ἅγιο στοὺς Ἀγίους Θεοδώρους Καφιόνας, ὁ τρόπος ἀπόδοσης τῶν ματιῶν τῆς ἁγίας Ἰουλια-

νῆς καὶ τῆς «ἁγίας» τοῦ Μαρτυρἱου, ἡ σκληρότητα τῶν γραμμῶν στὰ μαλλιὰ τοῦ Ἡσαΐα καὶ

τὸ πλάσιμο προσώπων -Ἱεράρχες, ἅγιες Ἀνάστασίς- μὲ ἑνιαία ὤχρα, ὑποδεικνύουν, νο-

μίζω, τὴν ἔνταξη τοῦ γραπτοῦ διακόσμου τοῦ Τσόπακα στὸ τελευταῖο τεταρτο τοῦ 13ου αἱ.

Παλαιότερα ὁ ἴδιος εἶχα χρονολογήσει τὶς τοιχογραφίες ἀπὸ τὸν 120-130 αἰ,, ἡ Ντούλα

Μουρίκη38 ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 1300 καὶ ἡ Ντόρα Ἠλιοπούλου-Ρογκὰν39 ἀπὸ τὸν 140.

37. Ὅπως εἶναι: τὰ χρόνια ἐπιβίωσης τοῦ τύπου τῆς Νικοποιοῦ, ἡ ἀπεικόνιση τοῦ Ἡσαΐα στὴ Βάπτιση, τὰ

πυργόμορφα κτήρια τοῦ βάθους, ὁ ἀριθμὸς τῶν Μυροφόρων σὲ ἄλλη παράσταση τοῦ Λίθου στὴ Μάνη, ὁ τάφος τοῦ

Χριστοῦ μὲ μορφὴ οἰκίσκου, ἡ ὁμοιότης κοσμημάτων μὲ συναντώμενα στὸν κώδ. Burney 21 καὶ στοὺς Ἀγἱους

Θεοδώρους Τρύπης.

38. Μνημονεύοντας τὶς τοιχογραφίες στὸ βιβλίο της Ἀλεποχώρι, 27.

39. Mani, History and Monuments, ἐκδ. Lycabettus Press (Athens 1973) 120.
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ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

Σ τὸ νεκροταφεῖο τῆς Παλιόχωραςἰ, μικροῦ οἶκισμοῦ μεταξὺ Δρυάλου καὶ Μπρίκι, σώ-

ζονται τὰ ἐρείπια τοῦ Ἁγίου Πέτρου (εἰκ. 1, κάτοψη), ἄστεγου σήμερα μονοκάμαρου

ναοῦ, διαστάσεων 10.10 x 3.93 μ., κτισμένου μὲ συλλέκτὲς πέτρες μέτριων διαστάσεων, οἱ

ὁποῖες συνδέονται μὲ ἀσβεστοκονίαμα (εἰκ. 2). Πρὸς Νότον προστέθηκε ἀργότερα στενὸ

μεγαλιθικὸ παρεκκλήσι. Τὴ στέγη τοῦ ναοῦ ὑποβάσταζαν τουλάχιστον δύο ἐνισχυτικέ ζῶ-

νες, ποὺ στηρίζονταν σὲ φουρούσια. Η δεύτερη ἀπὸ τὴν Ἀνατολὴ ἐνισχυτικὴ ζώνη εἶχε

φραχτεῖ σὲ μεταγενέστερους χρόνους μὲ τοῖχο, ὁ ὁποῖος περιόρισε τὴν ἐκκλησία στὸ Α της

τμῆμα, ὅταν, φαίνεται, τὸ Δ εἶχε ἐρειπωθεῖ. Ἐπάνω σὲ ἐξίτηλη τοιχογραφία τῆς Α πρὸς τὸ

ναὸ πλευρᾶς αὐτοῦ τοῦ τοίχου, μεταξὺ ἄλλων ἐνθυμήσεων διαβάζεται σὲ τετράστιχο χάραγμα

(εἰκ. 3):

T εκιμιθι ἡ δουλι του Θ(εο)ῦ

με-γ[δἸίἸιλ[ωἸ2 (?) του μιχαλη

εν μινι αὐγούστου fi‘

ετους ζῇ

Η χρονολογία ζμε 1532 ἀποτελεῖ terminus ante quem γιὰ τὴν ἀνέγερση τοῦ τοίχου. Νεώτερο

εἶναι καὶ τὸ κτιστὸ τέμπλο, Ὡς σταθμοὶ τῆς πύλης του χρησιμοποιήθηκαν δύο ἀρράβδωτοι

κίονες. Ο Ν τοῖχος ἦταν διαλυμένος σὲ τόξα, ἀπὸ τὰ ὁποῖα, δίχως ἀμφιβολία, τὸ εὑρισκό-

μενο μέσα στὸν κυρίως ναό, κοντὰ στὸ τέμπλο, ἦταν ἀπὸ παλαιὰ τυφλό. Ο Β τοῖχος, ποὺ δὲν

ἔχει τυφλὰ τόξα καὶ στὴν τοιχοδομία του χρησιμοποιοῦνται βήσαλα, πρέπει νὰ κτίστηκε σὲ

διαφορετικὰ χρόνια ἀπὸ τὸν Ν.

Ἐξωτερικά, μὲ τὸ Β ἄκρο τῆς ἀψῖδας συνέχεται ἄλλος ἠμικυκλικὸς τοῖχος μεγαλύτερης

ἀκτῖνας. Φανερὸ πὼς ἀνῆκε σὲ παλαιότερο κτίσμα, μέσα στὰ ἐρείπια τοῦ ὁποίου οἰκοδομή-

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑΙ N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ἔρευναι εἰς τὴν Μάνην, ΠΑΕ 1974, 120-123 καὶ ΠΑΕ 1975 A', 184-189.

JOLHἙT. Les débuts. 54.

I. Kai τὸ ὄνομα προδίδει τὴν παλαιότητα τοῦ οἱκισμοῦ. Γιὰ ἐρειπωμἑνες, ἔρημες ἐγκαταστάσεις, ποὺ ἀποκα-

λοῦνται στὴ Μἀνῆ «παλιόχωρες». B1. Γ. ΣΑΪΤΑ. Μάι-η. ἐκδ. Μἒι.ισσα (Ἀθήνα 1987) 52. B1. Kai T. Μοεχογ - Λ.

ΜΟΣΧΟΥ. Παλαιομανιάτικα. Οἱ βυζαντινοὶ ἀγροτικοί οἰκισμοὶ τῆς Λακωνικῆς Μάνης, ΑΑΑ XIV, 198Ἰ, 3-28, ἰδιαί-

τερα I.

2. Νὰ ὑποθέσει κανεὶς ὅτι πρόκειται γιὰ τὸ ὄνομα Μα-,ιδάλω ἡ Μυγδἀλω (= Μαγδαληνὴ), συχνὰ στὴ Μάνη κατὰ

τὸν κ. Δικυτο Βα-,ιιακάκα
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Α. Ἄγιος μὲ μακριὰ μαλλιά (ἀρχικὸ στρῶμα) 9. Ἱεράρχης δεύτερης ἐποχῆς

Β. Ἄγιος Ἱεράρχης ἀρχικοῦ στρώματος 10. Ἄγιος Χριστόφορος δεύτερης ἐποχῆς

Ι 1. Προφήτης Ἡλίας δεύτερης ἐποχῆς

I. Ὑπόλειμμα Χριστοῦ ποὺ κρατοῦσε εὐαγγέλια 12. Δέηση δεύτερης ἐποχῆς.

2-6. Ἄγιοι Ἱεράρχες δεύτερης ἐποχῆς

7. Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος

δεύτερης ἐποχῆς

8. Ἅγιος Παλαιᾶς Διαθήκης δεύτερης ἐποχῆς Ι. Σύναξη τῶν Ἀρχαγγέλων τρίτης ἐποχῆς

8α-δ. Ἄγιοι Ἱεράρχες fist-rcptἸ; ἐποχῆς 11. Ἄγιος Γεώργιος τρίτης ἐποχῆς

Ι Κάτοψη τοῦ ναοῦ τοῦ Ἁγίου Πέτρου καὶ ὑπόμνημα (σχέδιο Ν. Χαρκιολάκη).

55
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2 τὰ ἐρείπια τῆς ἐκκλησίας.

θηκε ὁ Ἅγιος Πέτρος. Ἀνασκαφὴ ἔδειξε ὅτι τὸ κτίσμα ἦταν τρίκλιτο, μὲ μεγάλη ἡμικυ-

κλικὴ ἀιμίδα3. Η ἁψῖδα τοῦ Ἁγίου Πέτρου εἶχε δίλοβο παράθυρο, ποὺ φράχτηκε ὣς τὴ

γένεση τῶν το᾿ςυλλίων του, ὅταν τοιχογραφήθηκε για δεύτερη φορὰ ἡ ἐκκλησία. Η κτιστὴ

ἀτία Τράπεζα ἀπέχει ἀρκετὰ ἀπὸ τὸν τοῖχο τῆς άψίδας.

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Στὸ Ν τμῆμα τοῦ τεταρτοσφαιρίου τῆς άπήδας διακρίνεται ζωγραφισμένος Κώδικας. Ἴσως

λοιπὸν στὸ τεταρτοσφαίριο εἰκονιζόταν προτομὴ τοῦ Χριστοῦ που κρατοῦσε τὸ βιβλίο. Τὴ

θέση τῶν σωζόμενον τοιχοτραφιῶν τοῦ ναοῦ δείχνουν ἀριθμοὶ στὴν Κάτοψη (εἰκ. Ι), σε

συνδυασμὸ μὲ τὸ παρατιθέμενα ύπόμνημα.

Δεξιὰ τοῦ παραθύρου τῆς ἀψῖδας τὸ ἁτιοἘ/ραφημἑνο κονίαμα εἶναι πεσμένο καὶ ἀφήνει νὰ

φαίνονται ἀμυδρὰ. ὑπολείμματα τῆς πρώτης ατιογράφησηςἳ δύο μετωπικοὶ ἅγιοι μὲ ἐνδύματα

σὲ ἀπόχρωση καστανέρυθρη. Οἱ κεφαλὲς τους προβάλλονται σὲ καστανὰ βάθος καὶ τὸ στῆ-

θος τους σε ὠχρόλει.ικο (πίν. 7). Ο ἕνας. ὁ δεξιὸς. εἶναι Ἐπίσκοπος. ὅπως φαίνεται ἀπὸ τοὺς

3. ΓΙΕ I975 [Υ. IRS ῆἰκ. Ι. Μολονότι κατὰ τὴν ἀνασκυφὴ δὲν ἤλυξανστὸ φῶς ἐπαρκὴ στοιχεῖα ποῦ νὰ βεβαιώνων

ὅτι τὸ τἹιἘχικῦ κτίσμα ὴϊαν παλαπιχριτ-,τιανικἠ βασιλικὴ. ὄμως αἰτῶ δὲν απυκλῆἱῆται. Βλ. καὶ Ιἷἱσα-μυ-ἰή. σημ. 12.



II ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ ΠΑΛΙΟΧΩΡΑΣ 57

3 χαράγματα στὴν Α πλευρὰ τοῦ μεταγενέστερου Δ τοίχου.

ἀμυδροὺς σταυροὺς τοῦ ὠμοφορίου, ἐνῶ 6 ἄλλος, τοῦ ὁποίου τὰ βυσσινοκάστανα μαλλιὰ

κατεβαίνουν μπροστὰ στὸ στῆθος σὲ δύο ἀπὸ κάθε μεριὰ μακροὺς κυματιστοὺς πλοκάμους,

δὲν εἶναι Ἱεράρχης. Ἄν ἡ λευκὴ πλατιὰ ταινία, ἡ ὁποία δένεται ἀρκετὰ χαμηλὰ μπροστὰ

στὸ στῆθος σὲ ἅμμα, ἑρμηνευτεῖ ὡς τμῆμα μηλωτῆς, τότε 6 ἅγιος πρέπει νὰ εἶναι ὁ Προφή-

της Ἡλίας ἢ μᾶλλον 6 Πρόδρομος4. Η παρουσία τοῦ ἑνὸς ἢ τοῦ ἄλλου δὲν ἐκπλήσσει,

ἐπειδὴ ἀκόμη καὶ κατὰ τὸν 11o αἱ. δὲν εἶχε ἐπικρατήσει νὰ κοσμοῦν μόνον Ἱεράρχες τὸ

τμῆμα αὐτὸ τοῦ ἱεροῦ. Η ταινία ποὺ περιβάλλει τοὺς φωτοστεφάνους τῶν δύο ἁγίων εἶναι

πλατιά5.

4. Η μηλωτἠ μπροστὰ στὸ στῆθος δένεται σὲ ἄμμα στὸν Πρόδρομο τοῦ Θρόνου τοῦ Μαξιμιανοῦ τῆς Ravenna

(CH. DELVOYE, Βυζαντινὴ τέχνη A', μτφρ. Μάντως Παπαδάκη, Ἀθῆναι 1975, εἰκ. 67), τοῦ Κῦἱςὶἱιτ Kus1uk στὸ πα-

ρεκκλήσι 33 τοῦ Οδτεῃιε (ά μισὸ τοῦ Ι 1oo αϊ.. RESTLE, K1einasien II, εἰκ. 294) κλπ. Μακρύτεροι εἶναι οἱ πλόκαμοι

στὸν Πρόδρομο τοῦ Κοσμᾶ τοῦ Ἰνδικοπλεύστη (τελευτατο τέταρτο τοῦ 9ου αἰ., LAZAREV, Storia, εἰκ. 99).

5. Ὅπως στὸν κώδ. τοῦ Ραμπουλᾶ (μικρογραφίες Σταύρωσης. Ἀνάληψης). J. LEROY, Les manuscrits syriaques έὶ

pcinturc conservés dans 1es Bib1iothéques dἘurope ετ dὈricnt, A1bum (Paris 1964) πίν. 32-33. Βλ. καὶ Χριστὸ τοῦ

Κώδ. Diarbakir, ἅπ. πίν. 42, καὶ στηθἀρια ἁγίων τῆς Santa Maria Antiqua (0’ αὐτὰ ὁ φωτοστέφανος συμπίπτει μὲ

τοὺς δίσκους τῶν στηθαρίων), Ρ. J. NORDHAGEN, The Frescoes of John VII (ΑΒ, 705-707) ἰπ S. Maria Antique) in

Rome (Roma 1968) πίν. V-VII κλπ.
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4 Ο ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος τῆς ἁψῖδας

(δεύτερο στρῶμα).

Στὸ μέσο τῆς ἁψῖδας, ἐπάνω στὸ τοιχισμένο ἀργότερα μέρος τοῦ παραθύρου, ζωγραφί-

στηκε [ὁ ἅγιοί Ἰω(οἱννης) ὁ Χρ[υσόστομοςἸ (εἷκ. 4), βραχύσωμος ἐξ ἀφορμῆς τῶν περιορι-

σμένων διαστάσεων τοῦ διαθέσιμου χώρου. Τὴ μορφή του ἀποδίδουν λίγες ἀπρόσεκτες, ἁ-

πλὲς γραμμές. Τὰ ὠχρά του μάγουλα ζωντανεύουν καμπυλόπλευρα τρίγωνα, χρώματος ἀσθε-

νικοῦ κόκκινου, καὶ τὸ βραχὺ ὑποτυπῶδες γένι διαγράφουν ἀραιὲς μελανὲς γραμμές. Μαῦρο

χρῶμα χρησιμοποιήθηκε καὶ γιὰ τὸ περίγραμμα.

Ὡς πρὸς τὴ θέση τοῦ μετωπικοῦ, ὁλόσωμου Χρυσοστόμου στὸ μέσο τῆς ἀψἱδας, ἂς ὑπο-

μνησθεῖ ὅτι στὴν ἴδια θέση εἰκονιζόταν στὴν ἁψῖδα τῆς Νέας Ἐκκλησίας τοῦ Toka1i Ki1ise
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(ΙΟου αἰ.) ὁλόσωμος ὁ Μέγας Βασίλειος, μεταξὺ τῆς Ἀποκαθήλωσης καὶ τῆς Καθόδου στὸν

Ἄδηβ.

Ο Χρυσόστομος φορεῖ εὐθύγραμμο στὴν κάτω πλευρὰ ἐγχείριο, ποὺ ἀπολήγει σὲ πλατιὰ

ὁριζόντια ταινία, διακοσμημένη μὲ πλέγμα καὶ σταυρούς. Μὲ έγχείριο εἰκονίζονται στὴ

Μάνη τὸ 991/992 στὸν εἈγιο Παντελεήμονα Μουλαριῶν οἱ ἅγιοι Βασίλειος, Νικόλαος καὶ

Λέων ὁ ΚατάνηςἼ, καθὼς καὶ Ἱεράρχης τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος στὸν Ἅγιο Νικήτα Κηπού-

λας (βλ. μελέτη XV, 346 εἰκ. 6). Τὸ σταυροφόρο ὠμοφόριο τοῦ Χρυσοστόμου εἶναι στενό, μὲ

διάταξη ὅπως στὸ ναὸ τοῦ Qe1edj1ar τῆς Καππαδοκίας καὶ στὸ Gfi11fi Dere, παρεκκλήσι 4

τοῦ Ayva1i Ki1ise9. Ἐκεῖ ὄμως οἱ Ἱεράρχες δὲν φοροῦν ἐγχείριο. Τὸ φαιλόνι τοῦ Χρυσοστό-

μου ἀναδιπλούμενο ἀφήνει ἀκάλυπτο τὸ βραχίονα. Ο τρόπος αὐτὸς τῆς ἀπεικόνισης εἶναι

πολὺ παλαιόςὶθ, ἀπαντᾶ ὄμως καὶ στὸν Χρυσόστομο τῆς Ἁγίας Σοφίας Κιέβου11 (1042-1046).

Στοὺς βυζαντινοὺς χρόνους τὸ φαιλόνι συνήθως σκεπάζει καὶ τὰ δύο χέρια, Καὶ τὸ εὐαγγέλιο

ποὺ κρατεῖ ὁ ἅγιος δὲν ἀπομακρύνεται πολὺ ἀπὸ τὸ τετράγωνο σχῆμα τῶν ἀρχαϊκῶν ἀπεικο-

νίσεων κωδίκωνὶὶ. Ο Χρυσόστομος μὲ τὸ δεξιὸ χέρι κρατεῖ σταυρόὶ3,

Στὸ Β μισὸ τῆς ἁψῖδας διακρίνονται ἐξίτηλες τέσσερις (;) ρόδινὲς μορφὲς τοῦ ἴδιου μὲ τὸν

Χρυσόστομο στρώματος. Η πλησιέστερη πρὸς τὸν Ἱεράρχη φορεῖ καστανοκόκκινο χιτῶνα

μὲ πλατιὰ κάτω, κίτρινη διάλιθη παρυφή, καὶ μανδύα μὲ διάλιθο μαργέλι, σωστὲ ὁ εἰκονιζό-

μενος δὲν εἶναι Ἐπίσκοπος, ἀλλὰ μᾶλλον ἅγιος τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης. Ο πλαϊνός του

πάντως ἦταν Ἱεράρχης, ὅπως καὶ ὁ ἄκρος δεξιὸς14 τῆς ἀψῖδας (εἰκ. 5). Η σύγκριση τοῦ

τελευταίου πρὸς ἅγιο τοῦ παρεκκλησίου 4 τοῦ Ayva1i Ki1ise στὸ ΟϋΠϋ Den:15 (913-920) προ-

δίδει πὼς ἡ τοιχογραφία τῆς Καππαδοκίας εἶναι σχηματικότερη.

Τὸ τύμπανο τοῦ τυφλοῦ τόξου ποὺ διαμορφώνεται στὸν Ν τοῖχο εἶχε ζωγραφιστεῖ δύο

φορές, Τὸ νεώτερο στρῶμα ἔχει στὸ μεγαλύτερο τμῆμα του καταπέσει καὶ ἀφήνει νὰ διακρί-

νεται τὸ πιὸ παλαιό, τῆς ἴδιας, νομίζω, ἐποχῆς καὶ τέχνης μὲ τὸν Χρυσόστομοὶβ. Ἔχει ὡς

θέμα τὴ Δέηση μὲ τὸν ἔνθρονο Χριστὸ ἐξίτηλο. Καλύτερα σώζεται ἀριστερὰ τὸ σταρόχρωμο

πρόσωπο τῆς Παναγίας μὲ τὶς πορτοκαλὶ κηλῖδες στὰ μάγουλα. Στέκει σὲ διάλιθο ὑποπόδιο

6. Α. WHARTON EPSTEIN, Toka1i Ki1ise, Tenth-Century Metropo1itan Art in Byzantine Cappadocia (Washington

I986) 74-75, εἰκ. 83, 85. Βλ. καὶ JERPHANION, Les ég1ises rupestres, Texte A, 312 καὶ A1bum Π, εἰκ. 84.2.

7. Οἱ μέχρι πρὸ ὀλίγου γνωστές, ἀκριβῶς χρονολογημένες, τοιχογραφίες στὸν ἑλλαδικὸ χῶρο Ἱεραρχῶν μὲ

κανονικὸ ἐγχείριο βρίσκονται στὴν Παναγία τῶν Χαλκέων Θεσσαλονίκης (1028).

8. JERPHANION, Les ég1ises rupestres, A1bum I, πίν. 53.2.

9. RESTLE, K1einasien III, εἰκ. 340-341.

I0. Βλ. τὸν Τελώνη καὶ Φαρισαῖο στὸ ψηφιδωτὸ τοῦ Ἁγίου Ἀπολλιναρίου τοῦ Νέου τῆς Κενεππει, τὸν Μαξι-

μιανὸ στὸ ψηφιδωτὸ τοῦ Ἁγίου Βιταλίου κλπ.

11. Βλ. Β. ΛΑΖΑΡΕΦ, Μωσαϊκὰ τῆς Ἁγίας Σοφίας Κιέβου (ρωσ.) (Μόσχα 1960) πίν. 49 καὶ ἀργότερα, τὸ βἸ μισὸ

τοῦ 13ου αἰ., στὸν ἴδιο ἅγιο τοῦ Ἁγίου Δημητρίου Μυστρᾶ, Μ. Ν. ΒΚΑΝΒΑΚΙ, Misrra (Athens 1959) εἰκ. 4.

12. Βλ. καὶ κώδ. τοῦ Ραμπουλᾶ, J. LEROY, ἅπ. πίν. 28.2.

13. Ἄν ἡ χρονολόγηση τῆς τοιχογραφίας τοῦ Χρυσοστόμου ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ ΙΟου αἱ. εἶναι σωστή (βλ. πιὸ

κάτω), τότε δὲν ἰσχύει ἡ παρατήρηση πὼς «1a croix qu’i1 tient parfois dans 1a main droite, ne doit guére étre antérieure

aux derniéres années du XIe siéc1e» (N. THIERRY, A propos des peintures dἈyva1i ΚΟΥ (Cappadoce), Zograf5, I974, 7).

14. Καὶ στὸ Ν μισὸ τῆς ἁψῖδας πρέπει νὰ εἰκονίζονταν πάλι ἄλλοι τέσσερις ἅγιοι,

15. RESTLE, K1einasien III, εἰκ. 341.

16. Πρβ. τὸ δεξιὸ χέρι τοῦ Χρυσοστόμου (εἰκ. 4) μὲ τὰ χέρια τῆς Δεομένης (εϊκ. 6). Καὶ ἀκόμη, τὸ ἄκρο τῆς

δεξιᾶς χειρῖδας τοῦ χιτὡνα. Στὴν κατάσταση ποὺ βρίσκεται ἡ δεύτερη τοιχογραφία μόνον αὐτὰ εἶναι δυνατὸ νὰ

παραβληθοῦν.
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5 ᾿Ἄκρος δεξιὰ Ἱεράρχης στὴν ἁψίδα. 6 Η Παναγία τῆς Δέησης, λεπτομέρεια.

καὶ σταυρώνει τὰ χέρια στὸ στῆθος (εἰκ. 6). Στὸ χεῖλος (μέτωπο) τοῦ ἴδιου τόξου διακο-

σμητικὴ τρίχρωμη zigzag ταινία. Ὅμοια ταινία μπορεῖ νὰ δεῖ κανεὶς καὶ στὸ Yi1an1i Ki1ise

(9ου-Ιϋου αἱ.) τῆς Καππαδοκίαςὶδ, ,

Ἀνατολικᾷ τῆς Παναγίας τῆς Δέησης, στὸ ἐσωράχιο, κοντὰ στὸν Προφήτη Ἠλία (βλ.

ἀμέσως πιὸ κάτω), σὲ σταρόχρωμο βάθος μαῦρος ἑλικοειδὴς βλαστὸς τῆς ἴδιας ἐποχῆς μὲ

τὸν Προφήτη.

Στὸν ἴδιο αἰῶνα μὲ τὴν παράσταση τοῦ Χρυσοστόμου ἀνήκουν δύο ἄγιοι19 τοῦ δεύτερου

χρονικῶς στρώματος, ἴσως ὀφειλόμενοι σὲ διαφορετικὸ χέρα ὁ ἅγιος Χριστόφορος στὸ ΝΔ

17. Ἴσως ἀπὸ μεταφορὰ καὶ ἐλαφριὰ μεταποίηση χειρονομίας τῆς Παναγίας σὲ εἰκόνα Σταύρωσης, ὅπως π.χ. τοῦ

ψηφιδωτοῦ τοῦ Ὁσίου Λουκᾶ. Ε. ΣΤΙΚΑΣ. Τὸ οἰκοδομικὸν χρονικὸν τῆς Μονῆς Ὁσίου Λουκᾶ Φωκίδος (Ἐν Ἀθή-

ναις I970) πίν. 13. “A; σημειωθεῖ πὼς στὸ Yi1an1i Ki1isc (9ου-1ωυ αἱ.) σταυρώνουν τὰ χέρια ἐπάνω στὴν κοιλιὰ

κολαζόμενες γυναῖκες. ΤΗΙΕκκγ. Nouve11es ég1iscs, πἱν. 49b καὶ 5οἑι.

18. ὌJI. ἔγχρ. πίν. ΠΙ καὶ πίν. 54.

19. Ἀρκετὰ τμήματά τους καλύπτονται τώρα ἀπὸ πράσινη μοὑχλα. Παλαιότερα εἶχα ζητήσει νὰ γίνει ἀποτοί-

χιση τῶν τοιχογραφιῶν, καθὼς εἶναι ἐκτεθειμένες στὶς βροχὲς Kai ἡ ἐρείπωση τοῦ ναοῦ δὲν ἐπιτρέπει ἀναστήλωση.

Δι-στι.-χῶς ἡ ἂτησή μου δὲν εἶχε ἀποτέλεσμα.
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7 Ο ἅγιος Χριστόφορος᾿ λεπτομέρεια.

ἄκρο τοῦ ἱεροῦ, ἂν ἔχει σωστὰ διαβαστεῖ τὸ ὄνομά του μὲ συμπλήρωση τῶν σωζόμενων

γραμμάτων τῆς ἐπιγραφῆς, καὶ ὁ Προφήτης ὔλας στὸν Ν τοῖχο τοῦ κυρίως ναοῦ, πλάι στὸ

τέμπλο.

Ο πρῶτος (εἰκ, 7 καὶ πίν, 8), νέος, ἀγένειος, μετωπικός, μὲ τὴν ἀριστερὴ παλάμη ἀνοικτὴ

μπροστὰ στὸ ὕψος τοῦ στομάχου καὶ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι κρατῶντας σταυρό. Τὸ πρόσωπο καὶ ἡ

μύτη του εἶναι μακριά, ἡ ἐπιδερμίδα σταρόχρωμη μὲ πλατιὰ λευκὰ φῶτα, Στὰ μάγουλα ἐλλει-

πτικὲς ἐρυθρὲς κηλίδες. Ο ἅγιος μοιάζει κατὰ τὸ πρόσωπο μὲ τὴν Πεδήσκην τοῦ Ἀσπασμοῦ

τοῦ Ba11eq Ki1issé τῆς Καππαδοκίαςὶθ, ἀλλὰ καὶ μὲ τὴν ὑπηρέτρια ούθὰν τοῦ Ἀσπασμοῦ στὸ

Εἑτἱ Τὰς Ki1isesiz'.

20. JERPHANION, Les ég1iscs rupesrres, A1bum ΠΙ, πίν. 178.3.

2|. THIERRY, Nouve11es ég1ises, σελ. 49 καὶ πίν. 30b. Στὴ Μάνη ὅλα τὰ χαρακτηριστικὰ εἶναι πιὸ χοντρά, πιὸ

μεγάλα, τὰ φρύδια διαφορετικά. Οἱ ρυτίδες στὸ λαιμὸ τοῦ ἁγίου εἶναι παρόμοιες καὶ στὸν Ἄγγελο τῆς Ἀνάληψης

τοῦ παρεκκλησίου 6 στὸ Οδι-εῃ-ιε, JERPHANION, Les ég1ises rupcstres. A1bum Ι, πίν. 3Ι.4.
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- 8 Ο Προφήτης Ἡλίας, λεπτομέρεια.

Ο Προφήτης Ἠλίας (εἰκ. 8 καὶ πἱν. 9) κρατεῖ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι εἰλητό, στὸ ὁποτο,

διαβάζονται οἱ τρεῖς τελευταῖες σειρές: ΜΙ AOCO | ΤΕΤΟΝ Ι ΕΠΙ TIC PIC, ἀπὸ τὰ χωρία τῶν

Βασιλ. 1", IH', 1 καὶ 12’, I. Η μορφή του μπορεῖ νὰ παραβληθεῖ μὲ τὸν Συμεὼν τῆς Ὑπα-

παντῆς τοῦ Ayva1i Ki1ise22 (913-920). Τυπικότερη ἀπὸ τὴ μορφὴ τῆς Μάνης νομίζω πὼς εἶναι

ἡ παρόμοια μορφὴ στηθαίου τοῦ ΕΙ Nazar23 (τέλους τοῦ ΙΟου αἱ. πρβ. ἀκόμη καὶ γέροντα

τοῦ εἰς Géreme παρεκκλησίου 9 τῆς Θεοτόκου24 καὶ ἄλλες μορφὲς τῆς ἴδιας ἐποχῆς).

22. .\'. xai Μ. T1-IIERRY. Ayva1i Ki1ise ου Pigeonnier de Gii11i Dere, ég1ise inédite dc Cappadoce, CA 15, I965, 11O,

εἱκ. 9- βλ. καὶ six. 15-16. 28.

23. RESTLE. K1einasien II. six. Ι καὶ 15 (Οδι-επτε παρεκκλήσι Ι, E1 Nazar).

24. "0.7:. six. I33. Τὸ χώρισμα τῆς Κόμης τοῦ Ἠλία σὲ βοστρύχους μὲ μαῦρες γραμμὲς εἶναι περίπου δμοιο καὶ

σὲ ἄ-,ιιο τοῦ παρεκκλησίου 9 τῆς Θεοτόκου στὸ βδι-επ-ιε (τέλος ΙΟου ai.), RESTLE, K1einasicn, six. I33. Τὸ σχῆμα τοῦ

προσώπου θυμίζει τὴ μορφὴ στὴ σελ. ΠΟ six. 9 τοῦ Ayva1i Ki1isc, N. καὶ Μ. THIERRY, ὅ.π.= βλ. καὶ I|7 εἰκ. 12, 122

six. 16. 138 εἰκ. 28.
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9 Ο ἅγιος Γεώργιος (13ος αϊ.). λεπτομέρεια,

10 Λεπτομέρεια ἀπὸ τὴ Σύναξη τῶν Ἀρχαγγέλων (13ος αἰ.).
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Μεταξὺ τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ayva1i καὶ τῶν δύο τελευταίων ναῶν πρέπει, νομίζω, χρονικῶς

νὰ τοποθετηθεῖ τὸ δεύτερο στρῶμα τοῦ Ἀγίου Πέτρου.

Τρίτης ἐποχῆς τοιχογραφίες σώζονται λίγο καλύτερα στὸν Β τοῖχο. Ἀριστερὰ μετωπι-

κός, ὁλόσωμος, ὁ ἅγιος Γεώργιος καὶ δεξιὰ ἡ Σύναξη τῶν Ἀρχαγγέλων.

Τὸ πρόσωπο τοῦ ἁγίου Γεωργίου (είκ. 9) εἶναι στρογγυλό, ὅπως στὸν πίν. 94 ποὺ δημο-

σιεύει τὸ ζεῦγος Thierry ἀπὸ τὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Γεωργίου τῆς Καππαδοκίας25 (1283-1295).

Καὶ τὰ φτερὰ τῶν Ἀγγέλων τῆς Σύναξης (εὶκ, 10) ἀποδίδονται ὅπως στὸν ἴδιο ναὸ τῆς

Καππαδοκίας (1283-1295). Ἴσως πρέπει κατὰ τὸ χρῶμα τοῦ προσώπου οἱ Ἄγγελοι νὰ συνδε-

θοῦν πρὸς τὴν Παναγία τῆς Δέησης στὴν ἁψῖδα τοῦ Ἁγίου Σάββα Τραπεζοῦντος (β᾿ μισὸ ἢ

τέλος τοῦ 13ου αί.), ὅπως δημοσιεύεται ἀπὸ τὸν Κεεῖὶεὶβ. Ἰδιαίτερα τὸ πρόσωπο τοῦ δεξιοῦ

Ἀγγέλου διακρίνεται γιὰ τὴν ὀμορφιά του ὡς πρὸς αὐτή, τὴν ἔκφραση τοῦ συναισθηματι-

κοῦ κόσμου καὶ τὴ χάρη, θυμίζει, νομίζω, τὴν ὡραία Παναγία ψηφιδωτοῦ τῆς Δέησης στὸ

γυναικωνίτη τῆς Ἁγίας Σοφίας Κωνσταντινουπόλεως.

Ὥστε, ἂν οϊ πιὸ πάνω χρονολογήσεις εἶναι σωστές, στὸν Ἅγιο Πέτρο τῆς Παλιοχώρας

σώθηκαν ὑπολείμματα τοιχογραφιῶν τοῦ [σου καὶ 13ου αί., ἐκτὸς τῶν παλαιοτέρων, ποὺ στὴ

σημερινή τους κατάσταση εἶναι δύσκολο νὰ χρονολογηθοῦν.

Οἱ τοιχογραφίες τοῦ 1ωυ αἱ. πρέπει νὰ συνδεθοῦν μὲ τὸν ἀρχικὸ διάκοσμο τοῦ Ἀγίου

Παντελεήμονος Μουλαριῶν (991/992), χωρὶς νὰ εἶναι τόσο λἂκές. Ἀπὸ τὶς γευόμενες συγ-

κρίσεις φάνηκε πὼς ἀνήκουν στὸν ἴδιο αἰὠνα, ἀλλὰ ὄχι στὸ τέλος του, ὅπως ἐκεῖνες- μᾶλλον

γυρω στα μέσα του.

25. THIERRY. Nouve11cs ég1iscs.

26. RESTI.E. K1einasien, εἱκ. 531.
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ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

Μέσα στὸ χωριὸ Καφιόνα σώζεται 6 μονοκάμαρος ναὸς τοῦ Ἁγίου Βασιλείου, κτισμέ-

νος μὲ συλλέκτὲς πέτρες συνδεόμενες μὲ ἀσβεστοκονίαμα, καὶ στὸ κάτω μέρος τῆς ἡμικυ-

λινδρικῆς ἁψῖδας μὲ λεπτὲς πλίνθους σὲ ἀκανόνιστα ὁριζόντιες στρώσεις μεταξὺ τῶν λίθων.

Σήμερα 6 ναὸς ἐμφανίζεται δίκλιτος, γιατὶ ἤδη κατὰ τὴ βυζαντινὴ ἐποχὴ προστέθηκε ἀπὸ

τὸ Νότο μονοκάμαρο παρεκκλήσι, κατὰ μεγάλο ποσοστὸ ξερολίθινοὶ, ἀφιερωμένο σύμφωνα

μὲ πληροφορίες ντόπιων στὸν ἅγιο Ἰωάννη, διαστάσεων 6.52 X 2.10 μ., βραχύτερο τώρα ἀπὸ

τὸν Ἄγιο Βασίλειο. Ὅτι τὸ παρεκκλήσι κτίστηκε ἀργότερα φαίνεται καθαρὰ ἀπὸ τὴν Α του

πλευρά, ποὺ ἐφάπτεται στὴ ΝΑ γωνία τοῦ Ἁγίου Βασιλείου. Ο Ν τοῖχος τοῦ Ἁγίου Ἰωάννη

ἔχει ὀρθογώνιο παράθυρο καὶ ἰδιαίτερα αὐτός, παχύτερος κοντὰ στὸ ἔδαφος, σχηματίζει

σκάρπα. Η θύρα, ποὺ ἀνοιγόταν στὴ Δ πλευρά, εἶναι πρόχειρα φραγμένη. Ἐπάνω ἀπὸ τὸν

μακρὸ μονόλιθο, 6 ὁποῖος χρησίμευε ὡς ἀνώφλι, πωρόλιθοι διαμορφώνουν τὸ συνηθισμένα

ἀνακουφιστικὸ τόξο. Η στέγη τοῦ νεώτερου κλίτους εἶναι ἐξωτερικὰ μονόρριχτη καὶ συνε-

χίζει τὴ Ν πλευρὰ τῆς δίρριχτης στέγης τοῦ ἀρχικοῦ ναοῦ. Τὰ κλίτη ἐπικοινωνοῦν μὲ δύο

τοξωτὰ ἀνοίγματα (είκ, Ιβ, κάτοψη).

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Οἱ ἐσωτερικὲς ἐπιφάνειες τῶν τοίχων τοῦ Ἁγίου Ἰωάννη κατὰ τὸ μεγαλύτερο μέρος τους

ἔχουν έπιχριστεῖ μὲ ἀσβέστη.

Τὸ ἀσβέστωμα διέφυγαν τοιχογραφίες μέσα στὸ ἱερό, Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψῖδας ἡ

προτομὴ τῆς Βλαχερνίτισσας καὶ στὸν ἡμικύλινδρο 6 Θυόμενος ἀνάμεσα στοὺς Ἀρχαγγέ-

λους Μιχαὴλ καὶ Γαβριὴλ καὶ στοὺς Ἱεράρχες Βασίλειο ἀριστερὰ καὶ Χρυσόστομο δεξιά.

Ο Θυόμενος τοῦ Μελισμοῦ εἶναι ἐξίτηλος. Στὸ τύμπανο τῆς κόγχης τοῦ Β τοίχου, κοντὰ στὴ

ΒΑ γωνία, προτομὴ τοῦ ἁγίου Νικολάου. Τὴ θέση τῶν τοιχογραφιῶν σημειώνουν ἀριθμοὶ

στὴν ἄνοη (είκ. 1a), σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ παρατιθέμενο ὑπόμνημα.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου Καφιόνας, Βυζάντιον, ἀφιέρωμα στὸν

Ἀνδρέα Ν. Στράτο Ι (Ἀθῆναι 1986) 241-249. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ - N. ΓΚΙΟΛΕΣ - Χ, ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗ, Ἔρευνα στὴ

Λακωνικὴ Μάνη, ΠΑΕ 198Ι A', 264-265.

I. Καὶ στὸν Ἀι-Σἱδερο, ἔξω ἀπὸ τὸν Πύργο Διροῦ (1423), 6 Ν τοῖχος τῆς ἐκκλησίας σχεδὸν ὁλόκληρος εἶναι

κτισμένος ἐξωτερικὰ μὲ μεγάλους φερτοὺς λίθους, χωρὶς ἀσβεστοκονίαμα στοὺς ἁρμούς.
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Ι. Βλαχερνίτισσα. 2. Ο Θυόμενος μὲ τοὺς

Ἀρχατγἐλους Μιχαὴλ καὶ Γαβριὴλ καὶ τοὺς,

συλλειτουργοῦντες Ἱεράρχες Βασίλειο καὶ

Χρυσόστομο. 3. Ἄγιος Νικό;.αος

1ιι Ἄx-own τοῦ ναοῖ- τοῦ Ἁγίου Ἰωάννη καὶ ιἶιπόμνημα. Ιβ Κάτοψη (σχέδιο Β. Δρανδάκη).
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Η Βλαχερνίτισσα συνοδεύεται μὲ τὴν ἐπιγραφὴ Η Ελεουσα (πίν. 10). Μονότονη ὤχρα

ἀποδίδει τὴν ἐπιδερμίδα καὶ τὰ φῶτα λίγες λευκὲς καὶ λεπτὲς γραμμές. Τὰ χαρακτηριστικὰ

εἶναι καστανά, τὸ μαφόρι καστανοβυσσινὶ μὲ σταυροὺς στὸ μέτωπο καὶ στοὺς ὤμους. Ο

Χριστὸς στὸ καστανοβυσσινὶ βάθος τοῦ δίσκου, τοῦ ὁριζόμενου ἀπὸ πλατιὰ ὠχρὴ ταινία,

ἔχει ὑπέρυθρα μαλλιά, ποὺ μόλις κατεβαίνουν κάτω ἀπὸ τὰ αὐτιά, καὶ μάτια ἐκστατικά. Φο-

ρεἵ χιτῶνα ὁμοιόχρωμο πρὸς τὸ βάθος τοῦ δίσκου, μὲ φῶτα ὠχρὰ καὶ ἱμάτιο κυανό. Ἐκτὸς

τῆς Βραχυγραφίας E ὑἰέ διαβάζεται σὲ γραφὴ μικρογράμματη T ὁ εμμα-νουηλ,

Η Βλαχερνίτισσα, πολὺ συνηθισμένη στὶς ἁψῖδες τῶν ναῶν τῆς Μάνης, μὲ τὴν ἐπιγραφὴ

Η Ἐλε(ούσα) ἀπαντᾶ καὶ ἀλλοῦ στὴν περιοχή, ὅπως στὸν Τσόπακα καὶ στὸν Καλόπυργο

τοῦ Δρῦ (1300 αἰ,), Τὸ πρόσωπό της μὲ τὰ ἀνέκφραστα μάτια καὶ τὸν λεπτὸ λαιμὸ εἶναι

πλατύ, ὁ θόλος τοῦ κρανίου χαμηλός, οἱ ὦμοι εύρεῖς. Οἱ στρογγυλὲς ἴριδες τῶν ματιῶν ξεχω-

ρίζουν στὸ κέντρο τοῦ βολβοῦ, ὅπως σὲ ἔργα τοῦ 13ου αἱ. ἐπηρεασμένα ἀπὸ τὴν τέχνη τῶν

Σταυροφόρων3. Τὸ ἴδιο διαπιστώνεται στὴ Βλαχερνίτισσα τῆς Ἁγίας Κυριακῆς Μαράθου

κ τῆς Μέσα Μάνης (γύρω στὸ 1300)4. Η Ἐλεοῦσα τοῦ Ἁγίου Ἰωάννη θυμίζει τὴν ἁγία Ἀνα-

στασία τὴ Φαρμακολύτρια (τελευτατο τέταρτο 13ου αἱ.) στὸ τύμπανο τοῦ δεύτερου ἀπὸ τὴν

Ἀνατολὴ τυφλοῦ τόξου, στὸν Β τοῖχο τῆς ἐκκλησίας τοῦ Ἁγίου Θεοδώρου Τσόπακα (βλ.

μελέτη Ι, 52 εἰκ. 19), καὶ κατὰ τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου τὴ Βλαχερνἱτισσα στὸν Ἅγιο Γεώρ-

γιο Κούνενι Κρήτης (1284)5, ἂν καὶ ἐκεῖ τὸ πρόσωπο ἀποδίδεται μὲ πλαστικότητα.

Οἱ Ἀρχάγγελοι κρατοῦν κατάκοσμα ριπίδια, φοροῦν ροδόχρωμα ἐνδύματα καὶ τὰ φτε-

ρά τους μὲ τοὺς λευκοὺς λίθους στὴν περιφέρεια ἔχουν ὠχρὰ φῶτα σὲ σχῆμα ψαροκόκαλου

(εἰκ, 2).

Τὰ μαργαριτάρια στὰ φτερὰ τῶν Ἀγγέλων ἀπαντοῦν, ὅσο θυμοῦμαι, πολὺ συχνότερα τὸν

13o αἰβ, δὲν εἶναι ὄμως ἄγνωστα καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ 14ου αἰ.7 Σχεδὸν ἐξ ἴσου συχνὴ κατὰ τὸν

130 αἰ, εἶναι καὶ ἡ χρήση στὰ φτερὰ φώτων σὲ σχῆμα ψαροκόκαλουθ,

Τὴ διάταξη τοῦ ἀριστεροῦ (ὡς πρὸς τὸ θεατὴ) φτεροῦ τοῦ Μιχαήλ (εῖκ. 3) τὴ συναντοῦμε

παλαιότερα στὸν Ἄγγελο τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (1201) τοῦ ΠαλαιομοναστήρουΒρονταμδι9 καὶ

ὕστερα στὴ Σύναξη τῶν Ἀρχαγγέλων τῆς Ἁγίας Τριάδας στὸ Κρανίδι (1244)!0. Καὶ οἱ δύο

Ἄγγελοι τοῦ Μελισμοῦ εἶναι ἄσαρκοι καὶ δισδιάστατοι.

,Οἱ Ἱεράρχες μὲ τὰ πολυσταύρια φαιλόνια (μὲ σταυροὺς μέσα σὲ ὀρθογώνια) δὲν ἔχουν

στάση μετωπική, ἀλλὰ 3/4. Ο τύπος τῶν μετωπικῶν Ἱεραρχῶν ἀπαντᾶ στὴ Μάνη περίπου

ὣς τὸ 1300. Τὸν 130 αἱ. τὶς ἁψῖδες τῶν προοδευτικῶν μνημείων διακοσμεῖ ὁ Μελισμός, ποὺ

τὸ ά μισὸ τοῦ 14ου αϊ. προσλαμβάνει τὴ συνηθισμένη του μορφὴ μὲ τοὺς Ἐπισκόπους σὲ

στάση 3/4 ἱερουργοῦντες. Ἀπὸ τὴν ἄποψη ὕφους οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Ἰωάννη δὲν

2. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1975 A', 190. Τὴ Βλαχερνίτισσα συνοδεύει ἡ ἴδια ἐπιγραφὴ καὶ σὲ Βυζαντινοὺς ναοὺς

τῆς Κρῆτης,

3. Σ. ΚΑΛΟΠΙΣΗ, ΠΑΕ 1979, 206.

4. "0.1:. καὶ πίν, 13Ια.

5. Κ. Ε. ΛΑΣΣΙΘΙΩΤΑΚΗΣ, Δύὸ ἐκκλησίες στὸ Νομὸ Χανίων, ΔΧΑΕ περ. Δ᾿, B'. 1960-1961. πίν. 25.1.

6. παραδείγματα στὸν Ν. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου Καφιόνας, ὅ.π. 245 σημ. 15.

7. "0.7L σημ. 16.

8. παραδείγματα ἅπ. 248 σημ. 18.

9. Ν. Β. ΔΡΛΝΔΛΚΗΣ, Πόκος ἢ Νεφέλης, ΕΕΦΣΠΑ Kg’, 1979, εῖκ. 2.

10. S. KALOPISS1-VERTI, Die Kirche dcr Hagia Triada bei Kranidi in der Argo/is (1244) (Mfinchen 1975) πίν. 22.
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2 Ο Ἀρχάγγελος Γαβριὴλ καὶ ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος ἀπὸ τὸ Μελισμό.

ἀνήκουν στὰ προοδευτικὰ μνημεῖα. Ο εἰκονογραφικός τους ὄμως ἐκσυγχρονισμός (Μελι-

σμὸς-συλλειτουργοῦντες Ἱεράρχες) δὲν πρέπει νὰ ξενίζει, γιατὶ ἔξω ἀπὸ τὸ ἴδιο χωριό, ὅπως

θὰ δοῦμε, στὸ προοδευτικὸ μνημεἴο τῶν Ἁγίων Θεοδώρων (1263/1264) εἰκονίζεται ὁ Με-

λισμὸς μὲ Ἱεράρχες συλλειτουργοῦντες. Ἑπομένως ἦταν φυσικὸ ὁ ζωγράφος τοῦ Ἁγίου

Ἰωάννη νὰ ἐπηρεαστεῖ ἀπὸ τὴν εἰκονογραφία τῶν Ἁγίων Θεοδώρων. Τὸν ἐπαρχιακὸ χαρα-

κτήρα τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἁγίου Ἰωάννη μαρτυροῦν καὶ τὰ μαργαριτάρια τῶν φτερῶν

τῶν Ἀγγέλων καὶ τὰ φῶτα τους σἐ σχῆμα ψαροκόκαλου, γιὰ τὰ ὁποῖα ἔγινε λόγος.

Ο ἅγιος Νικόλαος τῆς Β κόγχης φορεῖ μονόχρωμο κεραμιδὶ φαιλόνι (πίν. 11). Εὐγενικὴ

μορφὴ μὲ αὐγόσχημο πρόσωπο, λευκὸ τρίχωμα, καστανὰ χαρακτηριστικᾶ, καφέρυθρες

σκιές, μεγάλα μάτια, σταρόχρωμα φῶτα. Η ἶρις τοῦ δεξιοῦ ματιοῦ ἀπέχει ἀπὸ τὰ βλέφαρα.

Γιὰ τὴ δήλωση τῶν ἀκμῶν τῶν ρυτίδων στὸ μῆλο κυρίως τῆς ἀριστερῆς παρειᾶς ὁ ζωγράφος
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3 Ο Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ.

πρέπει νὰ ἐπηρεάστηκε ἀπὸ δμοιο τρόπο, ποὺ βλέπομε στὴ δεξιὰ παρειὰ τοῦ Στρατηλάτη τῆς

ἁψῖδας τῶν γειτονικῶν Ἁγίων Θεοδώρων. Η μορφὴ τοῦ ἁγίου Νικολάου προσωπογραφικὰ

εἶναι κοντὰ στὴν τοιχογραφία τοῦ ἴδιου ἁγίου, μὲ τὸ ἀκόμη στενότερο πρόσωπο, στὸ σπή-

λαιο τῆς Ἁγίας Σοφίας Κυθήρων 1,

Οἱ συγκρίσεις καὶ παρατηρήσεις ποὺ διατυπώθηκαν πιὸ πάνω ὁδηγοῦν στὴ χρονολόγηση

τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἁγίου Ἰωάννη κοντὰ στὸ 1300.

Ι 1. WEITZMANN - VOINESCU, Les icc‘mes, εἰκ. σελ. 167.
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1 Τὸ Δ τμῆμα τοῦ Ν τοίχου τοῦ ναοῦ τῶν Ἁγίων Θεοδώρων.

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

Σ ἐ ἀπόσταση 15'- 20' ἀπὸ τὴν Καφιόνά πρὸς τὴ θάλασσα, ἀνάμεσα σε ἐρείπια παλαιοῦ

οἰκισμοῦ, σώζεται ὁ ναὸς τῶν Ἁγίων Θεοδώρων, ἐσωτερικῶν διαστάσεων 9.67 x 2.64 μ.

Εἶναι κτισμένος μὲ μεγάλες πέτρες συνδεόμενες μὲ ὑπέρυθρο πηλόὶ, ὁ ὁποτος, καλύπτοντας

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ N. B. DRANDAKIS, Les peimures mura1es des Saints-Théodores ἑι Kaphiona (Magnc du Pé1opon-

n‘csc), CA 32. I984. 163-175 (παλαιότερη βιβλιο-ἰραφία I73 σημ. I). NAGATSUKA, Iconographica1 Study, σχέδια πίν. 7

ιῆκ. 15. πίν. 2| εἱκ. 9. πἱν. 30 εἱκ. 8. πίν. 34 εἱκ. 4. πίν. 41 nix. 4. πίν. 56 εἰκ. 27.

1. Ο συνταξιοῦχος, φύλακας Ἀρχαιοτἠτωιι τῆς Μάνης κ. Πέτρος Καλαποθαρβάκοςμὲ πληροφόρησε πὼς τὸ

ί-ὀραπλικὀ κονίαμα τὸ ἔκαναν ἀπὸ εἰδικὸ χῶμα κοκκινωπὀ, ποὺ λετόταν τσιρπουλιάνα καὶ τὸ μάζευαν κοντὰ στὴ

υαλασσα ἀπὸ βράχους. ποὺ εἶχαν τριβεῖ. μέσα σὲ λακκοῦβες τους.
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2 Η ἁψῖδα πρὸ τῶν ἐργασιῶν συντῃρήσεως.

τοὺς ἀρμοῦς, φτάνει στὸ ἴδιο ἐπίπεδο μὲ τὴν ἐπιφάνεια τῶν λίθων (εἰκ. 1-2 καὶ 3, κάτοψη). Η

βαθμιδωτὴ2 ἡμικυκλικὴ ἁψῖδα (εἰκ. 2-3) διατρυπᾶται ἀπὸ φωτιστικὴ θυρίδα. Ἄλλο μικρό,

ὀρθογώνιο φωτιστικὸ παράθυρο ἀνοίγεται ψηλὰ στὸν Δ τοῖχο. Τὸ πάχος τῶν λαμπάδων τῆς

θύρας στὸν Ν τοῖχο εἶναι Ο.94 μ. Τὸ τόξο της ἀπὸ πωρόλιθο, ἐλαφρὰ πεταλόμορφο (εἱκ. Ι),

2. Βαδμιδωτή ἁψῖδα. χαρακτηριστικὰ ναῶν τῆς ά χιλιετίας, συναντᾶ κανεὶς καὶ σὲ μεταγενέστερους ναοὺς τῆς

Μάνης, στὸν Ἅγιο Ζαχαρία τῆς Λάγιας (τελευτατο τέταρτο τοῦ 13ου αἱ.) καὶ στοὺς Ἀγίους Θεοδώρους ἡ Ἅγιο

Νίκωνα κοντὰ στὰ σπήλαια τοῦ Διροῦ (αἱ τριακονταετία τοῦ 14ου αἱ.).

3. Πεταλόμορφα τόξα σὲ ναοὺς τῆς Μάνης βλ. Ν. Β. DRANDAKIS, ἅπ. I73 σημ. 3. Ο ἐκεῖ μνημονευόμενος ναὸς

τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων τῆς Μίνας εἶναι πιθανῶς παλαιότερος τοῦ 13οπ αἱ. Ἀρκετὰ πεταλόμορφα τόξα ἔχει καὶ ὁ

ναὸς τῆς Ὁδηγήτριας (Ἀγἱας Σοφίας) Μονεμβασίας.
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3 Κάτοψη τοῦ ναοῦ (σχέδιο Πὶ.. ΘεοχαρίδηἸ.
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4 Μέρος ἀπὸ τὸ «μωσαϊκὸ» τοῦ δαπέδου.

περιβάλλεται ἀπὸ ἄλλο ὅμοιας θλης, λοξότμητο, καὶ πιὸ ἔξω ἀπὸ σειρὰ λεπτῶν πλίνθων, Τὴν

ἡμικυλινδρικὴ στέγη ὑποβαστάζουν, χωρὶς νὰ διεισδύουν σ᾿ αὐτή, δύο ἐνισχυτικέ ζῶνες,

στηριζόμενες σὲ κιλλίβαντες (εὶκ. 3). Τὸ μαρμάρινο ἐνεπίγραφο τέμπλο, ἔργο τοῦ μαρμαρᾶ

Νικήτα4, πρέπει νὰ λαξεύτηκε κοντὰ στὸ 1075 καὶ ἑπομένως βρίσκεται ἐδῶ σὲ δεύτερη

χρήση, ὅπως μπορεῖ κανεὶς νὰ συμπεράνει μὲ βάση τὴν ἀρχαιότερη (τοῦ ἔτους [[44/ 1 145)

κτητορικὴ ἐπιγραφὴ τῆς ἐκκλησίας (βλ. πιὸ κάτω) καὶ ἀκόμη ἂν λάβει ὑπόψη τὸ ὄνομα

κάποιου Μιχαήλ, χαραγμένο σὲ ἕναν πεσσίσκο. Ο Μιχαὴλ πιθανῶς ἦταν ὁ διασκευάσὴς

τοῦ τέμπλου. Τὸ δάπεδο τῆς ἐκκλησίας καλύπτει εἶδος μωσαϊκοῦ, συνιστάμενο ἀπὸ τριμμένο

κεραμίδι καὶ διασπαρτα μικρὰ βότσαλα (εἰκ. 4). Ἄνοιγμα ἐπὶ τοῦ δαπέδου τοῦ κυρίως ναοῦ,

ἀκαθόριστης χρήσης, διαστάσεων 0.60 X 0.45 μ. καὶ βάθους 0.90-1 μ., ὑπάρχει μπροστὰ στὸ

τέμπλο. Φαίνεται πὼς ἡ ἁγία Τράπεζα, ἐλεύθερη ἀπὸ ὅλες τὶς πλευρές, μία πλάκα σχεδὸν

ὀρθογώνια, στηριζόταν σὲ βάση μορφῆς ἀκατέργαστου κίονα.

Τὸ μνημεἷο στερεώθηκε ἀπὸ τὴν Ἀρχαιολογικὴ Ὑπηρεσία καὶ ἡ στέγη του ἐπικαλύ-

φθηκε μὲ κεραμίδια5.

4. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Νικήτας Μαρμαρᾶς, Δωδώνη A', I972, 32-34. Γιὰ τὸν Νικήτα βλ. ἀκόμη Ν. B. DRANDAKIS,

ὅ.7ι-. σημ. 4,

5. ΑΔ 27. 1972᾿ BZ, Χρον., 298 καὶ πίν. 237β.
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ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Η ἐκκλησία εἶχε διακοσμηθεῖ μὲ τοιχογραφίες, τουλάχιστον ἐν μέρει, σὲ δύο κυρίως

ἐποχἐς. Οἱ τοιχογραφίες δὲν ἔχουν καθαριστεῖ καὶ ἡ διατήρησή τους γενικὰ δὲν εἶναι καλή.

Ἀπὸ τὸ ἀρχικὸ στρῶμα διακρίνεται ἕνα κομμάτι στὸ Ν σκέλος τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης

μὲ κτυπήματα ἀπὸ σφυρί, γιὰ νὰ ἐπικολληθεῖ τὸ νεώτερο στρῶμα ἀσβεστοκονιάματος. Τὸ

κομμάτι εἰκονίζει ὕφασμα χρώματος ἀνοικτοῦ κεραμιδί (πίν. 12).

Κτητορικὲς ἐπιγραφὲς

Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψίδας, δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ τῆς προτομῆς τοῦ δεόμενου ἁγίου

Θεοδώρου τοῦ Στρατηλάτη, σώζονται δύο κτητορικὲς ἐπιγραφές. Ὅταν τὸ 1958 εἶχα γιὰ

πρώτη φορὰ ἐπισκεφθεῖ τὴν ἐκκλησία, πρόλαβα εὐτυχῶς καὶ φωτογράφισα τἡ Β ἐπιγραφή

(εἰκ. 5). Ἤταν ἐτοιμόρροπη, ζωγραφισμένη σὲ ἕνα πολὺ λεπτὸ στρῶμα σοβᾶ, ἀποκολλημένο

ἀπὸ τὸν τοῖχο. Ὕστερά ἀπὸ λίγο ὁ σοβὰς ἔπεσε καὶ ἡ ἐπιγραφὴ θρυμματίστηκε. Μπορεῖ νὰ

μεταγραφεῖ ὡς ἑξῆς

ῒ Ἀνιστορίνθη τ[ὸἸ παρὸν ἱστόρισμα των ἁγίων

μεγάλων μ(αρ)τ(ύρων) Θεωδόρου ἐπὶ τῆς βασιλείας τῶν εύ

σεβε[σἼατων βασιλέω(ν) Μιχ(αἠ,λ) κ(αὶ) Θεοδάμας τῶν Παλε[οἸ

λόγω(ν) καὶ η-γεμονέβοντος τοῦ περιποθίτου αὐταδέ(λφου) αύ[τῶνἸ

5 ἐν τι χωρα της Πολλυπονισουβ Κωνσταντίνου του σεβαστ[οἸ

κράτ(ορος) τοῦ Παλεωλό-γου δί εἷξἸό[δἸου δὲ καὶ κόπου τοῦ θεωφιλεστά[τουἸ

Γεωργίου ἀρχιερέας τοῦ Βελη-γοστῖ(ς)7 σὺν τω ευ(-γενεστοίτωΐ)) Συγκρέλλῳ. . .

Ἀκολουθοῦν κάποιες λέξεις

.... [B?Ἰ ΛΑΟΤΟΤΟᾼΙΑΝΩ[----------Ἰ T. ΚΑΛ . . Ο[ΠΟΔΙΠ)Ἰ

Ὅταν τὸ ἀποκολλημένο στρῶμα ἀσβεστοκονιάματος μὲ τὴν ἐπιγραφὴ ἔπεσε, φάνηκε στὴν

ἴδια θέση ἄλλη ἐπιγραφὴ μισοσβησμένη, διαστάσεων 0.70 X 0.34 μ. Βρίσκεται, ὅπως νομίζω,

στὸ ἴδιο στρῶμα, στὸ ὁποῖο ἔχει ζωγραφιστεῖ ἡ προτομὴ τοῦ ἁγίου Θεοδώρου, καὶ ἐξ ὅσων

6. Γιὰ τὸν τύπο τοῦ ὀνόματος στὰ βυζαντινὰ χρόνια βλ. Μ. ΚΟΡΔΩΣΗ, Τὸ ὄνομα τῆς Πελοποννήσου κατὰ τἠ

Μἑση βυζαντινὴ περίοδο. Πρακτικὴ Γ ' Διεθνοῦς Συνεδρίου Πελοποννησιακῶν Σπουδῶν. Καλαμάτα. 8-15 Σεπτεμ-

βρίου [985. Πελοποννησιακά, Παράρτημα 13, A' (1987-1988Ἰ 210-214.

7. Γιὰ τὴ Βελιγοστή βλ. Α. Box, La Morée franque (Paris I969) κυρίως 518-521. Π. ΒΕΛΙΣΣΑΡΙΟΥ, ΤοπογραΨΙΚὰ

Βελιγόστιδος. ΕΕΒΣ ME', 1981-1982, 239-252' ὁ ἴδιος, Ο ποταμὸς Γαθεάτας-Βελίγοστη, Πελοποννησιακή IE', I984,

1 19-126. Η Βελιγοστή ἢ Βελιγοστή κυριεύθηκε ἀπὸ τοὺς Φράγκους τὸ 1209 (ΒΕΛΙΣΣΑΡιογ, ἅπ. 243) καὶ ἔγινε ἕδρα

βαρῶντας (Box, 6.11. 5|8). Ο Box (σελ. 519Ἰ θεωρεῖ τὴ Βελιγοστὴ πόλη ὄχι πολὺ σημαντικῆ, προσθέτοντας ὅτι

«1‘argument 1c p1us fort, nous 1e voyons dans 1e fai1 que Ve1igosti n‘eu1 pas dc siége épiscopa1». Ἄν ἐννοεῖ ἔδρα

ὀρθοδόξου ἐπισκοπῆς, ἡ ἐπιγραφὴ τῆς Καριάνος μαρτυρεῖ ὅτι δὲν εἶχε δίκαιο. Oi στρατιῶτες τοῦ Σεβαστοκράτορος

τὸ 1263 πιέσασαν (= ἔφθασαν) στὴν Βελἰγοστηκ.. ἐκθάψασιντὸ ἐμπόριον. τὸ Κάστρον μόνι ἀφῆκαν» (J. SCHMITI'

(ἐκ-ἀ). Τὸ χρονικὸν τοῦ Μορέως, 1967, 4665-4666, σελ. 308). Οἱ Βυζαντινοί, ὅπως εἶναι γνωστό, ἀρχικᾷ νικήθηκαν.

Ὅμως uccs 1crri1oircs, gravemcn1 menacés ει souvem parcourus par 1es Grecs ἀ par1ir dc 1272 son1 défini1ivemen1

pcrdus [γιὰ τοὺς Φράγκους vcrs 1300» (Box, ἀπ. 519).
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,,-.Γ,ἑ,ω,,,,πι-,ὒ-,,,Ἐ,=, . . . V . γ, Η

5 Η Β κτητορικὴ ἐπιγραφή.

εἶναι δυνατὸν νὰ διαβαστοῦν φαίνεται πὼς ἡ δεύτερη ἐπιγραφὴ, ποὺ ἔπεσε, ἀντέγραψε τὴν

πρώτηβ, Ὅ,τι διαβάζεται μεταγράφεται:

’r [--------- ἴσιό [ισἸμοί

[, _ _ _ Ἰς τωι( εθ[σἸεβ [εστοἱτ1ων

[------- ή-γεμονέΒἸοντος

της [ΠολλυποἸνἰσου Κωνσταντᾕνοι) σεἸβα[στοκἸρ[άἼ(ορσς)

5 του [- --- Γεωργίου ἀρχιερέας [_____Ἰ

Δεξιὰ τῆς προτομῆς τοῦ ἁγίου Θεοδώρου, πρὸς Νότον, διαβάζεται ἄλλη ἐπιγραφὴ σὲ ἕξι

στίχους (εἰκ. 6). [Ὁπως μαρτυρεῖ καθαρὰ τὸ περιεχόμενό της, ἀναφέρεται στὴν ἀνέγερση καὶ

πρώτη ἁγιογραφήση τῆς ἐκκλησίας. Εἶναι ἄραγε καὶ αὐτὴ σύγχρονη πρὸς τὸ ἴδιο στρῶμα

ποὺ φέρει τὴν προτομὴ τοῦ ἁγίου καὶ ἀντιγράφει ἐπίσης παλαιότερη ἐπιγραφὴ, που ἴσως

ὑπάρχει στὴν ἴδια θέση κάτω ἀπὸ αὐτή; Τὸ πρόβλημα θὰ λυθεῖ, ὅπως νομίζω, κατὰ τὸν

καθαρισμὸ τῶν τοιχογραφιῶν. Η ἐπιγραφὴ μεταγράφεται ὡς ἑξῆς

8. Η ἐπιγραφὴ δὲν σώζεται ὁλόκληρή σὲ πολλὰ σημεῖα εἶναι σβησμἐνη. Εἶναι πρόβλημα ἂν ἀρκοῦσε ὁ χῶρος

νὰ περιλάβει ὁλόκληρη τὴν ἐπιγραφή, ποῦ ἔπεσε καὶ καταστράφηκε. Μήπως ἐκείνη ποὺ καλύφθηκε δὲν ἦταν πλή-

ρης καὶ γί αὐτὸ ξαναγράφτηκες Φωτογραφία της βλ, στὴν S. KALOPISS1-VERTI, Dedicatory Inscriptions and Donor

Portraits in Thirteenth-Century Churches of Greece (Wien I992) εἰκ. 3|.
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6 Τμῆμα τῆς Ν ἐπιγραφῆς.

+ έι-(ους),ΣΤΧΧΓ᾿ τ (Ἰικοδωμί[θηἸ εκ Β[αἸρᾶθρων καὶ ει

στορινθη ὁ θετος και ποἱνσεπτος

yaw? ουτος των ἁγίων μεγαλωῼ)

[μαρἸιτύρἸω(ν) Θείυδορων δια σηνερ-γιας κ(αὶ) κοπου

5 [καὶ ῦ μ[οἹχθου πωλοῦ Μιχωνἠλ) υος Πετραῖαί. ἄμα τ[ῆἸς

,,,,

στρἀφηκε. Τὸ ἀπὸ κτίσεως κόσμου ἔτος 6653 ἰσοδυναμεῖ πρὸς τὸ ἀπὸ τῆς γεννήσεως τοῦ

Χριστοῦ ἔτος 1144 1145. Η νεώτερη Β ἐπιγραφὴ ποὺ ἀντιγράψει τὴν πρώτη, τὴν εὑρισκό-

μενη σὲ παλαιότερο στρῶμα στὴν ἴδια Θέση, ἀναφέρεται καὶ αὐτὴ στὸν γραπτὸ διάκοσμο τῆς

ἐκκλησίας. Πρόκειται ὄμως γιὰ τις τοιχογραφἰες ποὺ στὸ μεγαλύτερο μέρος τους εἶναι σή-

μερα ὁρατὲς καὶ χρονολογοῦνται σχεδὸν ὅλες ἀπὸ τὴν ἴδια ἐποχή. Ἄν ληφθεῖ ὑπόψη ὅτι σΤὸ

N σκέλος τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης διακρίνεται ἄλλο, παλαιότερο στρῶμα τοιχογραφιῶν, καὶ

ι), Στὑ κατώτῆρυ μέρος ὀιακρἱνθται Κάτω ἀπὸ πεσμένα τμῆμα σκοί-ρο κι-ανὸ βάθος (τῆς πρώτης ἶἒπι-,ιραφῆςἰλ
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ὅτι στὶς Β ἐπιγραφὲς μνημονεύεται τὸ πρῶτο αὐτοκρατορικὸ ζεῦγος τῶν Παλαιολόγων, εἶναι

φανερὸ πὼς τὸ ρῆμα «ἀνιστορίνθη» διατηρεῖ ἐδῶ τὴν ἀρχική του σημασία «ξαναζωγραφή-

θηκε» καὶ ὅτι αὐτὸς 6 νέος διάκοσμος πραγματοποιήθηκε στὴν ἐποχὴ τοῦ Μιχαὴλ VIII

(1261-1282). Η σύζυγός του Θεοδώρα πέθανε ἀργότεραὶθ.

Ο Σεβαστοκράτωρ Κωνσταντῖνος, ποὺ ἀναφέρεται στὴ Β ἐπιγραφὴ ὡς ἡγεμόνας τῆς Πε-

λοποννήσου, στάλθηκε στὸ Μοριὰ ἀπὸ τὴν Κωνσταντινούπολη τὸ 1263, ἐπικεφαλής ἐκστρα-

τευτικοῦ σώματος ἐναντίον τῶν Φράγκων, Φαίνεται πὼς ἐπανῆλθε στὴν πρωτεύουσα τὸν ἐπό-

μενο χρόνοὶὶ. Ἐνετικὰ ἔγγραφα, κατὰ τὸν καθηγητὴ Ζακυθηνό, μαρτυροῦν τὴν παρουσία

του στὴν Πελοπόννησο τὸ 127012. Δὲν ἀποκλείεται νὰ εἶχε ξαναγυρίσει στὸ Μοριά, Ο σε-

βαστοκράτωρ πάντως πέθανε τὸ 1271 (στὴν Πόλη;), ἀφοῦ ἔγινε μοναχὸς μὲ τὸ ὄνομα Καλλί-

νικος13.

Ο Κωνσταντῖνος ἔγινε γνωστὸς στοὺς Μανιάτες ἀπὸ τὴν ἄφιξή του στὸ Μοριὰ τὸ θέρος

τοῦ 1263, γιατὶ ἐξήγειρε τοὺς ὀρεσίβιους τοῦ Ταϋγέτου κατὰ τῶν Φράγκων, μοιράζοντας

προνόμια στοὺς τοπικοὺς ἄρχοντες ἐκ μέρους τοῦ αὐτοκράτορος14, Σύμφωνα μὲ τὰ ἀνωτέρω,

εἶναι πιθανὸ πὼς οἱ πολλὲς τοιχογραφίες τοῦ δεύτερου στρώματος τῆς Καριάνος ἔγιναν με-

ταξὺ 1263 καὶ 1270 καὶ τὸ πιθανότερο κατὰ τὸ 1263/ 1264.

Δὲν γνωρίζομε τὶς συνθῆκες ὑπὸ τὶς ὁποῖες 6 ὀρθόδοξος Ἐπίσκοπος Γεώργιος, ἴσως τι-

τουλάριος Βελιγοστῆς15, καὶ ἄλλοι ἀξιωματοῦχοι κατέβαλαν τὰ ἔξοδα γιὰ τὴ νέα διακό-

σμηση τῶν Ἁγίων Θεοδώρων. Κάποιος Γεώργιος, Ἐπίσκοπος Βελιγοστῆς, ἀναφέρεται σὲ

ἕνα σημείωμα ἀντιγραφέα ἑλληνικοῦ χειρογράφου τοῦ Μονάχουὶβ. Δὲν ξέρομε ὄμως ἂν πρό-

κειται γιὰ τὸ ἴδιο πρόσωπο.

Η Ν ἐπιγραφὴ τοῦ τεταρτοσφαιρίου ἀναφέρει πὼς 6 ναὸς κτίστηκε καὶ τοιχογραφήθηκε

γιὰ πρώτη φορὰ τὸ 1144/1145. Η πληροφορία εἶναι σημαντική, γιατὶ ἐπιτρέπει τὴ σύγκριση

τῆς τοιχοδομίας του μὲ τὴν τοιχοδομία ἄλλων ἐκκλησιῶν στὴ Μέσα Μάνη, ἄγνωστης ἐπο-

χῆς, καὶ βοηθεῖ ἔτσι στὴ χρονολόγησή τους.

Εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα

Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψίδας, ὅπως σημειώθηκε, προτομὴ δεόμενου τοῦ ἐπωνύμου ἁγίου

κατὰ παλαιὰ συνήθεια ποὺ ἐπιβιώνει στὴ Μάνη, Κάτω ὁ Μελισμὸς μὲ τοὺς Ἀρχαγγέλους

οὔριή καὶ Ραφαὴλ καὶ δύο συλλειτουργοῦντες Ἱεράρχες, τὸν Χρυσόστομο καὶ Γρηγόριο

τὸν Θεολόγο. Στὸ τύμπανο τὸ ἅγιο Μανδήλιοῢ, μὲ τὶς δύο ἄκρες συνεσφιγμένες. Ἑκατέρω-

θεν τὰ μετάλλια τῆς Ἄ ννας καὶ τοῦ Ἰωακείμ καὶ χαμηλότερα ὁ Εὐαγγελισμός. Στὸν Ν τοῖχο

τοῦ ἱεροῦ μετωπικὸς ὁ ἅγιος Νικόλαος καὶ ἀπέναντί του μισοσβησμένος Ἰωάννης ὁ Ἐλεή-

10. T6 1303, Av. TH. PAPADOPOULOS, Versuch εἰπεῖ Genea1ogie der Pa1aio1ogen. 1259-1453(M1‘inich 1938) 4.

11. D. A. ZAKYTHINOS, Le Despotat grcc dc Morée, Ι, Histoire po1itique (Paris 1932) καὶ ἐκδ. Variorum (Londres

I975) 33, 39 (ἔκδοση ἀναθεωρημένη καὶ σχολιασμένη ἀπὸ τὴν Chryssa Ma1tézou).

12. "0.7:. 43. ,

13. Αν. TH. PAP/\DOPOULOS, 6.11. 6 no 5.

14. D. A. ZAKY'IἩINOS, 6.22. 34 καὶ Α. ΒΟΝ, ὅ.π. 129-130.

15. Γιὰ τὴν ὀρθόδοξη ἐπισκοπὴ Βελιγοστῆς βλ. καὶ D. A. ZAKYTHINOS, Le Despa1at grec dc Morée, 11,‘Vie c‘1

institutions (Athénes 1953) 283-284.

16. D. A. ZAKYTHINOS, ἅπ. 284.

17. T6 ἅγιο Μανδήλιο ἀπαντᾶ στὸ Α τύμπανο καὶ ἄλλων ναῶν τῆς Μἀνης. Βλ. Σ. ΚΑΛΟΠΙΣΗ. ΠΑΕ 1979, 19Ι.
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μων καὶ στὴν καμάρα ἡ Ἀ νάληψη. Στὸ Ν σκέλος τῆς ἡμικυλινδρικῆς στέγης, μεταξὺ τῶν

ἐνισχυτικῶν ζωνῶν, ἡ Ὑπαπαντὴ καὶ τὰ Εἰσόδια καὶ πιὸ πέρα ἡ Βαϊοφόρος καὶ ἡ Κάθοδος

στὸν Ἅδη. Στὸν Δ τοῖχο ἴχνη τῆς Σταύρωσης. Στὸ Β σκέλος, ἀπέναντι τῆς Ὑπαπαντῆς καὶ

τῶν Εἰσοδίων, βρισκόταν, ὅπως εἶναι πιθανό, ἡ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ καὶ δυτικότερα ἡ

Πεντηκοστή. Στὸ ἐσωράχιοτῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης Ο πρ [οἸφητ(ης) Μοησῖς (πίν. 12) καὶ 6

Ἠλίας, στὸ κλειδὶ τὸ Χρίσμα. Χαμηλότερα, στὸν Ν τοῖχο, ὁ ἅγιος Γεώργιος, ὁ Ελκόμενος,

οἱ ἅγιοι Νικήτας καὶ Σώζων, ἀγαπητοὶ στὴ Μάνη, καὶ ἡ Μεταμόρφωση. Στὸν Β τοῖχο χα-

μηλὰ ἔφιππος ὁ ἅγιος Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης, ἡ ἁγία Κυριακῆ, ἡ Σύναξη τῶν Ἀρχαγγέ-

λων μεταξὺ τῶν δύο ἐνισχυτικῶν ζωνῶν καὶ πιὸ πέρα ὁ ἅγιος Δημήτριος, ἡ ἁγία Παρασκευή,

ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Καλυβίτης καὶ ἡ Κοίμηση τῆς Παναγίας. Τὴ διάταξη τῶν τοιχογραφιῶν

βλ. στὴν ἄνοη (εἰκ. 7), σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ παράπλευρό της ὑπόμνημα, καὶ ἀκόμη στὰ σχέ-

δια τῶν παραστάσεων τῶν εἰκόνων 9 (ἱεροῦ), 10 (N τοίχου) καὶ Ι 1 (B τοίχου).

Οἱ μνημειώδεις διαστάσεις μερικῶν σκηνῶν -Γέννησης, Σύναξης τῶν Ἀρχαγγέλων,

Πεντηκοστῆς- εἶναι δυσανάλογες πρὸς τὶς ἐπιφάνειες τῆς μικρῆς έκκλησίαςὶθ. Καὶ ἡ σειρὰ

τῶν σκηνῶν παρεκκλίνει ἀπὸ τὸν κανόνα. Δὲν ἀκολουθεῖ οὔτε κυκλικὴ διάταξη, Τὰ Εἰσόδια

παρεμβάλλονται μεταξὺ τῆς Ὑπαπαντῆς καὶ τῆς Βαϊοφόρου, ἴσως γιατὶ καὶ οἱ τρεῖς παραστά-

σεις ἔχουν θέμα τὴν ὑποδοχὴ σὲ ναὸ ἢ πόλη ἱεροῦ προσώπου. Καὶ ἡ τοποθέτηση τῆς Μετα-

μόρφωσης κάτω ἀπὸ τὴν Κάθοδο στὸν Ἅδη εἶναι ἀντίθετη πρὸς τὴ συνηθισμένη. Δὲν ὑπο-

λογίζεται ἡ χρονικὴ διαδοχὴ τῶν γεγονότων. Ὡς αἰτία μπορεῖ νὰ προταθεῖ πὼς ἡ Ἀνάσταση

θεμελιώνεται στὴ θεϊκὴ φύση τοῦ Χριστοῦ, ποὺ ἀποκαλύπτεται κατὰ τὴ Μεταμόρφωση19.

Ἀνάλυση τῶν παραστάσεων

Τὸ πρόσωπο τοῦ ἁγίου Θεοδώρου τῆς ἀψῖδας (εἰκ. 8 καὶ πίν, 13) ἔχει πλαστεῖ μὲ τὴ

βοήθεια χρώματος ἀνοικτοῦ κεραμιδὶ20 καὶ οἱ ρυτίδες στὸ μεσόφρυδο καὶ στὴν ἀριστερὴ

παρειὰ κοντὰ στὴ μύτη θυμίζουν τὸν Παντοκράτορα τῆς Cefa1i12| (1148). Αὐτὸς ὁ συσχετι-

σμὸς γεννᾶ ὑπόνοια μήπως ἡ μορφὴ τοῦ ἁγίου Θεοδώρου ἀνήκει στὸ πρῶτο στρῶμα διακό-

σμησης τοῦ ναοῦ. Καὶ αὐτὸ τὸ ζήτημα εἶναι πολὺ πιθανὸ νὰ διαλευκάνει ὁ μελλοντικὸς

καθαρισμὸς τῶν τοιχογραφιῶν τῆς ἐκκλησίας.

Ὡστόσο, ἂν καὶ ἡ τοιχογραφία ἀρχαΐζει, ὄμως τὰ μαλλιὰ τοῦ ἁγίου ἀποδίδονται, νομίζω,

ζωγραφικότερα σὲ σύγκριση μὲ τὴν ἀπόδοσή τους σὲ παραστάσεις τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων

Καστοριἄςὶὶ. Ἐπὶ πλέον, παρὰ τὸν ἀρχαϊσμὸ τῆς παράστασης, τὸ βλέμμα καὶ ἡ ἔκφραση τοῦ ᾿

ἁγίου Θεοδώρου τῆς Καριάνος προδίδουν ἔντονη ἐσωτερικὴ ζωή. Καὶ ἀκόμη, ὑψώνοντας τὰ

χέρια σὲ δέηση, ὁ ἅγιος σὰν νὰ λαμβάνει ὑπὸ τὴν προστασία του τὸ σύνολο τῶν πιστῶν,

18. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ σὲ ἄλλες μικρὲς ἐκκλησίες τῆς Μάνης τοῦ 13ου αὶ., ὅπως στὸν «Ἄτιο Πέτρο» τῆς

Γαρὗενίτσας. στοὺς Ἀγίους Ἀναργύρους Κηποῦλας, στὸν Ἅγιο Νικήτα τοῦ Καραβᾶ.

19. Βλ. καὶ Ν. Β. DRANDAKIS, Les pcin1ures mura1cs dcs Saints-Théodores é Kaphiona (Magne du Pé1oponnése),

CA 32, I984. I74 σημ. 27.

20. Τὸ κόκκινο κεραμιδἱ τοῦ μανδύα του εἶναι τὸ ἴδιο μὲ τὸ χρῶμα τῆς ὁριζόντιας ταινίας ποὺ διαχωρίζει τὴν

παράσταση τοῦ τεταρτοσφαιρίου ἀπὸ τὸ Μελισμό (πίν. 14), ἀλλὰ καὶ μὲ τὸ χρῶμα τοῦ μαφορίου τῆς Εθας Τῆς

καθόδου στὸν Ἄδη καὶ τοῦ μανδύα ἑνὸς τῶν Ἑβραίων τῆς Βαϊοφόρου (πίν. 16). Ἀκόμη, τὸ πρόσωπο τοῦ ἁγίου

Θεοδώρου εἶναι ὅμοιας ἐκτέλεσης μὲ τὸ πρόσωπο τοῦ Μωυσῆ.

2|. D1-zm's. Sici1y, εἰκ. 2.

22. Βλ. Καστοριά. ἐκδ, Μέλισσα (Ἀθήνα 1984) 3Ι εῖκ. 9. 35 είκ. 15, 37 εἰκ. 19, 41 εὶκ. 2|.
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8 Ο ἅγιος Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης, λεπτομέρεια.

ἐγγυώμενος τὴ βοήθειά του, ταυτόχρονα στρατιωτικὴ καὶ ὑπερφυσική. Ἂς σημειωθεῖ πὼς τὸ

θώρακα τοῦ Στρατηλάτη στὸ ὕψος τοῦ στομάχου διακοσμεῖ κρίνο.

Ἀφοῦ ὁ ναὸς ἦταν κατὰ τὶς ἐπιγραφὲς ἀφιερωμένος στοὺς ἁγίους Θεοδώρους, ἔπρεπε

ἀνάμεσα στὶς τοιχογραφίες νὰ εἰκονίζεται καὶ ὁ Τή ρων ἐκτὸς τοῦ Στρατηλάτη. Ἴσως ἡ θέση

τῆς παράστασής του ἦταν στὸν Ν τοῖχο, ἀνατολικὰ τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης, ὅπου τὸ ἀσβε-

στοκονίαμα ἔχει ὁλότελα καταπέσει πλάι στὸν ἅγιο Νικόλαο,

Στὸ Μελισμό (πίν. 14) ὁ Χριστὸς εἶναι ξαπλωμένος σὲ μεγάλη καφὲ κύλικα, τὸ ψηλὸ ποδί

τῆς ὁποίας εἶναι τοποθετημένο ἐπάνω σἐ χαμηλὴ ἁγία Τράπεζαᾋ. Ο Χριστὸς εἰκονίζεται μὲ

γένι (εἰκ. 9), ὅπως καὶ σὲ ἄλλες παραστάσεις τοῦ ἴδιου θέματος στὴ Λακωνία24, Ἀπὸ τὴν

23. Κατὰ τὴν πρώτη ἐπίσκεψή μου στὸ ναὸ δὲν εἶχα προσέξει πὼς τὸ ἱερὸ σκεῦος στηρίζεται σὲ χαμηλή τράπεζα,

παρασυρμένος καὶ ἀπὸ τὸ ὀμοιὁχρωμο πρὸς τὸ βάθος Κάλυμμά της. Βλ. Ν. Β. DRANDAKIS, ἀπ. 168.

24. Παραδείτματα: ἀπὸ τὸ ναὸ τοῦ Χρυσοστόμου στὸ Γεράκι (ΜογτεοπογΛοε - ΔΗΜΗΤΡΟΚΑΛΛΗΣ, Γερἀκι, 224

εἰκ. 4) καὶ πολλὰ ὰπὸ ναοὺς τῆς Ἐπιδαύρου Λιμηρᾶς, τὸν Ἄγιο Παντελεήμονα στὰ Βελανίδια (ΠΑΕ 1982, 451). τὸν

Ἄ᾿1ιο Κωνσταντῖνο κοντὰ στὸ ἴδιο χωριό (ἀπ, 452), τὸν Ἅγιο Θεόδωρο στὸ Μισοχώρι (ἅπ. 413), τὸν Ταξιάρχη

Κάτω Καστανιᾶς (ὅπ. 425). τὸν Ἄγιο Ἀνδρέα τοῦ ἴδιου χωριοῦ (ἅπ. 430), τὴ Μόνὴ τῆς Χειμάτισσας (ἄπ. 356), τὸν

Ἄg/1o Γεὡρ-,ιιο Μολάων (ἀπ. 350), τὸν Ἄγιο Γἑόρτιο Μαλέα (ἀπ. 463). Ἐκτὸς τοῦ ἑλλαδικοῦ χώρου ὁ Χριστὸς τοῦ

Μελισμοῦ ἔχει Ἱἐνια. ἁπλωμένος σὲ ἐπιτύμβια πλάκα στὴν Πρόθεση τῆς Μονῆς Marko (CV. GROZDANOV, Sur 1‘ico-

nographie de Iresques du Monasrére de Marko, Zograf1 I, I980, 93 καὶ 86 εἰκ. I). Oi τοιχο-ιραφἱες τοῦ Marko εἶναι

ἔργα τοῦ βὒ μισοῦ τοῦ 14ου αἱ. Ἀκόμη ὁ Χριστὸς εἰκονίζεται μὲ γένια στὸ Μελισμὸ τοῦ Ἁγίου Σάββα Τραπεζοῦν-

τος (14Ἰ I). D. T. RICE, Byzantine Painting a: Trcbizond (London I936) πίν. ΧΧΧΗ.
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9 Τοιχογραφίες τοῦ Α τοίχου, τῆς ἀψῖδας καὶ μέρους τῶν πλάγιων τοϊχων.

81



11 Τοιχογραφίες τοῦ Β τοίχου.
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12 Ο Ἄρχων ούριὴ). καὶ ἡ κεφαλὴ τοῦ Σωτῆρος ἀπὸ τὸ Μελισμό.

πλευρά του ἀναβλύζει αἷμα καὶ νερὸ ποὺ συλλέγεται σὲ ἅγιο Ποτήριο, εὑρισκόμενα ἀρι-

στερά. Η λεπτομέρεια -ἀσυνήθιστη, ὅσο ξέρω, σὲ παραστάσεις Μελισμοῦ- ἀποτελεῖ,

φαίνεται, δάνειο ἀπὸ συνθέσεις τῆς Σταύρωσης. Ἄλλα παραδείγματα ἔχω ὑπόψη μου ἀπὸ

τους ναοὺς τοῦ Χρυσοστόμου στὸ Γεράκι καὶ τοῦ Ἁγίου Γεωργίου στὸ Μαλέα τῆς Λακω-

νἰας25.

25. Βλ. ἀντίστοιχα Μοντεοποιπιοὶ- - ΔΗΜΗΤΡΟΚΛΑΛΗὶ. Γεράκι, 224 εἱκ. 4 καὶ ΠΑΕ I982. 463. Ἀττλῶς ρέει ὑτρὀ

ἀπὸ τὴν πλευρὰ στὴ Μόνὴ τῆς Χειμἀτισσας. ἀπ. 356. Τὸ δογματικὸ ὑπόβαθρο τῆς παράστασης τοῦ Μελισμοῦ. ποὺ

ἐντάσσεται στὸν ἀντιαιρετικὸ ἀγῶνα κατὰ τῶν παπικῶν ἐξετάζει στὴν ἐπὶ διδακτορία διατριβή της Ο Μελισμός

(Ἀθήνα 1991) ἡ Χ. KQNETAXTINIAM. Η ἴδια διευκρινίζει πὼς ἀπὸ Τὴν πλευρὰ τοῦ Κυρίου στὴν Καφιὀνα ἀναβρύζει

αἷμα καὶ νερὸ καὶ παρατηρεῖ πὼς ἡ παρά/,λαγἡ τοῦ εὐχαριστιακοῦ Χριστοῦ μέσα στὸ δίσκο θυόμενου, μελιςόμενου

νεκροῦ. ὥριμου στὴν ἠλικϊα. πρωτοεμφανίζεται ἐδῶ. Γιὰ τὸ Μελισμὸ τῆς Καριάνος βλ. ἀπ. καὶ στὶς σελ. 119.
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13 Ο Ἄρχων Ραφαήλ.

Οἱ Ἀρχάγγελοι οὔριή καὶ Ραφαήλ (εἰκ, 12-13 καὶ πίν. 14) κρατοῦν ριπίδια στρογγυ-

λά, διαμορφωμένα ἀπὸ ταινίες ὁμόκεντρες. Ο πρῶτος (εἰκ. 12 καὶ πίν. 15), μὲ τὸ σαρκῶδες

του πρόσωπο σὲ ὤχρᾳ θερμή, μὲ παρειὲς ἀνοικτοῦ κόκκινου καὶ σκιὲς πρασινωπἐς,

φορεῖ λευκὸ ἱμάτιο καὶ χιτῶνα λευκορόδινο μὲ σκιὲς κίτρινες καὶ κεραμιδί. Οἱ συλλειτουρ-

γοῦντες Ἱεράρχες μὲ φαιλόνια πολυσταύρια, σὲ σύγκριση μὲ τοὺς σωματώδεις Ἀγγέλους

εἶναι ραδινοί. Τὸν Χρυσόστομο διακρίνει ἀξιοσημείωτη εὐγένεια (εἰκ. 14 καὶ πἱν. 15). Στὸν

245, 466. Βιβλιογραφία γιὰ τὸ θέμα τοῦ Μελισμοῦ βλ. στὸν πρόλογο τῆς διατριβῆς. Νὰ θεωρηθεῖ ἐπίδραση τοῦ

Μελισμοῦ τῆς Καριάνος στὶς ἄλλες παραστάσεις τοῦ ἴδιου θέματος ναῶν τῆς Λακωνἱας. ὁ Χριστὸς σὲ ὥριμη ἡλικίαι

Πιθανόν.
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14 Ο ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος, λεπτομέρεια.

Ν τοῖχο τοῦ ἱεροῦ ὁ ἅγιος Νικόλαος μὲ μονόχρωμο φαιλόνι (εὶκ. 15) εἶναι ἰσχνός, ἀποδοσμέ-

νος γραμμικά.

Στὸ τύμπανο, ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἁψίδα, οἱ προτομὲς τῶν Ἰωακείμ καὶ Ἄννας συνδέονται,

μὲ τὴν Ἐνσάρκωση, ἡ ὁποία συμβολίζεται μὲ τὸ Μανδήλιο καὶ τονίζεται πιὸ κάτω μὲ τὸν

Εὐαγγελισμό.

Τὸ καλύτερα σωζόμενο μέρος τῆς Ἀνάληψης περιλαμβάνει τὸ Β ἡμιχόριο καὶ ψηλότερα

Ἀγγέλους ποὺ κρατοῦν τὴν κυκλικὴ δόξα. Οἱ Ἀπόστολοι, κοντόχοντροι, σὲ ἀπόσταση ὁ

ἕνας ἀπὸ τὸν ἄλλο, ἔχουν ἄνετη διάταξη. Θυμίζουν κατὰ τοῦτο τὴν Ἀνάληψη τῆς Ἁγίας

Σοφίας Ἀχρίδος. Οἱ διαστάσεις τους εἶναι δυσανάλογες μὲ τὶς διαστάσεις τῶν εὔσαρκον

Ἀγγέλων τῆς δόξας μὲ τὰ κόκκινα μάγουλα, τὰ μεγάλα μάτια, τὰ τονισμένα χαρακτηριστικά.

Στὴν Ὑπαπαντὴ ἀριστερὰ ὁ Συμεὼν κλίνει τὸν κορμὸ ἐμπρός, προτείνοντας τὰ χέρια, καὶ

ἡ Παναγία ὁκοῖὰ τὸν παλαιότερο εἰκονογραφικὸ τύπο- τοῦ παραδίδει τὸν Χριστό. Τὸ

νεογνὸ στρέφει τὴν κεφαλὴ πρὸς τὴ Μητέρα του. Καὶ σὲ ἄλλες τοιχογραφίες τῆς Μάνης ἡ

Θεοτόκος κρατεῖ τὸν Χριστό, ὅπως στοὺς Ἀγίους Ἀναργύρους τῆς Μίνας (13ος αἱ.) καὶ

στὸν Ἅγιο Νικόλαο τῆς Κίττας (γύρω στὰ 1300). Η Παναγία κρατεῖ ἐπίσης τὸν Χριστὸ

στὴν τοιχογραφία τῆς Sopoéani (1260-1268), ὅπου τὸ Παιδάκι στρέφει καὶ ἐκεῖ τὸ κεφάλι

πρὸς τὴ Μητέρα του.

Στὰ Εἰσόδια ὁ Ζαχαρίας εἰκονίζεται ἀριστερά, πίσω ἀπὸ κλειστὰ βημόθυρα. Η μικρὴ

Παναγία μὲ τὰ χωριάτικα χαρακτηριστικά, τὸ χαμηλὸ μέτωπο καὶ τὴν προέχουσα μύτη, φο-
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15 Ο ἅγιος Νικόλαος, λεπτομέρεια.

ρεῖ κόκκινη μαντήλα, ἴσως ἀπὸ δυτικὴ ἐπίδραση. Ἀντίθετα, ἡ Ἄννα, ποὺ κλίνει τὸ κεφάλι,

ἔχει εὐγενικὰ χαρακτηριστικά (εἰκ. 16) καὶ θυμίζει τὴν ὡραία Παναγία τῆς Δέησης στὸ Λα-

θρῆνο τῆς Νάξου.

Ο λευκὸς καὶ παχὺς δνος τῆς Βαϊοφόρου προχωρεῖ πρὸς τὰ δεξιά (εὶκ. 17 κάι πίν. 16). Ο

Κύριος στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς τοὺς δύο Ἀποστόλους ποὺ τὸν ἀκολουθοῦν, ὅπως στὴ

Mi1eseva, ἀλλὰ ἐδῶ κατὰ τρόπο πιὸ ἔντονο. Κάθεται μὲ τὰ πόδια πίσω ἀπὸ τὸ σῶμα τοῦ ζῴου

καὶ μὲ τὴν πλάτη στραμμένη πρὸς τὸ θεατή, ὅπως συμβαίνει ἤδη στὸν κώδ. VI 23 τῆς Λαυ-

ρεντιανῆς. Ταυτόχρονα, εὐλογεῖ τοὺς Ἑβραίους (πίν. 17) οἱ ὁποῖοι στέκονται μπροστά του.

Ο πρεσβύτης Ἀπόστολος μὲ τὸ ἐκφραστικὸ πρόσωπο ποὺ συνομιλεῖ μαζί του, ἂν κρίνομε

ἀπὸ τὰ φυσιογνωμίά του χαρακτηριστικά, πρέπει νὰ εἶναι ὁ Ἀνδρέας.

Στὴν Κάθοδο στὸν Ἅδη (εἰκ. 18 καὶ πίν. 16) ὁ Λυτρωτὴς κλίνει τὸ σῶμα περισσότερο

ἀπὸ ὅσο στὴ Sopoéani. Τὸ ρωμαλέο καὶ πλατύ του πρόσωπο ἔχει ἀποδοθεῖ μὲ τόνους ὤχρας,

σκιὲς πρασινωπέ καὶ φῶτα πλατιά, λευκά. Οἱ προφῆτες-βασιλιάδες, ὄρθιοι μέσα σὲ λευκή,

ὑποκύανη σαρκοφάγο, κτιστὴ κατὰ σύστημα ἰσοδομικό, φοροῦν στὸ κεφάλι καμελαύκια,

ὅπως στὴ Sopoéani. Τὸ πρόσωπο τοῦ Σολομῶντος εἶναι πλατὺ καὶ στρογγυλό (εἰκ. 18). Κάτω

ἀπὸ τὰ πόδια τοῦ Χριστοῦ διακρίνεται μορφὴ μισοσβησμένη.

Στὴν Πεντηκοστὴ οἱ Ἀπόστολοι εἶναι καθισμένοι σὲ ἡμικυκλικὸ ἕδρανο, τὸ μπροστινὸ

τμῆμα τοῦ ὁποίου σχηματίζεται ἀπὸ βαθυκύανα τετράπλευρα, πλαισιωμένα μὲ πλατιές, κίτρι-

νες ἀπόλιδες ταινίες (εῖκ. 19). Κάτω ἀπὸ τὸ τόξο τοῦ ἑδράνου ξεχωρίζουν δύο πρόσωπα. Τὸ
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16 Η μικρῂ;Παναγία καὶ ἡ ἁγία Ἄννα, λεπτομέρεια τῶν Εἰσοδίων.

ἕνα ντυμένο μὲ βραχύ, ὣς τὰ γόνατα, χιτῶνα καὶ τὸ ἄλλο μὲ βασιλικὴ στολή. Εἶναι οἱ Ἐλα-

μἱτες. Oi μεγαλόφθαλμοι Ἀπόστολοι (εῖκ. 19 καὶ πίν. 17) μὲ τὸ γεμάτο ζωὴ βλέμμα ἐντυπω-

σιάζουν. Σ᾿ αὐτὸ συμβάλλουν καὶ ὁ μελὶ τόνος τοῦ προσώπου καὶ τὰ χρώματα τῶν ἐνδυμάτων

τους, ἐρυθροκάστανο καὶ βαθυκῦανο. Μέσα στοὺς φωτοστεφάνους τους, κοντὰ στὸ στόμα,

μία κόκκινη γλώσσα. Προφανῶς πρόκειται γιὰ τὶς γλῶσσες ὡσεὶ πυρός, τὶς ὁποῖες ἀναφέρει

στὶς Πράξεις τῶν Ἀποστόλων ὁ Λουκᾶς (2, 3). Ἀκόμη μέσα στοὺς φωτοστεφάνους, ἐπάνω

ἀπὸ τὰ κεφάλια τοῦ δεύτερου ἀπὸ ἀριστερὰ καὶ τοῦ τρίτου Μαθητῆ, σώζονται τὰ ἀρχικὰ τῶν

ὀνομάτων τους Α(ουκοἲς) καὶ Ἰ(ωοἰννης).
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17 Η Βαϊοφόρος.

Δυτικὰ τῆς θύρας σώζονται λείψανα τοῦ Ἐλκομένου, Η παράσταση τοῦ Χριστοῦ κοντὰ

στὴ θύρα μὲ τὴν παρουσία ἐλάχιστων ἄλλων προσώπων, ἢ καὶ μόνου τοῦ Ἰησοῦ, ἀπαντᾶ

κατὰ τὴ βυζαντινὴ ἐποχὴ καὶ σὲ ἄλλες ἐκκλησίες τῆς Λακωνίας, ὅπως στὸν Ἅγιο Δημήτριο

Κροκεῶν (1286)26.

Στὸν ἅγιο Νικήτα, ποὺ εἰκονίζεται μετωπικός (εἰκ. 20), τὸ βάθος -ἀνοικτὸ κυανό- διαφέ-

ρει ἀπὸ τὸ βάθος τῶν ἄλλων τοιχογραφιῶν τῆς ἐκκλησίας. Δεξιά, κοντὰ στὴν κατακόρυφη

διαχωριστικὴ ταινία διακρίνεται ἐπίστρωμα λεπτοῦ ἀσβεστοκονιάματος. Φαίνεται λοιπὸν ὅτι

ὁ ἅγιος ἔχει ξαναζωγραφιστεῖ. Η ἐπιδερμίδα ἀποδίδεται μὲ τόνους ὤχρας, ἡ σκιὰ μὲ χρῶμα

26. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Δημητρίου Κροκεῶν (1286), ΔΧΑΕ περ. ΔἘ. 1B'. I984,

εἰκ. 31᾿ βλ. καὶ 212-213, 227-229. Κοντὰ στὴν εἴσοδο εἰκονίζεται καὶ στὸν Ἅγιο Νικόλαο στοὺς Μολιγκᾶτες Κυθή-

ρων, ΑΔ 20, I965, ΒΙ, Χρον., I92.
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18 Η Κάθοδος στὸν Ἅδη,

πράσινο, τὰ μαλλιὰ καὶ τὸ γένι μὲ ὤχρα καὶ σκιὲς καστανοκερασί. Ο ζωγράφος δὲν ἀπομα-

κρύνεται ἀπὸ τὸ ὕψος τοῦ ,ὑπόλοιπου διακόσμου τῆς ἐκκλησίας.

Σὲ ἄλλον πιθανῶς ζωγράφο ὀφείλεται ὁ Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης μὲ τὸν λευκό του ἵππο

(εἰκ. 21), ἀνάμεσα στὰ πόδια τοῦ ὁποίου εἰκονίζεται δράκοντας χρώματος καφὲ-καστανοῦ. Ο

ἅγιος εἶναι ἰσχνὸς καὶ ξηρὸς καὶ πολὺ διαφορετικῆς ἐκτέλεσης ἀπὸ τὴν ἐκτέλεση π.χ. τῶν

Ἀγγέλων. Τὸ φῶς σὲ πλατιὰ λευκὴ γραμμὴ ἐπάνω ἀπὸ τὰ φρύδια ἀποδίδεται δμοιο καὶ στὸν

ἅγιο Παντελεήμονα τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων τῆς Κηπούλας (1265᾿ βλ. μελέτη XIV, 335 είκ.

32). Γεωμετρικὲς γραμμὲς καὶ γωνίες ἀποδίδουν τὴν πτύχωση τοῦ χιτῶνα καὶ σκληρὸ γεωμε-

τρικὸ σχέδιο τὸ ἀναπετάριν τῆς χλαμύδας. Ο ἅγιος ἀκοντίζει μὲ τὸ δεξιὸ χέρι καὶ μὲ τὸ ἅλ-

λο σύρει τὸ διάλιθο χαλινάρι τοῦ ἵππου. Θυμίζει τὸν ἴδιο ἅγιο στὸν Ἅγιο Μάμα τοῦ Κα-

ραβἇ (1232).

Ο ἅγιος Σώζων, μετωπικός, χωρὶς γἑνι, μισοσβησμένος σήμερα, ἔχει τὸ ὕφος τοῦ Ἄρ-

χαγγέλου οὔριή καθὼς καὶ τῶν Γαβριὴλ καὶ Μιχαὴλ τῆς Σύναξης (εἰκ. ᾿22-23).

Ἐπάνω ἀπὸ τὴν τελευταία σκηνή, στὴ διαχωριστικὴ ταινία ὑπῆρχε λευκογράμματη ἐπι-

γραφή, ἀπὸ τὴν ὁποία τώρα διαβάζονται μόνον οἱ πρῶτες λέξεις T Φωτὸς θεαυ-γοῦς. Οἱ
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19 Λεπτομέρεια τῆς Πεντηκοστῆς,
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20 Ο ἅγιος Νικήτας, λεπτομέρεια.

2| Ο ἅγιος Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης ἔφιππος, λεπτομέρεια.
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22 Λεπτομέρεια τῆς Σύναξης τῶν Ἀρχαγγέλων- ὁ Ἄρχων Γαβριὴλ καὶ ὁ Ἐμμανουἠλ.

23 Ἄλλη λεπτομέρεια ἀπὸ τὴν ἴδια παράσταση- ὁ Ἄρχων Μιχαὴλ.
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24 Ο ἅγιος Ἰωάννης ὁ Καλυβίτης.

Ἀρχάγγελοι, μὲ στολὴ αὐτοκρατορική, κρατοῦν ἀνάμεσά τους σε δίσκο προτομὴ τοῦ Ἐμμά-

νουήλ. Τὸ ὕφος τους εἶναι δμοιο μὲ τὸ ὕφος τῶν Ἀγγέλων τοῦ Μελισμοῦ καὶ τῆς Ἀνάλη-

ψης. Στὴ Μεσσηνιακὴ Μάνη, στὸν Ἀγιο Νικόλαο στῆς Μαρούλαιναςᾞ, τὸ πρόσωπο τοῦ

Ἐμμανουὴλ εἶναι πλατύτερο, ρωμαλεότερο, πιὸ δεμένο. Ο Χριστὸς παριστάνεται ἐκεῖ σὲ

ἡλικία μεγαλύτερη.

Η ἁγία Παρασκευή, Κάτω ἀπὸ τὴ Δ ἐνισχυτικῆ ζώνη, εἰκονίζεται ὣς τὰ γόνατα. Ο ἅγιος

Ἰωάννης ὁ Καλυβίτης (εἰκ. 24) φορεῖ μανδύα καὶ ἀναλαβο. Κρατεῖ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι σταυρὸ

καὶ μὲ τὸ ἄλλο εὐαγγέλιο. Η ἀπεικόνιση εὐαγγελίου ἑρμηνεύεται ἀπὸ τὰ ἁγιογραφικὰ κεί-

μενα, ποὺ παραδίδουν ὅτι ὁ ἀσκητὴς ἀναγνωρίστηκε ἀπὸ τὴ μητέρα του, ὅταν τῆς ἔδειξε τὸ

χρυσένδυτο εὐαγγέλιο, δικό της δῶρο κατὰ τὴν παιδική του ἡλικία. Η ἐπιδερμίδα, ὤχρᾳ

θερμή. τὰ χαρακτηριστικὰ κερασί, ἡ σκιὰ πράσινη.

27, ΠΑΕ 1980. πίν. 13Ιβ (Γί μισὸ 13οπ UL).
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25 Κόσμημα τοῦ Δ μετώπου τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης.

Ἀπὸ τὴν Κοίμηση διακρίνεται καλύτερα τὸ σαρκῶδες πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ μὲ τὸν ρω

μαλἐο λαιμό.

Κατὰ μῆκος τοῦ κλειδιοῦ τῆς καμάρας, μεταξὺ τῶν δύο ἐνισχυτικῶν ζωνῶν, βαθυκύανη

ταινία ἀπὸ κοσμήματα ἐλλειπτικὰ καὶ ἑλικοειδεῖς ἀνθηροὺς βλαστοὺς θυμίζει κόσμημα τοῦ

ναοῦ τῶν Ἁγίων Θεοδώρων τῆς Τρύπηςὶθ. Ἑλικοειδὴς βλαστὸς στολίζει τὸ Δ μέτωπο τῆς Α

ἐνισχυτικῆς ζώνης (εἰκ. 25).

28. Ν. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ο ναὸς τῶν Ἁγίων Θεοδώρων τῆς Λακωνικῆς Τρύπης, ΕΕΒΣ KE', 1955, 53 εἰκ. 12 καὶ 84

εἰκ. 27γ.
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Ἐπάνω ἀπὸ τὴν εἴσοδο τοῦ ναοῦ διακρίνεται μισοσβησμένη ἐπιγραφὴ τετράστιχη, μὲ

γράμματα μαῦρα σὲ ὠχρὸ βάθος, μήκους 1 μ., σὲ ἰαμβικοὺς τριμέτρους. Μποροῦν νὰ διαβα-

στοῦν οἱ πρῶτες λέξεις καὶ ὁ τέταρτος ἰαμβικὸς στίχος:

T ΠΡΩ THC HTAHC[-------Ἰ _

τ [-------Ἰ HICTEI Avcmm ΕΚ ZEOTCHC KAPAIAC

Γενικὲς παρατηρήσεις - συμπεράσματα

Τὰ πρόσωπα τῶν πλείστων ἁγίων τῆς Καριάνος ξεχειλίζουν ἀπὸ σφρίγος καὶ θὰ ἔλεγε κανεὶς

πὼς ἀνήκουν στὸ ἀντικλασσικὸρεῦμα ποῦ συναντοῦμε παλαιότερα στὶς τοιχογραφίες τῆς

Ἁγίας Σοφίας Ἀχρίδος καὶ ἔπειτα στὸ παρεκκλήσι τῆς Παναγίας τῆς Μονῆς τοῦ Θεολόγου

τῆς Πάτμου. Οἱ Ἄγγελοι γενικᾷ ἔχουν πρόσωπα καὶ ὤμους σαρκώδεις, Τὰ πρόσωπα μὲ τὰ

μεγάλα στρογγυλὰ μάτια δίνουν τὴν ἐντύπωση ἔντονης ἐσωτερικῆς ζωῆς, Ἀρκετὰ συχνὰ τὰ

κεφάλια εἶναι ὀγκώδη, τὰ μέτωπα χαμηλά, ὅπως στὸ παιδὶ τῆς Βαϊοφόρου (εὶκ. 26), τὰ μά-

γουλα προέχοντα, οἱ λαιμοὶ κοντόχοντροι. Οἱ ἅγιοι Χρυσόστομος καὶ Νικόλαος ἔχουν τὰ

φρύδια ἀποδομένα ὅπως στὸν οὔριή καὶ στὴν Εθά καὶ οἱ δύο διακρίνονται γιὰ τὸ ψηλὸ

μέτωπο καὶ τοὺς ὅμοιους σταυροὺς τῶν ὠμοφορίων. Ἔνας ἀπὸ τοὺς Ἑβραίους τῆς Βαϊοφό-

ρου (πίν. 16), ὡς πρὸς τὸν τρόπο τοῦ φωτισμοῦ καὶ τὴν ἀπόδοση τοῦ ἀριστεροῦ μάγουλου,

θυμίζει τοῦς ἁγίους Ἰλαρίων καὶ Χαρίτωνα στὴν Τράπεζα τῆς Πάτμου29, ἀλλὰ μπορεῖ νὰ

παραλληλιστεῖ καὶ μὲ τὸν Ἀπόστολο Παῦλο τῆς Sopoéani30. Ὡς πρὸς τὸ πλατὺ πρόσωπο μὲ

τὸ στρογγυλωπὸ γένι, ὁ ἴδιος Ἐβραῖος μοιάζει μὲ τὸν Προφητάνακτα Δαβὶδ τῆς Mi1eseva3'.

Oi πλατιὲς ξέχωρες γραμμὲς καὶ ἐπιφάνειες τῶν φώτων στὸ πρόσωπο τῆς Εθας στὴν Ἀνά-

σταση θυμίζουν ἐπίσης τὴ Sopoéani. Στὸ Ari1je τὰ φῶτα εἶναι πιὸ πολλά,

Τὰ ἐνδύματα τοῦ Συμεὼν τῆς Ὑπαπαντῆς ἔχουν ἀποδοθεῖ σὰν νὰ ἦταν ὑγρά, κολλημένα

στὴν κοιλιά, καὶ oi πτυχὲς τοῦ δέρματος τοῦ Χριστοῦ στὸ Μελισμὸ κατὰ τὸ στομάχι εἶναι

ἀποδομένες ἀρκετὰ φυσιοκρατικά, Ἐκπληκτικότερος εἶναι ὁ φυσιοκρατικὸς τρόπος ἀπό-

δοσης τοῦ ὠμοφορίου μπροστὰ στὸ στῆθος τῆς λεπτῆς καὶ ραδινῆς μορφῆς τοῦ συλλειτουρ-

γοῦντος ἁγίου Γρηγορίου. Η παράσταση τοῦ Χρυσοστόμου εἶναι ἐξ ἴσου ἐξιδανικευμένη

(εἰκ. 14). Oi παράλληλες, πλατιὲς, σχεδὸν κατακόρυφες πτυχὲς τοῦ ἱματίου Κάτω ἀπὸ τὰ

χέρια τῶν Ἀρχαγγέλων οὔριή καὶ Ραφαήλ (εὶκ. 12-13 καὶ πίν. 14) εἶναι σκληρὲς καὶ ἄκαμ-

πτες, σὰν νὰ εἶναι σιδερωμένες καὶ κολλαρισμένες. Συναντοῦμε ὅμοια ἀπόδοση στὸ ἀσκητα-

ριὸ τοῦ Ἁγίου Νεοφύτου στὴν Κύπρο. Στὸ Ἐρμητήριο ὄμως τοῦ [Αγίου Νεοφύτου τὶς πτυ-

χὲς ἀποδίδουν λεπτὲς γραμμές, ἐνῶ ἐδῶ ἐκτὸς τοῦ πλάτους οἱ πτυχὲς μαρτυροῦν, νομίζω,

φροντίδα ἀπόδοσης κάπως φυσικότερης, Ἀντιθέτως, οἱ πολυάριθμες πτυχὲς τῆς μηλωτῆς

τοῦ Προφήτη Ἠλία θυμίζουν τὸν Εὐαγγελιστὴ Ματθατο τοῦ κὡδ. 12 (130g αἰ.) τῆς ἀθωνίτι-

κης Μονῆς τοῦ Διονυσίου.

Στὸν ζωγραφικὸ διάκοσμο τῆς Καριάνος οἱ ἀρχίζουσες τάσεις ἀναμειγνύονται μὲ νεω-

τερικοῦς τρόπους. Ἔτσι, ἡ παρατήρηση τοῦ Μανόλη Χατζηδάκη ἐξ ἀφορμῆς τῶν λίγο μετα-

29. A. K. ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Η ἀρχιτέκτονα- καὶ αἱ βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι τῆς Μονῆς Θεολόγου Πάτμου (Ἐν Ἀθή-

ναις 1970) πίν. 13-14.

30. V. J. DJL’RIC, Sopoc'ani (Be1grade 1963) πίν. L.

3|. S\‘. RADOJCIC, Mi1eseva (Be1grade I963) πίν. XXV.
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26 Παιδὶ ἀπὸ τὴ Βαϊοφόρο.

γενέστερων τοιχογραφιῶν τοῦ Ἁγίου Δημητρίου τοῦ Μυστρᾶ (1270-1285)32 ἔχει ἐξ ἴσου

ἐφαρμογὴ καὶ στὸν γραπτὸ διάκοσμο τῆς Καφιόνας: διαπιστώνεται καὶ στὶς δύο περιπτώσεις

ἡ παράλληλη παρουσία διαφορετικῶν ζωγραφικῶν τρόπων. Μπορεῖ κανεὶς νὰ ἀντιληφθεῖ

τὴν ἀνώτερη ποιότητα τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Καφιόνας, ἂν συγκρίνει π.χ. τὸν Χριστὸ τῆς

Καθόδου στὸν Ἅδη (είκ, 18 καὶ πίν. 16) μὲ τὸν Χριστὸ τῆς Κοινωνίας τῶν Ἀποστόλων στὸ

Manastir (1271)”.

32. M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Νεώτερα γιὰ τὴν ἱστορία καὶ τὴν τέχνη τῆς Μητρόπολης τοῦ Μυστρᾶ. ΔΧΑΕ περ. Δ᾿, ΘΖ

1977-1979, 166-175 καὶ μάλιστα I73.

33. D. Koco - P. MILJKOVIC-PEPEK, Manasn’r (Skopje 1958) πίν. XI.
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Οἱ τοιχογραφίες τῆς Καφιόνας, ποὺ φαίνεται πὼς ἀκολουθοῦν κατὰ τὸ πλεῖστον τὴν παρά-

δοση τῆς Κωνσταντινούπολης, ἀνήκουν στὶς ὡραιότερες ποὺ ἔχουν σωθεῖ στὴ Μάνη, μᾶλ-

λον προδρομικὲς τῆς λεἇίόμενης «βαριᾶς» τεχνοτροπίας. Ἀποτελοῦν γιὰ τὴν ἐποχὴ καὶ τὴν

περιοχή, στὴν ὁποία ζωγραφίστηκαν, τὶς προοδευτικότερες τοιχογραφίες μεταξὺ ὅλων ὅσες

διασὠθηκαν.

Ἄν λοιπὸν ληφθεῖ ὑπόψη ἡ μοναδικότητα γιὰ τὴ Μάνη τοῦ γραπτοῦ διακόσμου τῆς Κα-

φιόνας, ἐπιτρέπεται ἡ ὑπόθεση πὼς ὁ ἐπικεφαλής τοῦ συνεργείου τῶν ζωγράφων, τοῦ ὁποίου

ἔργο εἶναι ἡ δεύτερη διακόσμηση τῆς ἐκκλησίας, εἶχε ἔλθει ἀπὸ τὴν πρωτεύουσα μαζὶ μὲ τὸ

Σεβαστοκράτορα Κωνσταντῖνο τὸ 1263/ 1264. Ἂς σημειωθεῖ πὼς ἡ Ντούλα Μουρίκη χρονο-

λογεῖ τὶς τοιχογραφίες τῆς Καριάνος ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τοῦ Μιχαὴλ VIII (1261-1282)34 καὶ ἡ

Ντόρα Ἥλιοπούλου-Ρογκὰν ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 13ου ἢ τὶς ἀρχὲς τοῦ 14ου at.” ..

34. Μοὶ-νίκη. Ἁλεποχὡρι. 62.

35. D. ILIOPOL'LO1S-ROGAN. Sur une fresque de 1a périodc des Pa1éo1ogucs, Byzamion XLI, 1971, 109 σημ. Ι.
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Ι Ο ναὸς τῶν Ἀσωμάτων ἀπὸ τὴ ΝΔ γωνία.

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

Ναὸς τρουλατοςὶ, σταυροειδὴς ἑλλαδικοῦ τύπου, Βοκώνιος μὲ νάρθηκα, ἐσωτερικῶν δια-

στάσεων (μαζὶ μὲ τὴν ἁψίδα) 9.43 X 5.80 μ. (εἰκ. 1-2 καὶ 3, τομὴ καὶ κάτοψη). Σήμερα

φαίνεται κτισμένος μὲ ἀργοὺς λίθους, πηλὸ καὶ βήσαλα. Τὴν τοιχοδομία του ἔχουν διαταρά-

ξει- κατὰ καιροὺς ἐπισκεψές. Μὲ φροντίδα μεγαλύτερη εἶναι κτισμένη ἡ Β πλευρά, ἰδιαίτερα

στὸ κατώτερο τμῆμα της. Στὴ βάση της προέχει κατὰ 0. 12 μ. κρηπίδα καὶ εἶναι γνωστὸ πὼς ἡ

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑΣ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ἔρευναι εἰς τὴν Μάνην, ΠΑΕ 1977 A', 208-212.

1. Γιὰ τὸ μνημεῖα βλ. καὶ ΠΑΕ I977 A', 208-212.
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2 Η Ν πλευρὰ τοῦ ναοῦ.

παρουσία της προδίδει 120 αὶ.2 Πολλαὶ λίθοι προερχόμενοι ἀπὸ ἀρχαῖα κτήρια εἶναι λαξευ-

μένοι καὶ περιβάλλονται ἀπὸ κομμάτια πλίνθων ἢ κεραμιδιῶν, Καμιὰ φορὰ μάλιστα διαμορ-

φώνονται καὶ κοσμήματα κεραμοπλαστικίὶ, zigzag (εὶκ. 4), δύο δίδυμα κεφαλαῖα ἦτα, δύο

δἐλτα σημερινῆς μορφῆς, τὸ ἕνα ἐπάνω στὸ ἄλλο, ἐπιστρεφόμεναἀπὸ δύο μικρὰ κομμάτια

πλίνθων κ.ἄ. (εἰκ. 5-7). Στὸ μέσο τοῦ τυμπάνου τῆς Β κεραίας, κοντὰ στὸ ἔδαφος, μεγάλοι

λίθοι σχηματίζουν σταυρό. Η μεσαία ἁψῖδα εἶναι ἡμικυκλικὴ καὶ οἱ ἀψῖδες τῶν παραβημά-

των στὴν κάτοψη ἔχουν σχῆμα τμήματος κύκλου. Καὶ σχῆμα τμήματος κύκλου, ἐφαπτόμενο

ὄμως στὴν ἡμικυκλικὴ μέση ἁψίδα, ἔχουν οϊ πλάγιες ἀψῖδες σὲ προγενέστερο (I Ἴου αἱ.) ναὸ

τῆς Μάνης, στὸν Ἀι-Στράτηγο Μπουλαριῶν4. Οἱ πλάγιες ἁψῖδες στὸ Κουλούρι εἶχαν μονό-

λοβα παράθυρα ποὺ φράχτηκαν5. Ο Τραῦλος εἶναι ἐξωτερικὰ ὀκτάπλευρος, μὲ τὸ ἡμισφαίριο

γυμνό. Στὶς πλευρές του ἐναλλάσσονται Μανολόβα παράθυρα πλίνθινα, τοξωτά, καὶ τυφλὰ

παράθυρα. Στὸ ἄνω μέρος τῶν τυμπάνων τοῦ ΒΔ καὶ ΝΔ τυφλοῦ παραθύρου εἶναι ἐντοιχι-

2. X. ΜΠΟΥΡΑΣ. Η Παλαιοπανατιὰ στὴ Μανωλάδα, ΕΕΠΣΑΠΘ Δ᾿, 1969, 254.

3. Οἱ πλά-,ιιες ἁψῖδες στὸ Κουλούρι δὲν ἐφάπτονται τῆς μεσαίας.

4. Βλ. πιὸ Κάτω.

5. Στὸ σχέδιο δὲν ἦχοι- σημειωθεῖ τὰ φρα-(μένα παράθυρα τῶν πλατιῶν ὰψίδων.
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1-3. Ἅγιοι Ἱεράρχες

τῆς ἁψῖδας 1. Ἀρχάγγελος

4. Ἅγιος Ἱεράρχης 11. Κοίμηση (2)

3a Τὸμὴ κατὰ μῆκος τοῦ ναοῦ. 3β Κάτοψη καὶ ὑπόμνημα (σχέδια Ἀ. Τανούλα).
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4 Κεραμοπλαστικὸ κόσμημα (zigzag) καὶ ἀρχαία ἐπιγραφὴ τοῦ Β τοίχου.

5 Πλίνθινα κοσμήματα ποὺ μοιάζουν μὲ ἦτα ἀπὸ τὸν ἴδιο τοῖχο.
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6 Κεραμοπλαστικὸ ποὺ θυμίζει σημερινὸ κεφαλαῖα δέλτα τοῦ Β τοίχου.

7 Ἄλλα κεραμοπλαστικὰ ἀπὸ τὸν ἴδιο τοῖχο.
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8 Ο ναὸς ἀπὸ τὴ ΒΑ γωνία.

σμένα πιάτα. Στὶς Ἰώνιες τοῦ τρούλου λεπτοὶ μαρμάρινοι ψευδοκιονίσκοι, στοὺς ὁποίους

στηρίζονταν ὑδρορροὲς (εἰκ. 1). Δὲν ξέρω ἂν ὁ Τραῦλος ἀποτελεῖ ἁπλούστευση ἢ σὲ κατο-

πινὰ χρόνια παραποίηση τοῦ τύπου τῶν λεγόμενο)ν ἀθηναϊκῶν τρούλων. Οἱ σκέτες τοῦ μνη-

μείου καλύπτονται ἀπὸ σχιστολιθικέ πλάκες (εἰκ, I). Στὸν Δ τοῖχο, ἐπάνω στὴ μοναδικὴ

θύρα μὲ τὸ λίθινο ἀνακουφιστικὸ τόξο, ὑψώνεται μονόλοβο νεώτερο κωδωνοστάσιο (εἱκ. Ι).

Χωρὶς νὰ εἶναι εὔκολος ὁ καθορισμὸς τοῦ χρόνου σχεδὸν ὅλων τῶν μετατἐνέστὲρων ἐπι-

σκευῶν, σημειώνω σχετικὲς μὲ αὐτὲς παρατηρήσεις μου, Στὴν πρώτη ἐποχὴ ἀνάγονται Οἱ

ἀψῖδες τοῦ Α τοίχου (εϊκ. 8)᾿ τῆς κεντρικῆς ὄμως ἁψῖδας τὸ ἄνω τμῆμα μὲ τὰ μυστρίσματα

εἶναι ἐπισκευασμἐνο. ηοπως ἤδη γράφηκε, ὁ Β τοῖχος τῆς ἐκκλησίαςἼ, μὲ τὴν κρηπῖδα καὶ τὰ

κεραμοπλαστικά, εἶναι ἐν μέρει παλαιός. Τὸ τύμπανο ὄμως τῆς Β κεραίας μὲ τὸ φρά/μένο

παράθυρο, καθὼς καὶ τὰ ἄνω μέρος τοῦ Β τυμπάνου τοῦ νάρθηκα, εἶναι ἐπισκευασμένα. Η

κατὰ τμήματα διαφορετικὴ τοιχοδομία προφανῶς προδίδει ἐπισκευὲς διαφόρων ἐποχῶν. Η

ΒΑ γωνία (εἰκ. 8) καὶ τὸ μέρος τοῦ Ν τοίχου, τὸ κτισμένο μὲ τὴν παρεμβολὴ καὶ πλίνθων

6. Σήμερα ἐκτεὶοί-νται στερεωτικὲς ἰἰρ-,ιασίες στὸ μνημεῖο ὑπὸ τὴν Ἀρχωολογικῆ Ὑπηρεσία.

7. Σ᾿ υίτδι- εἶναι ,ἄτ-τοιχισμῄι-ος ἀρχαῖος λίθος μὲ τὴν προφανῶς ἐπιτύμβια ἐπιγραφὴ Ι-ΞΡΑΤΩ ΧΑΙΡΙ-ῖ. Βλ. ΠΑΕ

I977 ~\’. 208' καὶ πίν. BIB.
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(εῖκ. 2) δυτικὰ τοῦ νεώτερου δίλοβου παραθύρου, τοῦ ἀνοιγμένου χαμηλά, εἶναι παλαιά. Ἂς

σημειωθεῖ πὼς ἴσως αὐτὸ τὸ δίλοβο παράθυρο ἀνήκει στὰ ἴδια χρόνια μὲ τὴν ἐπισκευὴ τοῦ

τέμπλου τῆς ἐκκλησίας, γιὰ τὴν ὁποία θὰ γίνει λόγος πιὸ κάτω. Τὸ τύμπανο πάλι τῆς Ν

κεραίας, μὲ τὸ παράθυρο ποὺ ἔχει τόξο ἀπὸ πωρόλιθο, ἀνήκει σὲ δεύτερη ἐποχή. Διαφορε-

τικὴ τοιχοδομία ἔχει τμῆμα τῆς Α πλευρᾶς τοῦ ΝΑ πλάγιου διαμερίσματος καὶ ἡ Ν πλευρὰ

τῆς Α κεραίας. Η Δ πλευρὰ τῆς Ν κεραίας τοῦ σταυροῦ ἐπάνω ἀπὸ τὴ στέγη τοῦ ΝΔ πλάγιου

διαμερίσματος εἶναι ὅμοια στὸ κτίσιμο μὲ τὸ ἐπισκευασμένο ἄνω τμῆμα τοῦ τυμπάνου τῆς Ν

κεραίας.

Ψηλότερη κρηπίδα ἔχει καὶ ὁ Δ τοῖχος τοῦ νάρθηκα. Χαμηλὰ καὶ ὁ τοῖχος αὐτὸς εἶναι

παλαιός. Πολὺ ἐπισκευασμένο πάλι εἶναι τὸ νοτίως τῆς θύρας ἄνω τμῆμα τοῦ τοίχου,

Ο Ν τοῖχος δὲν φαίνεται νὰ ἔχει κρηπίδα. Η ἔλλειψη ὀφείλεται ἄραγε σὲ ἐπισκευὴ ἤ,

ἐπειδὴ ἡ στάθμη τοῦ ἐδάφους εἶναι κατὰ τὴν πλευρὰ αὐτὴ ψηλότερη, δὲν ὑπῆρχε ἀρχικὰ

ἀνάγκη κρηπίδας; Θὰ τὸ δείξει ἴσως μικρὴ σκαφικὴ ἔρευνα.

Καὶ ὁ Τραῦλος φαίνεται πὼς δέχτηκε ἐπισκεψές, Σύμφωνα μὲ τὶς πιὸ πάνω παρατηρήσεις,

νὰ δεχτεῖ κανεὶς πὼς ἀρχικὰ ἡ ἐκκλησία εἶναι κτίσμα τοῦ 12ου αῖ.;

Ο ναὸς ἔχει μαρμάρινους ἑλκυστῆρες, ἐκτὸς τῆς Α κεραίας, ἀναγλύπτους στὴ λοξότμητη

πλευρά, ποῦ εἶναι στραμμένη πρὸς τὸ κέντρο τοῦ ναοῦ. Στοὺς ἑλκυστῆρες ἐναλλάσσονται

ἐπιπεδόγλυφα κοσμήματα μὲ ἔξεργους ρόδακες ἢ σταυρούς. Η τέχνη τους εἶναι ὑποδεέστερη

τῆς γλυπτικῆς διακοσμητικῆς, ὅπως ἐμφανίζεται στὴ Μάνη κατὰ τὸν 11o καὶ 120 αἰ. Καὶ τὰ

θέματα εἶναι ἰδιόρρυθμα, ὅπως ἐκεῖνο ποὺ μοιάζει μὲ ἰχθυάκανθα (είκ, 9).

Τὸ μαρμάρινο τέμπλο τοῦ ναοῦ ἔχει προσλάβει τὴ σημερινή του μορφὴ τὸ 1888, σύμφωνα

μὲ τὴν ἐγχάρακτη ἐπιγραφή του: Τὸ τέμπλον τοῦτο ἐκτίσθη κατὰ τὸ 1888 ὑπὸ τοῦ οἷρχιτέκτο-

νος Παναγιώτου Παπαδοπούλου διὰ δαπάνης τῶν κατοίκων Κουλουριοῦ καὶ ἐνοριτῶν τοῦ

ναοῦ τούτου πρὸς Ψυχικὴν αὐτῶν ῶΦέλειαν. Τὰ γλυπτὰ τοῦ τέμπλου δὲν εἶναι ὅλα παλαιά. Ο

κάτω κοσμήτης, ἀπὸ λευκὸ μάρμαρο, μὲ τὸ ὑπεράνω τῆς πύλης τμῆμα μέχρι τοῦ Ν τοίχου

εἶναι παλαιᾶς ἐποχῆς, Τὸ ὑπόλοιπο πρὸς Βορρᾶν τμῆμα τοῦ κοσμήτη εἶναι νέο. Παλαιὰ

μαρμάρινα θωράκια (εἰκ. 10) πρέπει νὰ εἶναι τὰ ἀκραῖαβ. Ἀντιθέτως, τὰ εὑρισκόμενα κάτω

ἀπὸ τὶς εἰκόνες τοῦ Χριστοῦ καὶ τῆς Παναγίας, διαφορετικῆς τεχνικῆς καὶ λαϊκοῦ ὕφους, μὲ

φοίνικες οἶὰ μυθικὰ πουλιά-, εἶναι νεώτερα. Τὰ νεώτερα γλυπτὰ ὀφείλονται στὸν μιμητὴ

τῶν παλαιῶν νεώτερο, αὐτοδίδακτο, δεξιοτέχνη ἐγχώριο γλύπτη Παναγιώτη Βασιλακάκο ἢ

Μπουλαριὡτη, ποὺ πέθανε 115 χρόνων τὸ 19419.

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Πρώτης ἐποχῆς

Πρὸς Νότον (δεξιὰ) τοῦ παραθύρου τῆς ἁψῖδας τρεῖς μετωπικοὶ ἀσβεστωμένοι Ἱεράρχες.

Οἱ φωτοστέφανοι τους φτάνουν ὣς τὴ γένεση τοῦ τεταρτοσφαιρίου, Πρῶτος εἶναι πιθανῶς ὁ

Χρυσόστομος. Ἄλλοι τρεῖς θὰ εἰκονίζονταν ἀριστερά. Ἴχνη τοιχογραφιῶν διαφαίνονται καὶ

στὴν κόγχη τοῦ Διακονικοῦ.

8. Ὅ.π. πίν. 132α, παλαιὸ θωράκιο.

9. Τὴν πληροφορία ὀφείλω στὴν ἐγγονή του κ. Μαρία Μπαθρέλου.
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9 Τμῆμα ἀναγλύπτου μαρμάρινου ἐλκυστήρα.

Καλύτερα διατηρεῖται ὁ μετωπικὸς Ἱεράρχης στὸν Ν τοῖχο τῆς Πρόθεσης (εὶκ. 1 Ι). Τὸ

ἀσβέστωμα ἐκεῖ ἔχει ἀποτριβεῖ. Η ἐπιδερμίδα θερμὴ ὤχρα. Τὸ στρογγυλό του γένι ἀποδίδει

πρασινωπὸ χρῶμα- ὁμοιοχρωμίεςεἶναι καὶ οἱ σκιὲς στὰ μάγουλα, Στὸ μέτωπο τρεῖς πλατιὲς,

ὁριζόντιες καστανὲς γραμμὲς δίδουν τὶς ρυτίδες καὶ Λευκωπεύςγραμμὲς τὸ φῶς στὸ ἀριστερὸ

μισὸ τοῦ λαιμοῦ. Τὰ αὐτιὰ εἶναι σχηματικὰ καὶ τὸ βλέμμα ζωηρό. Ο Ἱεράρχης φορεῖ μονό-

χρωμο κεραμιδὶ φαιλόνι καὶ ρόδινο ὠμοφόριο. Στὸ σκεπασμένο ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ κώδικα

μὲ κίτρινο διάλιθο στάχωμα. Τὸ γένι του θυμίζει τὸν ἅγιο Λέοντα Κατάνης στὸν Ἀι-Λέο τοῦ

Μπρίκι (βλ. μελέτη VII, 128 σημ. 10). Ο ἅγιος Λέων εἶναι σχηματικότερος. Τὸν Ἱεράρχη

τῶν Ἀσωμάτων θὰ θεωροῦσε κανείς ἔργο τοῦ 13ου αἱ. Σύγχρονοί του πρέπει νὰ εἶναι καὶ οἱ

Ἱεράρχες τῆς ἁψῖδας. Η θέση τῶν τοιχογραφιῶν, τόσο τῶν ἀρχικῶν ὅσο καὶ τῶν μεταγενέ-

στερων (βλ. ἀμέσως πιὸ κάτω), ἔχει σημειωθεῖ μὲ ἀριθμοὺς στὴν Κάτοψη (εἰκ. 3β)᾿ οἱ ἀριθμοὶ

ἐπεξηγοῦνται στὸ παρατιθέμενα ὑπόμνημα.

Δεύτερης ἐποχῆς

Στὴ Δ πλευρὰ τοῦ διαχωριστικοῦ τοίχου τῆς Πρόθεσης ἀπὸ τὸ κυρίως ἱερό, στὴ θέση τοῦ

ἐπωνύμου ἁγίου, ὅπως σήμερα ἔχει διαμορφωθεῖ τὸ τέμπλο, εἰκονίζεται μετωπικὸς Ἀρχάγ-,

γελος, κρατῶντας στὸ δεξιὸ χέρι σταυροφόρο σκῆπτρο καὶ στὸ ἄλλο σφαίρα μὲ τὸ χρίσμα

(πίν, 18). Η μορφή του εἶναι περίεργη. Τὸ πρόσωπο στενὸ καὶ μακρύ, στρογγυλὸ Κάτω, ἡ

ἐπιδερμίδα σταρόχρωμη, ἡ σκιὰ στὶς ἄκρες τῶν παρειῶν κεραμιδί, τὸ περίγραμμά τους κα-

στανό, ὅπως ἡ Κόμη καὶ τὰ χαρακτηριστικά, τὸ κάτω χεῖλος παχύ, Τὸ στόμα ἐπιμηκύνεται,

ὡς ἐὰν μειδιᾶ, ὅπως οἱ ἀρχαῖοι κοῦροι, οἱ βαθύχρωμες ἴριδες τῶν ματιῶν μεγάλες, τὸ μέτωπο

χαμηλό, τὸ δεξιὸ χέρι πολὺ κακότεχνο. Ο Ἄγγελος φορεῖ ροδόχρωμο χιτῶνα μὲ γραμμικὲς

σκιὲς καὶ πράσινο μανδύα.

Ὡς πρὸς τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου μὲ τὰ μεγάλα μάτια καὶ τὶς στρογγυλὲς ἴριδες θυμίζει

τὴν Παναγία τῆς ἀψῖδας στὴ Santa Maria de11a Libera τοῦ Foro C1audio τῆς B. Ἰταλίαςὶθ

(γύρω στὸ 1200). Θυμίζει ὄμως ἀκόμη κατὰ τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου τὴν ἁγία Εἰρήνη στὸ

10. 0. D[;.\1I.'s. Ronmnische Wandma1crei (Mfinchen 1968>εἰκ. 33.
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10 Παλαιὸ μαρμάρινο θωράκιο.

ναὸ τοῦ Ἁγίου Γεωργίου τοῦ Ἀνδριώτη Κρήτης (I323), ἂν καὶ ὁ Ἄγγελος στὸ Κουλούρι

εἶναι λαϊκότερο ἔργο, δύσκολα χρονολογούμενο. Νὰ θεωρηθεῖ ἁπλῶς ὑστεροβυζαντινός

Ὅμοια δυσκολία παρουσιάζει ἡ χρονολόγηση καὶ τμήματος τοιχογραφίας. ποὺ μὲ τὴν

πτώση τῶν ἀσβεστωμάτων φάνηκε στὸ τύμπανο τῆς Β κεραίας. Πιθανότατα ἀνήκει σὲ παρά-

σταση Κοίμησης. Στὸ βάθος πολλὰ ἀρχιτεκτονήματα. Ξεχωρίζει αὐγόσχημο, μετωπικὸ γυ-

ναικετο πρόσωπο μὲ πλατὺ περίγραμμα, ποὺ μοιάζει κατὰ τὴν ἐκτέλεση μὲ τὸν περιγραφέντα

H. K. E. A.-\::I0K2‘IἉKI-I\_‘. Ἄγιος Γεώργιος ὁ Ἀνιιδριῴτης. Κρητ. Χρον. 11". 1959. πίν. /\'.1.
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11 Βυζαντινὴ τοιχογραφία ἁγίου Ἱεράρχη. 12 Λεπτομέρεια τοιχογραφίας τῆς Κοίμησης (;).

Ἄγγελο. Τὰ χαρακτηριστικᾷ τοῦ προσώπου ἀποδίδονται κατὰ τρόπο βιαστικὸ καὶ ἐλεύθερο,

ποὺ σὲ κάνει νὰ θυμηθεῖς μικρογραφίες παλαιοχριστιανικῆς ἐποχῆς. Ο προπλασμὸς σκο-

τεινὴ ὥχρα, ἡ ὁποία κατὰ τόπους μένει ἀκάλυπτη γιὰ νὰ δηλώσει τὴ σκιά (εἰκ. 12). Χαμηλό-

τερα τρία ἄλλα πρόσωπα σὲ στάση 3/4. Η πιὸ Κάτω γεροντικὴ μορφὴ κλίνει τὸ κεφάλι.

Ἀριστερά της ὠμοφόριο Ἱεράρχη- διακρίνεται ἡ μύτη καὶ ἕνα του μάτι.

ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ

Σὲ ἀπόσταση Ι ὥρας περίπου ἀπὸ τὸν ἁμαξιτὸ δρόμο, πρὸς τὰ δυτικά, στὸ Κάτω Κου-

λ ὁ ύ μ ι, σώζεται ἐρειπωμένος μεγαλιθικὸς οἷκισμός, Εἶναι πιθανότατα αὐτὸς ποὺ σχεδίασε ὁ

Γιάννης Σαΐτας (Μάνη, ἐκδ. Μέλισσα, Ἀθήνα 1987, 53 σχἑδ. 16). Τὸ Κάτω Κουλούρι ἐπισκε-

φθηκα στὶς 27.8.1980. Στὸν οἰκισμὸ σώζεται ἐρειπωμένος, ἄστεγος σήμερα, ὁ μονοκάμαρος
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ἄλλοτε ναὸς τοῦ ᾿ Αγίου Δη μητρίου, ἐσωτερικῶν διαστάσεων μαζὶ μὲ τὴν ἁψῖδα 6.25 X

2.55 μ. Εἶναι κτισμένος μὲ μεγάλες πέτρες, ἔχει ὄμως στοὺς ἁρμοὺς ἀσβεστοκονίαμα. Η

ἁψῖδα του ἡμικυκλικὴ. Γκρεμισμένος εἶναι καὶ ὁ Ν τοῖχος καὶ ἡ στέγη τοῦ νάρθηκα (πλά-

τους 2.85 μ.), ὁ ὁποῖος εἶχε φαίνεται θύρα καὶ στὸν Β τοῖχο. Ἐπάνω ἀπὸ τὴ Δ θύρα εἰσόδου

ἀνακουφιστικὸ τόξο ἀπὸ ἡμιέργους μαρμαρόλιθους. Ο ναὸς σώζει λείψανα κτιστοῦ τέμπλου.

Δὲν ἀποκλείεται νὰ εἶχε τοιχογραφίες. Στὰ νοτιοδυτικὰ τοῦ νάρθηκα στέρνα (δεξαμενὴ) λα-

ξευμένη στὸ βράχο, μὲ ὀροφὴ μισογκρεμισμένη, Κοντὰ στὴν ἐκκλησία διακρίνονται ἐρείπια

μεγαλιθικῶν σπιτιῶν, κατάλοιπα παλαιομανιάτικου οἰκισμοῦ. Βορινὰ τοῦ Ἁγίου Δημητρίου

ἐρείπια μεγάλου, ἐπιμήκους μεγαλιθικοῦ κτίσματος, προφανῶς οἰκίας, μὲ θύρα ἀνοιγόμενη

στὸν Ν τοῖχο, Στὸ ὑπέρθυρό της σειρὰ ἐγχάρακτων σταυρῶν.

Παρατυχὼν Μανιάτης, ποὺ κατάγεται ἀπὸ τὴν περιοχή, διηγήθηκε πὼς τὸ χωριὸ Κου-

λούμι ἦταν πολὺ παλαιὰ ἐγκατεστημένο ἐδῶ. Οἱ κάτοικοί του δμως, κυνηγημένοι ἀπὸ τοὺς

πειρατές, μετακινήθηκαν πιὸ μέσα. Ἔτσι, καθὼς τὰ ἐρειπωμένα σπίτια εἶναι μεγαλιθικά, φαί-

νεται πὼς ἔχουν δίκαιο ὅσοι ὑποστηρίζουν ὅτι τὰ μεγαλιθικὰ σπίτια τῆς Μάνης εἶναι τὰ

ἀρχαιότερα τῆς περιοχῆς.

Ἀνατολικότερα ἐρείπιο ἄλλου μεγαλιθικοῦ ναοῦ, κτισμένου μὲ μικρότερους λίθους, ἀφιε-

ρωμένου στὸν ᾕΑγιο Γεὡ ργιο, πάντα κατὰ τὴν προφορικὴ παράδοση, Ἄστεγος σήμερα,

μὲ ἁψῖδα ἡμικυκλικὴ καὶ κτιστὸ τέμπλο. Οἱ ἐσωτερικές του διαστάσεις εἶναι 4.50 X 2.50 μ.

καὶ τὸ πάχος τῶν τοίχων του μεγάλο. Τὸ ἀνακουφιστικὸ τόξο τῆς θύρας ἀπὸ πωρόλιθους.

Ἐπιχρισμένος ἐσωτερικὰ μὲ ἀσβεστοκονίαμα, εἶχε πιθανῶς τοιχογραφίες, ὅπως μαρτυροῦν

ἴχνη στὸν Ν τοῖχο,

Βορειοδυτικὰ τοῦ Ἁγίου Γεωργίου καὶ κοντὰ στὸ σῆμα τῆς Γεωγραφικῆς Ὑπηρεσίας

τοῦ στρατοῦ ὁ Ἅγιος Νικόλαος, διπλὸς μονοκάμαρος ναΐσκος. Ο Ν καὶ μεγαλύτερος

εἶναι κτισμένος κατὰ τὸν μεγαλιθικὸ τρόπο, μὲ ἐπίκριση ἀσβεστοκονιάματος στὸ ἐσωτερικό.

Διασώζονται οἱ παραστάδες, στὶς ὁποῖες στηρίζονταν οἱ δύο ἐνισχυτικέ ζῶνες, καὶ ἀπομέ-

νουν κατάλοιπα τοῦ τέμπλου ἡ ἁψῖδα του ἡμικυκλική. Ἐσωτερικὸ μῆκος 6.20 X 2.90 μ.

Πρὸς τὰ δυτικὰ ἔχει νάρθηκα μήκους 3.65 μ., πλάτους 2.50 μ., μὲ θύρες στοὺς πλάγιους

τοίχους.

Στὴ Β πλευρὰ τοῦ ναοῦ προσκολλήθηκε ἀργότερα ἄλλος ναΐσκος, κτισμένος μὲ συλλε-

κτὲς πέτρες καὶ ἄφθονο κονίαμα στοὺς ἁρμούς, τουλάχιστον ἐσωτερικά. Ἔχει ἡμικυκλικὴ

ἁψῖδα καὶ διασώζει ὑπολείμματα ψευδοπεσσῶν τῶν δύο ἐνισχυτικῶν ζωνῶν. Η θύρα του

ἀνοίγεται στὴ Δ πλευρά.
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ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

αὸς σταυροειδἠς, συνεπτυγμένος μὲ τροῦλοὶ, μέσα στὸ χωριό, ἐξωτερικῶν διαστάσεων

(χωρὶς τὴν ἁψίδα) 6.46 x 4.95 μ. (εῖκ. Ι καὶ 2-3, Κάτοψη καὶ τομές), Ἔχει κτιστεῖ μὲ

ἀργοὺς λίγης ἐπεξεργασίας γκρίζους μαρμαρόλιθους, ἐκτὸς τοῦ τρούλου, οἰκοδομημένου

κατὰ σύστημα πλινθοπερίκλειστο μὲ πωρόλιθους, Ο Δ τοῖχος στενεύει πρὸς τὰ ἄνω καὶ

προεξέχει κατὰ τὴ βάση του διαμορφώνοντας σκάρπα (εἰκ. Ι καὶ 3β). Ο ὀκταγωνικὸς τροῦ-

λος, στεγασμένος μὲ πλάκες, ἔχει στὶς γωνίες ψευδοκιονίσκους πὡρινους ποὺ βάσταζαν

ἁπλὲς ὑδρορρόες, ἀπὸ τὶς ὁποῖες σώζονται δύο. Τὰ διπλά, πλίνθινα τοξωτὰ πλαίσια τῶν μονό-

λοβων ἀνοιγμάτων τοῦ τρούλου δὲν εἶναι βαθμιδωτἀ. Τὰ παράθυρα σήμερα εἶναι τυφλά, τοι-

χισμένα κατὰ τὸ πρὸς τὰ ἔξω τμῆμα τους, ὥστε ἀπὸ μέσα φαίνονται σὰν ντουλαπάκια. Τὸ Α

μάλιστα ἔχει τοιχιστεῖ ἀπ᾿ ἔξω σὲ μεταγενέστερα χρόνια. Ἀνοικτὸ εἶναι μόνο τὸ Β, καθὼς

ἔχει σπάσει τὸ τύμπανο ποὺ φαίνεται πὼς τὸ ἀποτελοῦσε λεπτὴ πλάκα.

Ο κυρίως ναὸς στὸ ἐσωτερικὸ ἔχει γύρω γύρω κτιστὰ θρανία. Τὸ κτήριο ἔπαθε πολλὲς

ζημιές, χωρὶς ὣς τώρα νὰ-στερεωθεῖ ἀπὸ τὴν Ἀρχαιολογικὴ Ὑπηρεσία.

Σκάρπα σχηματίζουν τοῖχοι ναῶν τῆς Μάνης, ἀναγόμενων στὴν περίοδο ἀπὸ τὸν |20

ἴσως αἰ. ὣς τοὺς χρόνους κοντὰ στὸ 13002. Τὸ κτίσιμο τῶν τοίχων μὲ ἀργολιθοδομὴ καὶ τοῦ

τρούλου μὲ πλινθοπερίκλειστο σύστημα θυμίζει, πιὸ ἁπλουστευμένο, τὸν τρόπο τοιχοδομίας

ναῶν τοῦ Μυστρᾶ. Στὴν Εὐαγγελίστρια π.χ. (μᾶλλον τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου αἱ.) ἔχει κτιστεῖ

κατὰ πλινθοπερίκλειστο σύστημα καὶ ὁ Α τοῖχος τοῦ ναοῦ. Διπλὸ πλίνθινο πλαίσιο περι-

βάλλει τὰ τόξα τῶν ἀνοιγμάτων τοῦ τρούλου ναῶν τῆς Λακωνίας, ὅπως τοῦ Προφήτη Ἡλία

Κονιδίτσας (Ι Ἴου αἱ.) καὶ τῶν Ἁγίων Θεοδώρων Μυστρᾶ (1290). Μᾶλλον πρέπει νὰ ὑποθέ-

σει κανείς, λαμβάνοντας ὑπόψη τὰ ἀνωτέρω, ὅτι ὁ Ἅγιος Νικολαος εἶναι κτίσμα τοῦ 15ου αἰ.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ - N. ΓΚΙΟΛΕΣ - Χ. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗ. Ἔρευνα στὴ Λακωνικὴ Μανη. ΠΑΕ 1981

A'. 265-268. NAGATSL'KA, Iconographica1 Study, σχέδια τοιχογραφιῶν πἱν. 4 εἱκ. 9, πίν. Ι Ι εἱκ. 3, πἰν. 18 εἰκ. 17᾿ πἱν.

26 εῖκ. 4. πίν. 28 six. 2. πίν. 39 εἰκ. 3. πίν. 42 εἰκ. 8. πἱν. 52 εἰκ. 16.

1. Ἀνήκει στὴν πρώτη παραλλαγὴ τῶν μονόκλιτων τρουλακίωνναῶν κατὰ τὴ διάκριση τοῦ Χ. ΜΠΟΥΡΑ (Στηρἱ-

ζεις συνεπτυγμένων τρούλλων σὲ μονόκλιτους ναούς. Εὐφρόσυνον, ἀφιέρωμα στὸν Μανόλη Χατζηδάκη 2. Ἀθήνα

1992. 409).

2. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΠΣ. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου Καφιόνας. Βυζάντιον, ἀφιέρωμα στὸν Ἀνδρέα N.

Στράτο Ι (Ἀθῆναι I986) 242. Ο ἐκεῖ μνημονευόμενος ναὸς τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων Μίνας εἶναι πιθανῶς ἀρχαιότε-

ρος τοῦ 13ου αῖ.

3. A. K. ΟΡΛΑκΔοὶ. Ἄγνωστος βυζαντινὸς ναὸς τῆς Λακωνίας, Ἑλληνικὰ 15, 1957, 92 καὶ πἱν. 2α.

4. M. X-\TZH_\AKI-IS. Μυστρᾶς B' ( Ἀθῆναι 1956) 52.
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1 Ο ναὸς τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὸ Μπρίκι. Πρόσοψη.

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Ο ναὸς ἦταν καταγραφος. Πολλὲς τοιχογραφίες δὲν διατηροῦνται καλὰ ἀκαθάριστες.

καλύπτονται ἀπὸ μούχλα. Στὸν τροῦλο μάλιστα εἶναι κατεστραμμένες, Μόνο μεταξὺ τοῦ Β

καὶ Α παραθύρου του διακρίνονται ὑπολείμματα δύο Προφητῶν καὶ στὰ Α σφαιρικὰ τρίγωνα

Εὐαγγελιστῶν. Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψῖδας ἡ Βλαχερνίτισσα, στὸν ἡμικύλινδρο ὁ Μελι-

σμός(;) ἀνάμεσα σὲ δύο Ἀγγέλους καὶ στοὺς Ἱεράρχες (ἀπὸ τὸ Βορρὰ) Γρηγόριο (2). Χρυσό-

στομο, Ἀθανάσιο καὶ Σπυρίδωνα, τὸν μόνο μετωπικό. Στὸ τύμπανο τοῦ Α τοίχου τὸ ἅγιο

Μανδήλιο μεταξὺ τῶν προσώπων τοῦ Εὐαγγελισμοῦ καὶ χαμηλότερα, πρὸς Νότον ἡ civic:

Καλλ(ινίκ)η (ἢ Καλὴ) καὶ πρὸς Βορρᾶν ἐπάνω ἀπὸ τὴν Πρόθεση μετωπικὸς Ἱεράρχης, ἴσως

ὁ Λἐων. Στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ ἡ Ἀνάληψη. Στὸν Ν τοῖχο του ἅγιος μάρτυς καὶ δύο στηθά-

ρια καὶ στὸν Β ἅγιος Διάκονος (ὁ Στέφανος),

Στὴ Δ πλευρὰ τοῦ κτιστοῦ τέμπλου πρὸς Βορρᾶν ὁ ἅγιος Νικόλαος καὶ πρὸς Νότον ὁ

Χριστός, ἐξίτηλος- ἀριστερά του στὸν γκρεμισμένο σοβὰ θὰ εἰκονιζόταν δεόμενη ἡ Πανα-

γίά στὸν Ν τοῖχο μετωπικὸς ὁ Πρόδρομος.

Στὸ τύμπανο τῆς Β κεραίας ἡ Γέννηση καὶ πλάι στὸν ἡμικυλινδρικὸ θόλο (ΒΔ ἄκρο) οἱ

Μάγοι- στὰ σκέλη τῆς καμάρας στηθάρια δύο ἁγίων. Στὸ τύμπανο τῆς Ν κεραίας ὑπολείμ-
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2 Κάτοψη τοῦ ναοῦ (σχέδιο Β. Δρανὀάκη).

ματα στηθαρίων, στὸ Β σκέλος τῆς Δ κεραίας ἡ κάθοδος σΤὸν Ἄδη, χαμηλότερα ἡ Ἀπο-

τομὴ τῆς κεφαλῆς τοῦ Προδρόμου καὶ ἀπέναντι σκηνὴ δυσδιάτνωστη. Στὸ Δ τύμπανο ἡ

Σταύρωσηἳ ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα ἴσως ἐπιγραφὴ. πρὸς Βορρᾶν Κοίμηση Ἵεράρχη, πρὸς Νότον

ἡ Βάπτιση. Στὸ φωτοστέφανο ἐξίτηλου Ἀγγέλου τῆς σκηνῆς δυσανάγνωστο τρίστιχο χάραγ-

μα καὶ στὸ κεραμιδἰ του ἔνδυμα χαράματα σὲ δέκα στίχους. ἐνθυμήσεις θανάτων (πίν. 19).

Στὸν Ν τοῖχο ὁλόσωμοι ἅγιοι. ψηλότερα στηθάρια ἁγίων σκεπασμένα μὲ μούχλα. Κοντὰ

στὸν Δ τοϊχο μετωπικὸς Ἄγγελος μὲ στολὴ αὐτοκρατορική.

.5. '0 In; στίχὴς ὺρχίβιἱι μἳ, τὴ λέᾇ-,η εκημηθη. (Ἰ 3n; ἐ erupt-0: -- - ὀοιἳΛος του ί-ὶίεοὶιτ. ὁ 40; στίχος ὁ χράστοῦ)

δεη-Λ . . . στὸν ἳυ ἡ χρυνιὐ.ι.Ἰ᾿,1τι [εἸ,-οι-ς.,7,1χ᾿λ. ὁ Rn; ἀρχίἇῆι ἦ εκιμηθι ὁ (SOL-Am Χ(ρισ)τοι= - - - ᾍοΕληΛιι-σακι. Στὸν 9n

ῆιυβαἒεται - - - οκτοβρίοι- Η Ἡμερὶ Ἰ᾿ρ(ι,-η:Ἰ arm-q ΖΚ. Η χρυνι)ί.ι)-,.ιἱυ.;/.1(λ ἀντιστοιχεῖ στὸ ἀπὸ -μἱννήσεως Χριστοῦ

:ztn; 1512 ISIS καὶ ἡ χρπνιιλυ-,ιἱυ ΖΚ στὸ ISI |.
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ΤΟΜΗ AA'

ΤΟΜΗ BB'

301 Τὸμὴ κατὰ μῆκος τοῦ ναοῦ. 3β Τὸμὴ κατὰ πλάτος (σχέδια Β. ΔρανδάκηἸ.
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Τὴ θέση τῶν παραστάσεων μπορεῖ νὰ δεῖ κανεὶς στὴν ἄνοη (εἱκ. 4), σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ

παράπλευρο ὺπόμνημα.

Στὸ τύμπανο τοῦ ἀνακουφιστικοῦ τόξου τῆς θύρας, ἐξωτερικά, προτομὴ τοῦ ἁγίου Νικο-

λάου καὶ γραπτὴ ἐπιγραφὴ ἐξίτηλη. Ἐπικρατεἴ ἡ ὤχρα,

Ὡς πρὸς τὴν εἰκονογραφικὴ διάταξη σὲ γενικὲς γραμμὲς ἀκολουθοῦνται τὰ καθιερωμένα,

μὲ παρεκκλίσεις μᾶλλον πρὸς τὴν ἀκαταστασία. Ἀξιοπρόσεκτο πὼς στὴ Γέννηση οἱ Μάγοι

εἰκονίζονται στὸ σκέλος τῆς παράπλευρης καμάρας, Κάτι ἀνάλογο παρατηρεῖται καὶ στὸν

σταυρεπίστεγο ναὸ τοῦ Ἁγίου Νικολάου (ά μισὸ τοῦ 15ου αἱ.) στὴν Καστανέα τῆς Μεσση-

νιακῆς Μάνης, Στὸ Β τύμπανο εἰκονίζεται ἐκεῖ ἡ Κοίμηση καὶ στὰ παράπλευρα σκέλη τοῦ Β

τμήματος τῆς ὁριζόντιας καμάρας οἱ «ἐκ περάτων» συναθροιζόμενοι Ἀπόστολοιβ. Καὶ ἂς

σημειωθεἷ ὅτι παρόμοια ἀταξία παρατηρεῖται ὡς πρὸς τὴ διάταξη τοῦ εἰκονογραφικοῦ προ-

γράμματος καὶ σ᾿ αὐτὸ τὸ ναόἼ.

Τὸ πρόσωπο τῆς Βλαχερνἰτισσας (εἰκ. 5 καὶ πίν, 21) εἶναι στρογγυλό, οἱ ὤμοι εὐρεϊς, τὸ

μαφόρι κεραμιδί. Ὁμοιόχρωμος ὁ δίσκος τοῦ Ἐμμανουὴλ καὶ ὁ χιτῶνας του ποὺ ἔχει c1avum

ὠχρό, πλαισιωμένο ἀπὸ μαργαριτάρια καὶ κοσμούμενο μὲ ἑλικοειδὴ βλαστό. Τὰ μαλλιὰ

κοντά, περιορίζονται πίσω ἀπὸ τὰ αὐτιὰ καὶ φαίνονται ἔπειτα πιὸ κάτω φουντωτά. Στὰ πρό-

σωπα Οἱ σκιὲς βαθυκύανες ἢ καστανές,

Η φεγγαροπρόσωπη Βλαχερνίτισσα (εἰκ. 5) ἔχει πλατὺ πρόσωπο᾿ πλατὺ εἶναι τὸ πρό-

σωπο τῆς Παναγίας τοῦ ἴδιου εἰκονογραφικοῦ τύπου στὸν Ἅγιο Νικόλαο Κίττας (εἱκ. 6),

κοντὰ στὸ 1300, καὶ στὸν Ἅγιο Ἰωάννη τῆς Καριάνος (πίν. 10), τοιχογραφία ποὺ χρονολο-

γεῖται καὶ αὐτὴ κοντὰ στὸ 1300.

Τὸ ἐγχείριο τοῦ ἁγίου Ἀθανασίου, ἐξίτηλου Ἱεράρχη, μοιάζει μὲ ἐπιγονάτιο. Τὸ βλέμμα

τοῦ «Λέοντος» εἶναι ἀρκετὰ ἔντονο.

Τὸ ἅγιο Μανδήλιο κρατοῦν δύο χέρια (πίν. 21), ὅπως σἐ παλαιότερο μνημεῖο τῆς Μάνης,

τὸν Ἅγιο Γεώργιο τῆς Καρίντας τοῦ 1281. Τὸ πλατὺ πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ, μὲ τὸ σχετικὰ

μακρὺ διχαλωτὸ γένι, μοιάζει μὲ τὸ πρόσωπο τοῦ Κυρίου στὴν Ἀνάληψη τοῦ ἴδιου ναοῦ στὸ

Μπρίκι.

Ο Ἄγγελος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ ἔχει πρόσωπο ἀποδομένο μὲ μονότονη ὤχρα (πίν. 20)

καὶ ἡ Παναγία δρθια, μπροστὰ σὲ θρόνο, κρατῶντας μὲ τὸ δεξιὸ χέρι ἀδράχτι, φορεῖ κερα-

μιδὶ μαντήλα ἐπάνω στὸ καστανὸ μαφόρι,

Ο Χριστὸς τῆς Ἀ νάληψης (πίν. 21) ἔχει μεγάλο κεφάλι, ροδόχρωμο τὸ χιτῶνα καὶ πολὺ

πρόχειρα γραμμένες τὶς λευκοκύανες πτυχὲς τοῦ κεραμιδἰ ἱματίου. Τὰ πρόσωπα τῶν Ἀγγέ-

λων ποὺ ἀγκαλιάζουν τὴν ἐλλειπτικὴ δόξα ἔχουν ἔντονη ἔκφραση. Τὸ πρόσωπο τοῦ ΒΑ

θυμίζει λίγο κατὰ τὸ σχῆμα τὸ πρόσωπο τοῦ Ἀγγέλου στὸ τέμπλο τοῦ Ταξιάρχη στὸ Κου-

λούμι. Στὸ Κουλούρι ὄμως εἶναι πιὸ ἄτεχνο. Οἱ Ἀπόστολοι τῆς Ἀνάληψης, σὲ διάταξη

παρατακτική, φοροῦν ἐνδύματα στὰ ὁποῖα ἐναλλάσσεται κυρίως τὸ κυανὸ μὲ τὸ κεραμιδἱ

(πίν. 22). Τοῦ Ν ἡμιχορίου προηγεῖται ὁ Π(έτρος), τρίτος εἶναι ὁ Ἰω(οἰννης), φαλακρὸς πρε-

σβύτης, καὶ τέταρτος ὁ Ἰ(αἱκωβος) (πίν. 23). Τὰ χέρια τους εἶναι ἄτεχνα καὶ τὰ πέλματα τῶν

ποδιῶν ἀποδίδονται μὲ τρόπο πολὺ λαῖκό.

6. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ. ΠΑΕ 1976 A', 228. Καὶ στὴ Μεταμόρφωση, ἐνῶ ἡ σκηνὴ ζωγραφιζόταν στὸ Ν τύμπανο, ἡ

ὒΑι-οδος στὸν Θαβὼρ καὶ ἡ κάθοδος παριστάνονται στὰ παράπλευρα σκέλη τῆς ὁριζόντιας καμάρας, ἅπ. 227.

7. Η Ψηλάφηση π.γ,. ἔχει εἰκονιστεῖ στὸ Α τὑμπανο, ἃπ. 227.



VI ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΣΤΟ ΜΠΡΙΚΙ 1 17

[-2. Ὑπολείμματα Προφητῶν

3-4. Ὑπολείμματα Εὐαγγελιστῶν

5. Βλαχερνίτισσα

6. Μελισμός (;) μὲ δύο Ἀγγέλους

7- Ἱεράρχης Γρηγόριος (ς)

8. Ἱεράρχης Χρυσόστομος

9. Ἱεράρχης Ἀθανάσιος

10. Ἱεράρχης Σπυρίδων

Ι Ι. Ἅγιο Μανδήλιο

12-12α. Εὐαγγελισμός

13. Ἀγία Καλλινίκη

14. Ἱεράρχης «Λἐων»

15. Ἀνάληψη

16. Ἅγιος Διάκονος (Στέφανος)

I7. Ἄγιος μάρτυς

18-18α. Δύο στηθάρια ἁγίων

19. Ἅγιος Νικόλαος

20. Χριστός (Δεήσεως)

2|. Πρόδρομος

22. Γέννηση

23. Μάγοι

24-24α. Στηθάρια ἁγίων

25. Κάθοδος στὸν Ἄδη

26. Ἀποτομὴ τοῦ Προδρόμου

καὶ Συμπόσιο

27. Σταύρωση

28. Κοίμηση ἁγίου Νικολάου

29. Ἀδιάγνωστος ἅγιος ἢ ἁγία

30. Ἀδιάγνωστος ἅγιος

3|. Βάπτιση

32. Ἀδιάγνωστη σκηνή

33. Ὁλόσωμοι ἅγιοι

34-34α. Ὑπολείμματα στηθαίων

35. Μετωπικὸς Ἄγγελος

36. (Ἐπιγραφἠς)

4 Ἄνοη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου.
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5 Η Βλαχερνίτισσα,

Στὸν Ν τοῖχο ὁ ὁλόσωμος ἅγιος - διακρίνονται τὰ γράμματα Γἵἇὶ - ἔχει ἀκάλυπτη τὴν

κεφαλὴ καὶ τὰ μαλλιά τοι) κατεβαίνουν περίπου ὡς τὸ ἐπίπεδο τοῦ κάτω ἄκρου τοῦ πηγου-

παλάμη ἀνοικτὴ μπροστά στὸ στῆθος, ὁ χιτῶνας γαλάζιος με κόκκινες, λεπτὲς γραμμικὲς

σκἐς. ὁ μανδύας κεραμιδοκόκκινος.

Στὴ Γέι-ἱνηση ἡ θεραπαινίδα τοῦ Λουτροῦ κρατεῖ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι ᾿!᾿.ευκὸ προσάψω (ς).

Ψηλότερα. ἀριστερά. κάθεται ὁ Ἰωσὴφ ἀποδοσμένος. ὅπως ἡ θεραπαινίδα. σἐ κλίμακα μικρό-

τερη ἀπὸ ὅ,τι ἡ Παναγία καὶ τὸ Βρέφος. Στα ἄλογα τῶν Μάγων (πίν. 24) διακρίνεται προσπά-

θεια φυσιοκρατικιἘς ἀπόδοσης. ποὺ θυμίζει φορητὲς μεταβυζαντινὲς εἰκόνες.

X. Στὰ. Π.-ί!.-᾿ 1981 A'. 268. in: πιιραδρυμῆζ, ἔχει ἀναγραφεῖ ὡς ἁγία.

9, Μήπως Γάιὐςῖ Ὑπάρχοι- πολλοί ,ιιὐρτι-ρδς μὲ τὸ ὄνομα αὐτὸ καὶ Ἀποστολος καὶ Διάκονος. ΕγὶΤΡΛΤΙΛΑΗΣ

᾿.--ὶζ-ἸιἸ/᾿.ὀζ-Ἴυὶ᾿. 86-87.

If). Βλ. φ<=ιτιιγριιφίυ στὰ ΠΑΕ 1981 A'. πίν. 188β (κάτω).
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6 Η Βλαχερνἱτισσα τοῦ ναοῦ Ἅγιος Νικόλαος Κίττας.

Ο μετωπικὸς Χριστὸς τῆς Καθόδου στὸν Ἅδη εἶναι ἤρεμος, σχεδὸν ἀκίνητος, στρέφον-

τας πρὸς τὸν Ἀδὰμ τὸ κεφάλι. Η ἀπόδοση τῆς πτυχολογίας σκληρή. Στὴν παράσταση τῆς

Ἀποτομῆς τοῦ Προδρόμου ἡ μετωπικὴ Σαλώμη κρατεῖ στὸ κεφάλι πιάτο μὲ τὴν κεφαλὴ τοῦ

Ἰωάννη, ἔχει τὰ χέρια στὴ μέση καὶ φορεῖ κόκκινο, στενὸ χειριδωτὸ χιτώνα, ζωσμένο μὲ

διάλιθη ζώνη ποῦ συγκρατεῖ ποδιά, τῆς ὁποῖας τὰ κοσμήματα εἶναι τὰ ἴδια μὲ ὅσα ἔχει τὸ

μαντήλι, ποὺ περιβάλλοντας τὸ λαιμό της πέφτει στὸν ἀριστερὸ ὦμο. Χέρια καὶ πρόσωπο

ἔχουν ὡς προπλασμὸ χρῶμα πράσινο. Στοιχεῖο ρεαλισμοῦ τὸ αἷμα, τὸ ὁποῖο ἔντονα κόκκινο

φαίνεται στὸ στόμα τῆς κομμένης κεφαλῆς τοῦ ἁγίου. Η Ἡρωδιὰς φορεῖ στὰ αὐτιὰ ἐνώτια

καὶ χιτῶνα σὲ χρῶμα ἀνοικτὸ σταρένιο, μὲ πλατιὲς χειρῖδες. Τὰ περιγράμματα καὶ τὰ χαρα-

κτηριστικὰ τοῦ προσώπου ἔχουν χρῶμα βαθὺ καφεκόκκινο καὶ τὰ φῶτα, ἀρκετὰ σκληρά,

ἁπλώνονται μὲ πλατιὲς πινελιές. Ο χιτῶνας τοῦ Ἡρώδη λευκός, στενός, χειριδωτός, ὁ μαν-

δύας σὲ βαθὺ βυσσινἱ, μαργαριτοκόσμητος. Τὰ γεωμετρικὰ σχήματα καὶ οἱ γραμμὲς ποὺ δια-

κοσμοῦν τὶς ἐπιφάνειες τοῦ ἀρχιτεκτονήματος τοῦ βάθους προδίδουν ἔντονη διακοσμητικὴ

διάθεση. Τὰ χρώματά τους κίτρινο-πορτοκαλί, τεφροκύανο, βαθυκόκκινο ἢ λευκωπό.

Ο συνδυασμὸς τοῦ Συμποσίου τοῦ Ἠρώδῃ μὲ τὸν Ἀποκεφαλισμὸ τοῦ Ἰωάννη ἀπαντᾶ

καὶ στὴ Χρυσαφίτισσα τῆς Λακωνίας (1290) καὶ ὁ χορὸς τῆς Σαλώμης, μὲ τὴν κεφαλὴ τοῦ

Προδρόμου σὲ πινάκιο ἐπάνω στὸ κεφάλι της, στὸν ἴδιο ναὸ καὶ στὸ Σωτήρα τῆς Γαρδενί-

τσας (14ου-15ου αἰ.).
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Στὴ Σταύρωση ἀριστερὰ στρατιωτικὸς μὲ μαργαριτοποῖκιλτο μανδύα. Οἱ μαστοὶ τοῦ Κυ-

ρίου χαλαροί, τὸ σῶμα εὐθυτενές ὁ κορμὸς ἐλάχιστα καμπυλώνεται, Γραμμὴ πλατιά, βαθύ-

χρωμη, παράλληλη πρὸς τὸ δεξὶ πόδι, μᾶλλον εἶναι αἷμα ποῦ ρέει ἀπὸ τὴν πλευρά. Δεξιὰ ὁ

σπογγοφόρος καὶ δύο στρατιῶτες μὲ κωνικὰ κράνη, κεραμιδὶ χιτῶνες καὶ φολιδωτοὺς θώρα-

κες. Πίσω τους ὁ ἑκατόνταρχος καὶ μικρὴ μορφή, τῆς ὁποίας οἱ διαστάσεις φανερώνουν

προσπάθεια ἀπόδοσης τοῦ βάθους.

Στὴ μισοκατεστραμμένη τοιχογραφία τῆς Κοίμησης, μᾶλλον τοῦ ἁγίου Νικολάου (πίν.

25), σώζεται κατὰ τὸ μέσο περίπου τῆς σκηνῆς μέρος τῆς ἐπιγραφῆς Η [ΚοίμἸησις. Στὸ

ἐξίτηλο στῆθος τοῦ ἁγίου διακρίνεται τὸ διασταυρούμενο λευκοπράσινο ὠμοφόριο, ποὺ συ-

νεχίζεται κάτω ἀπὸ τὰ σταυρωμένα χέρια καὶ στὴ συνέχεια ἀφήνει νὰ φαίνεται τὸ κάτω ἄκρο

ἀπὸ τὸ διάλιθο πετραχήλι. Τὸ φαιλόνι11 κεραμιδί, συγχεόμενο μὲ τὴ στρωμνὴ ἢ Κάλυμμα τῆς

κλίνης, τῆς ὁποίας ἡ ποδία εἶναι πράσινη. Πίσω ἀπὸ τὸ μέσο τοῦ ἱεροῦ λειψάνου, μπροστὰ

σὲ δίτοξο κτήριο, κλίνει σὲ προσκυνήση μορφή, ἡ ὁποία ἐναγκαλίζεται τὸ σκήνωμα. Στὴν

ἀριστερὴ ἄκρη τῆς κλίνης, ἐπάνω στὸ Κάλυμμά της, ἡ ἐπιγραφὴ Στεφανος καὶ πλάι Διάκο-

νος χωρὶς φωτοστέφανο, κρατῶντας μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι λιβανωτίδα καὶ μὲ τὸ ἄλλο θυμιατό.

Πίσω του ἄλλοι δύο Διάκονοι, δεξιά, κοντὰ σὲ ἄλλη μορφή. Η παράσταση προφανῶς εἶναι

ἐπηρεασμένη ἀπὸ σκηνὴ τῆς Κοίμησης τῆς Παναγίας.

Ἄν ὁ Διάκονος μὲ τὴν ἐπιγραφὴ εἰκονίζει τὸν πρωτομἄρτυρα Στέφανο, πρόκειται γιὰ

ἀναχρονισμό, ποὺ δὲν πρέπει νὰ ξενίζει ἂν ληφθεἵ ὑπόψη πὼς ὁ ζωγράφος εἶναι λαϊκός.

Εἰκονογραφικὰ ἡ παράσταση μπορεῖ νὰ τοποθετηθεῖ κοντὰ σὲ μικρὴ σκηνὴ μὲ τὸ ἴδιο

θέμα, ἀπὸ ἐκεῖνες ποὺ πλαισιώνουν τὴ μορφὴ τοῦ ἁγίου Νικολάου σὲ φορητὴ εἰκόνα 13ου αἰ.

στὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Νικολάου τῆς Στέγης, στὴν Κακοπετριὰ τῆς Κύπρουὶὶ. Καὶ ἐκεῖ ἀρι-

στερά, πλάι στὸ κεφάλι τοῦ ἱεροῦ λειψάνου εἰκονίζεται ὅμιλος Διακόνων, ἀπὸ τοὺς ὁποίους

ἔνας θυμιατίζει- πίσω ἀπὸ τὸν νεκρὸ ἅγιο, κατὰ τὸ μέσο τῆς παράστασης καὶ μπροστὰ σὲ

κτήριο μὲ δύο τόξα, μορφὴ σκύβει καὶ ἀγκαλιάζει τὸ σκήνωμα, ἐνῶ στὸ ἄκρο δεξιὸ στέκει

Ἱεράρχης καὶ ἄλλο πρόσωπο γενειοφόρο.

Στὴ Βάπτιση οἱ φωτοστέφανοι τῶν Ἀγγέλων ἔχουν χρῶμα κεραμιδὶ καὶ τὸ ἔνδυμα ἑνὸς

κόκκινο. Στὴν ἄνω δεξιὰ γωνία τῆς σκηνῆς Προφήτης.

Ο ὁλόσωμος ἅγιος στὸν Ν τοῖχο τοῦ ἱεροῦ, ὡς πρὸς τὸ ὕψος τῆς κόμης ἐπάνω ἀπὸ τὸ

μέτωπο, ὡς πρὸς τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου, τῶν αὐτιῶν καὶ κατὰ τὸ μικρὸ στόμα, θυμίζει

στρατιωτικὸ ἅγιο ἀπὸ τὸ Σελεγούδι τῆς Λακεδαίμονος13 (1439/ 1440), ἀλλὰ καὶ τὸν Ἀρχάγ-

γελο Μιχαὴλ τῆς Ἁγίας Παρασκευῆς τοῦ Ἁγίου Ἀνδρέα κοντὰ στὸ Βλαχιὡτη14 (B' τέταρτο

τοῦ 15ου αἱ). Στὴν ἴδια ἐποχὴ πρέπει νὰ ἀνήκουν καὶ οἱ λαϊκὲς τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου

Ι 1. Στὸ φαιλόνι. κάτω ἀπὸ τὰ σταυρωμένα χέρια, χαράματα σὲ δύο σειρές.

12. N. P. §E\'CE.\'K0, The Life ofSaint Nicho1as in Byzantine Art (Torino I983) 222 εὶκ. 14. 13. Γιὰ τὴ χρονολότηση

τῆς εἰκόνας βλ. Βυζαντινὲς εἰκόνες τῆς Κύπρου, Μουσεῖο Μπενάκη (ὁδηγὸς Ἕκθεσης), Ι Σεπτεμβρίου- Νοεμ-

βρίου 1976, 52.

13. Ν. Β. ΔΡΑΝᾼΑΚΗΣ. Λείψανα Βυζαντινῶν τοιχογραφιῶν ναΐσκου παρὰ τὸ Σελεγοὑδι Λακεδαίμονος (1439ἰ40),

Λακ. Σπ. 3'. I975. 9S-109. εἰκ. 6 καὶ 17.

14. S. KALOPISSI-VERTI, Ein Monument im Dcspo1at von Morca: Dic Kirche der Hagia Paraskevc bei dcr Sied1ung

Hagios Andreas. Studies in the Mediterranean Wor1d Pas! and Present ΧΙ (Tokyo I988) 203 πίν. 15. Βλ. ἀκόμη καὶ τὸν

Μιχαὴλ Ἀρχάγγελο τῆς ἐκκλησίας Ἄγιος Γεώργιος στὰ Πραστελά Σιδερούντας Χίου (1415), X. ΚΟΙΛΑκογ, '0 ναὸς

τοῦ Ἁγίου Γεωργίου στὰ Πραστελὰ Σιδεροιἳντας Χίου. ΔΧΑΕ περ. Δ᾿, IA'. 1982-1983. 59 εἱκ. 18.
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Νικολάου στὸ Μπρίκι. Κατὰ τὴν ἀπρόσεκτη ἐκτέλεση καὶ ἄλλα γνωρίσματα μποροῦν νὰ

παραλληλιστοῦν μὲ τοιχογραφίες τῆς Κρήτης, ὅπως ἐκεῖνες τῆς Ἁγίας Παρασκευῆς

στὰ Τοπόλια15,7 τοῦ Ἁγίου Ἰωάννη στὸ Καψοδάσοςὶβ, τοῦ Προφήτη Ἠλία στὴν Κάντανο

(Τραχινιάκος)1 .

15. K. E. ΛΑΣΣΙΘΙΩΤΑΚΗΣ, Ἐκκλησίες τῆς Δυτικῆς Κρήτης (Εἰσαγωγἠ. Α. Ἐπαρχία Κισάμου), Κρητ. Xpov. KA',

τεῦχ, Ι, I969. πἱν. ΚΔ᾿ εἰκ. 9.

16. Κ. Ε. ΛΑΣΣΙΘΙΩΤΑΚΗΣ, Ἐκκλησίες τῆς Δυτικῆς Κρήτης (Ε. Ἐπαρχία Σφακίων - Ἐπιλεγόμενα - Πἱνακες),

Κρητ. Xpov. ΚΓ, τεῦχ. I. 1971, πἰν. MA'.

17. K. E. ΛΑΣΣΙΘΙΩΤΑΚΗΣ, Ἐκκλησίες τῆς Δυτικῆς Κρήτης (Δ. Ἐπαρχία Σελἱνου), Κρητ. Xpov. KB’, τεῦχ. Ι,

1970, πἱν. E1" εἰκ, 274.
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ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

Δ εξιὰ τοῦ δρόμου, ποὺ ὁδηγεῖ ἀπὸ τὸ Μπρίκι πρὸς τὸ χωριὸ Μπάμπακα, σώζεται ἐρει-

πωμένος ὁ ναὸς τοῦ Ἁι-Λἐου, τιμώμενος στὸ ὄνομα τοῦ ἁγίου Λέοντος, Ἐπισκόπου

Κατάνης. Ἀνήκει στὸν σπάνιο τύπο τοῦ μονοχώρου ναοῦ σὲ σχῆμα ἐλεύθερου σταυροῦ μὲ

τρουλοκαμάρα (είκ. Ι). Oi ἐσωτερικές του διαστάσεις εἶναι 5.47 X 5.2! μ. Τὰ σκεᾭη τοῦ

σταυροῦ τελείωναν σὲ εὐθύγραμμους τοίχους (είκ. 2-3, κάτοψη καὶ τομἐς). Καμαροσκἐπαστα

ἄλλοτε, δὲν εἶναι ἀκριβῶς ίσομήκη, ἰσοπλατὴ καὶ ὀρθογώνιαὶ. περισσότερο ἀκανόνιστο

σχῆμα ἔχει τὸ Α σκέλος, ποὺ λοξὸ ἀποκλίνει πρὸς τὰ ἀριστερά. Κρυμμένο μέσα σὲ ἐπίχωση,

δὲν εἶναι σήμερα ὁρατὸ ἀπ᾿ ἔξω. Τὴν κάτοψη τοῦ ναοῦ χαρακτηρίζει ἀρκετὴ γραφικότητα.

Η χαμηλὴ θύρα μὲ τὸ εὐθύγραμμο ἀπὸ ὀγκόλιθο ἀνὡφλι ἀνοίγεται στὸ Α ἄκρο τοῦ τυμπάνου

τῆς Ν κεραίας, Ἀπὸ τὶς καμάρες ποὺ στέγαζαν τὰ σκελη τοῦ σταυροῦ σώζονται ἑτοιμόρροπα

τὰ τόξα, στὰ ὁποῖα αὐτὲς ἀπέληγαν πρὸς τὸ Κέντρο τοῦ ναοῦ. Τὰ τόξα αὐτὰ βαστάζουν τοὺς

κατακόρυφους τοίχους ποὺ στήριζαν καμάρα, ἡ ὁποία στέγαζε τὸ κεντρικὸ τετράγωνο, τὸ

διαμορφούμενο στὴ διασταύρωση τῶν κεραιῶν τοῦ σταυροῦ (εἰκ. 3). Η τρουλοκαμάρα δίδει

ἐξωτερικὰ τὴν ἐντύπωση πυργόμορφου κτίσματος, σχεδὸν τετράγωνου.

Γιὰ τὸ κτίσιμο τῆς ἐκκλησίας χρησιμοποιήθηκαν γκρίζοι ὀγκόλιθοι καὶ στοὺς ἁρμοὺς

ἀσβεστοκονίαμα, ἐλαφρὰ ὑπέρυθρο ἀπὸ τὴν ἀνάμειξη, φαίνεται, μικρῆς ποσότητας κονιορ-

τοποιημένων κεραμιδιῶν. Ἀνάμεσα στὶς πέτρες διακρίνονται καὶ λίγα βήσαλα. Η Δ πλευρὰ

τῆς ἐκκλησίας σχηματίζει σκάρπα (εἰκ. 4), ἴσως ἐδῶ γιὰ λόγους ἀντιστήριξης ἐξ αἰτίας τῆς

μικρῆς κλίσης τοῦ ἐδάφουςὶ. Κοντὰ στὸ Ν ἄκρο τῆς ἐξωτερικῆς πλευρᾶς τοῦ Α τοίχου τῆς

τρουλοκαμἀρας δύο κατακόρυφοι λίθοι διαμορφώνουν πλαίσιο ἀγροίκου κεραμοπλαστικοῦ ᾿

κοσμήματος, ποὺ μοιάζει μὲ ψαροκόκαλο (εἰκ. 5). Πολὺ ἀρτιότερο -μὲ διαφορετικὴ τὴν

κατεύθυνση τῶν «ἀκανθῶν»- εἶναι παρόμοιο κόσμημα στὴν ἁψῖδα τοῦ ἱεροῦ στὸ Σωτῆρα

τῆς Γαρδενίτσας, Που αϊ. (εἰκ. 6).

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑΙ .\'. B. ΔΡΛΝΔΛΚΗΣ. Ο ναὸς τοῦ Ἄι-Λἐου εἰς τὸ Μπρίκι τῆς Μἀνης. ΔΧΑΕ περ. Δ᾿. ΣΤΑ 1970-

1972. 146-167.

Ι. Τὸ μνημεῖο ἀνήκει στὴν τέταρτη κατηγορία (1V2) ναῶν τύπου ἐλεύθερου σταυροῦ κατὰ τὴ διάκριση τοῦ Β.

ΚΑΤΣΑΡΟΥ. Ο ναὸς τῶν Ἁγίων Θεοδώρων τῆς Αἰτωλικῆς Στάμνας καὶ ὁ ιἀνεικονικ6ς᾿ του ὁιἀκοσμος. Ἀφιέρωμα

στὴ μνήμη Irv/Emmi? Πελεκανἰὀη. Μακεδονικά, παράρτημα 5 (Θεσσαλονίκη 1983) 128. Προϋπόθεση τῆς κατηγο-

ρίας αὐτῆς ἡ ἀσι-μφωνία ὡς πρὸς τὸ μῆκος τῶν σκελῶν τοῦ σταυροῦ (ἀπ. 124).

2. Στὸν Ἄγιο Ἰωάννη τῆς Καριάνος τὸ ἔδαφος εἶναι ὁριζόντια καὶ ὄμως ὁ ,Ν τοῖχος του σχηματίζει σκὐιρπα. Καὶ

στὰ μεγαλιθικἀ σπίτια τῆς Μάνης oi ἐξωτερικὲς παρειὲς τῶν τοίχων διαμορφώνουν σκάρπα «γιὰ λόγους εὐστἀθειας»

(Γ. Σ-ιϊτ-ιἓ. Μάίη. ἐκδ. Μέλισσα. Ἀθήνα I987. 55).
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1 Η Β πλευρὰ τοῦ ναοῦ τοῦ Ἁι-Λἑου.

Τὸ τύμπανο ποὺ φράζει δυτικὰ τὴν τρουλοκαμάρα τοῦ Ἁι-Λεου ἔχει στὴν ἐξωτερικὴ του

πλευρά, ψηλά, κοντὰ στὴν κορυφή, ζώνη ἀπὸ δύο ἄτεχνες σειρὲς τοῦβλων καὶ κεραμιδιῶν,

τοποθετημένων σὲ συνεχῆ τεθλασμένη γραμμή. Η ζώνη πρὸς τὰ ἀριστερὰ κατεβαίνει χαμη-

λότερα- ἡ δεύτερη σειρὰ δὲν φτάνει δεξιὰ μέχρι τῆς ἄκρης τοῦ τυμπάνού διακόπτεται ἀπὸ

λίθους, Τὸ τέμπλο τοῦ ναοῦ εἶναι κτιστό. Η στενὴ θύρα εἰσόδου πρὸς τὸ ἅγιο Βῆμα δὲν

διασώζει ἀνώφλι, Ἴσως αὐτὸ ἄλλοτε ἦταν τοξωτό, Πάντως τοξωτὴ εἶναι ἡ πύλη τοῦ κτιστοῦ

τέμπλου καὶ τοῦ ναοῦ Ἅγιος Νικόλαος στὸ ἴδιο χωριό, γιὰ τὸν ὁποῖο μόλις ἔγινε λόγος.

Κτιστή, κιονόμορφη, ἐλεύθερη ἀπὸ ὅλες τὶς πλευρὲς εἶναι ἡ ἁγία Τράπεζα, ἡ ὁποία ἔχει

χοντρή, τετράγωνη τὴν καλυπτήρια πλάκα, Η ἁψῖδα τοῦ ναοῦ διαμορφώνεται ὡς στενὴ

κόγχη, ἐγγεγραμμένη στὸ πάχος τοῦ Α τσίχου, Πλαισιώνεται ἀπὸ δύο μικρὲς κόγχες, ἀνοιγό-

μενες σὲ ἀρκετὸ ὕψος ἀπὸ τὸ ἔδαφος.

Ἄν καὶ ἡ Α κεραία τοῦ σταυροῦ ἔχει ἐπιχωσθεῖ, δὲν νομίζω ὅτι μπορεῖ νὰ ἀμφισβητηθεῖ ,

πὼς 6 ναός, παρὰ τὴν ἀκανόνιστη κάτοψή του, ἀνήκει στὸν τύπο τοῦ ἐλεύθερου σταυροῦ, ὁ

ὁποῖος ἦταν σὲ χρήση πολὺ νωρὶς στὰ Μαρτύρια. Η κάτοψη τοῦ Ἀι-Λἐου θυμίζει παλαιὰ

σταυρόσχημα εὐκτήρια, ὅπως εἶναι τὸ λεγόμενο Μαυσωλεῖο τῆς Ga11a P1acidia, 6 ναὸς τῆς

Santa Fosca e Teuteria στὴ Verona, τὸ μνημεῖο τῆς. Χερσὡνας. Οἱ ὁμοιότητες ὄμως δὲν εἶναι

τόσες, ὥστε νὰ διατυπωθεῖ ὑπόθεση πὼς ὁ ναὸς τῆς Μάνης ἀνάγεται σὲ χρόνους τόσο πα-

λαιούς, ὅσο ἐκεῖνοι κατὰ τοὺς ὁποίους κτίστηκαν τουλάχιστον τὰ δύο πρῶτα ἀπὸ τὰ μνημο-
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2 Κάτοψη τοῦ ναοῦ (σχέδιο (Ι). Προκόπη).

νευθέντα κτήρια. Τὴν ἀναγωγἠ του σὲ τόσο παλαιὰ ἐποχὴ ἀποκλείει κυρίως ὁ τρόπος τῆς

τοιχοδομἰας. Ὡς πρὸς αὐτὸν διαφέρει καὶ τῶν παλαιοχριστιανικῶν οἰκοδομημάτων τῆς Μά-

νηςἳ ὅπως εἶναι οἱ βασιλικὲς τοῦ Ἁγίου Πέτρου στὴν Κυπάρισσο καὶ στὸ Τηγάνι-Ἐ, ἀλλὰ καὶ

τῶν πρωτοβυζαντινῶν, ὅπως ἡ ἁψῖδα τοῦ Ἁγίου Προκοπίου μὲ τὴν ἄφθονη χρήση ροδαλοῦ

ὑδραυλικοῦ κονιᾴματος. Ἴσως τὸ σταυρικὸ σχέδιο τοῦ Ἀι-Λἐου πρέπει νὰ ἀποδοθεῖ σὲ ἐπί-

3. Ιτι. τὴν τοιχοδομία τῆς πρώτης βλ. .\'. B. AP:\N\.~\KH. ΠΑΕ 1958. 206. καὶ τῆς ὀεὶἷιτερης, στὸν ἴδιο. ΠΑΕ 1964.

Ε-ι.
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ΤΟΜΗ ΑΔΕ

ΤΟΜΗ 33'

3a Τὸμὴ κατὰ μῆκος τοῦ ναοῦ. 3β Τὸμὴ κατὰ πλάτος (σχέδια (Ι). Προκ6πι1Ἰ.
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-1 Η Ν πλευρὰ τοῦ ναοῦ,

5 Κεραμοπλαστικὸ Κόσμημα στὸν Α τοῖχο τῆς τρουλοκαμάρας.



6 Σωτήρας Γαρδενίτσας. Κεραμοπλαστικὰ κοσμήματα ἁψῖδας.

δραση ρεύματος τέχνης, ποὺ ὁρμᾶται ἀπὸ τὴ Μ. Ἀσία4. Η τρουλοκαμάρα πάντως, ποὺ στὸν

Ἀι-Λέο στεγάζει τὴ διασταύρωση τῶν κεραιῶν τοῦ σταυροῦ, θεωρήθηκε ἐπαρχιακὸς ἀρχιτε-

κτονικὸς τύπος. ,

Στὸν μεγαλιθικὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Παντελεήμονος Μουλαριῶν (991/992) λείπουν ἀπὸ τὴν

τοιχοδομία τὰ τοῦβλα καὶ γίνεται χρήση πηλοῦ στοὺς ἁρμούς, περιορισμένη μόνο στὴν

ἁψίδα, στὴν ἐσωτερικὴ πλευρὰ τῶν κατακόρυφων τοίχων, στὰ τόξα τῶν ἐνισχυτικῶν ζωνῶν,

στὴν καμάρα καὶ στὸ τέμπλο. Στὸν Ἀι-Λέο διαπιστώνεται πιὸ πέρα ἐξέλιξη τοῦ ἀρχαϊκοῦ

τρόπου τοιχοδομίας μὲ ὀγκόλιθους: γενικεύεται ἡ χρήση πηλοῦ στοὺς ἁρμούς, χρησιμοποι-

οῦνται Βήσαλα καὶ ἐμφανίζονται χονδροειδὴ καὶ ἄτεχνα κεραμοπλαστικὰ κοσμήματα. Ἐπι-

τρέπεται λοιπὸν ἡ ὑπόθεση ὅτι ὁ Ἀι-Λέος εἶναι μεταγενέστερος τοῦ Ἁγίου Παντελεήμονος,

πόσο ὄμως εἶναι δύσκολο νὰ καθοριστεῖ, καθὼς μάλιστα ἀνήκει στὰ ἔργα λαϊκῆς τέχνης. Η

ἴδια δυσκολία ἀνακύπτει κατὰ τὶς συγκρίσεις τῆς τοιχοδομίας του μὲ τὴν τοιχοδομία τῶν

4. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ. 'O ναὸς τοῦ Ἄι-Λἐου εἰς τὸ Μπρίκι τῆς Μάνης. ΔΧΑΕ περ. Δ᾿. ΣΤ᾿. 1970-1972. 153.
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Ἀγίων Θεοδώρων Καριάνος (1144/1145), ποὺ εἶναι τελειότερη, μὲ μικρότερους λίθους καὶ

πηλὸ στοὺς ἀρμούς, καὶ μὲ τὴ μεγαλιθικὴ τοιχοδομία τοῦ Ἁγίου Ἰωάννη Καφιόνας. Χρονο-

λογικὴ ἔνδειξη δὲν παρέχει οὔτε ἡ σύγκριση τῶν ἄτεχνων κεραμοπλαστικῶν κοσμημάτων,

Τοῦ ψαροκόκαλου στὸν Ἀι-Λέο μὲ τὴ ράχη ἀπὸ διπλὴ σειρὰ πλίνθων δὲν ἔχω ὑπόψη ἄλλο

παράδειγμα. Οἱ «ἄκανθές» του κατευθύνονται πρὸς τὰ κάτω5. Ὅμοια κατεύθυνση ἔχουν στὸ

κεραμοπλαστικὸ ποὺ συναντοῦμε στὸν Ἅγιο Ἰωάννη τῆς Χρύσαφας6 (B’ τέταρτο τοῦ 14ου

αἱ.) ἀριστερά, ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα τοῦ ναοῦ. Ἐκεῖ ὄμως λείπει ἡ σειρὰ τῶν πλίνθων, ἡ ὁποία

ἀντιστοιχεῖ στὴ ράχη ἢ στὸν κορμό. Τὸ κόσμημα ἀποτελεῖται ἁπλῶς ἀπὸ ἐνάλληλες γωνίες.

Η ζώνη ἀπὸ κεραμίδια καὶ τοῦβλα, ποὺ διαγράφει συνεχὴ τεθλασμένη γραμμή, δὲν μπο-

ρεῖ καὶ αὐτὴ νὰ συστήσει χρονολογικὴ ἔνδειξη, Ἀπαντᾷ καὶ τὸν 100 αἱ, καὶ σὲ μεταγενέ-

στερη ἐποχήἼ.

Σκάρπα διαμορφώνει ὁ Δ τοῖχος καὶ στὸν Ἅγιο Νικόλαο τοῦ χωριοῦ Μπρίκι, ποὺ θεωρή-

θηκε κτίσμα πιθανῶς τοῦ 15ου αἱ. Ἀπομένει λοιπὸν τὸ κτίσιμο τοῦ Ἀι-Λέου, πιὸ ἐξελιγμένο

ἂν συγκριθεῖ μὲ τὴν τοιχοδομία τοῦ Ἁγίου Παντελεήμονος Μουλαριῶν (991 / 992) καὶ πιὸ

-πρωτόγονο ἂν παραβληθεῖ μὲ τὴν τοιχοδομία τῶν Ἁγίων Θεοδώρων Καριάνος (1144/1145),

ὡς ἀσθενικὴ ἔνδειξη πὼς ὁ ναὸς ἀνήκει σὲ ἐνδιάμεση ἐποχή, ἴσως σὲ προχωρημένους μεσο-

βυζαντινοὺς χρόνους. Στὴν Ἑλλάδα τὰ παραδείγματα τῶν τρουλοκάμαρων ναῶν εἶναι λίγα8.

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Ο μικρὸς ναὸς σώζει λίγα ὑπολείμματα τοιχογραφιῶν, γιὰ τὴ συντήρηση τῶν ὁποίων δὲν

ἔχει ληφθεῖ μέριμνα.

Στὸ κτιστὸ τέμπλο ἀριστερὰ ἔνθρονος ὁ ἅγιος Λέων, Ἐπίσκοπος Κατάνης, καὶ δεξιὰ τῆς

πύλης τοῦ ἱεροῦ ἡ Δέηση. Ο Πρόδρομος εἶναι ὁλότελα ἐξίτηλος. Ἀμφιβάλλω ἂν ἐκτὸς τῆς

Δέησης ἡ Ν κεραία τοῦ σταυροῦ εἶχε ποτὲ διακοσμηθεῖ μὲ ἄλλες τοιχογραφίες. Ἀριστερὰ

τοῦ ἁγίου Λέοντος στὸν Α τοῖχο τῆς Β κεραίας ἴχνη τῆς μορφῆς τοῦ ἁγίου Νικολάου καὶ στὸ

τύμπανο τῆς Β κεραίας τρεῖς δρθιοι, ὁλόσωμοι, μετωπικοὶ στρατιωτικοὶ ἅγιοι, οἱ Δημήτριος,

Γεώργιος καὶ Θεόδωρος ὁ Στρατηλάτης. Ὑπολείμματα τοιχογραφίας σώζονται καὶ στὸν Δ

τοῖχο τῆς τρουλοκαμάρας. Κοντὰ στὴν κορυφή του ἴσως ζωγραφιζόταν ὁ Χριστός. Η διατή-

ρηση τῶν τοιχογραφιῶν εἶναι πολὺ κακῆ.

Στὸ τέμπλο, νότια τῆς πύλης, εἰκονίζεται ἡ Δέηση καὶ στοὺς ναους τοῦ Ἁγίου Νικολάου

Κλενιᾶς (τελευτατο τέταρτο τοῦ 13ου αἰ.) καὶ τοῦ Ἁγίου Γεωργίου Βοσινιάνικων Μελιτίνης

(Λακωνίας).

Καὶ ἡ παράσταση τοῦ ἁγίου Λέοντος εἶναι σὲ μεγάλο μέρος της κατεστραμμένηὶθ. Ὅσα

τμήματά της σώθηκαν, καλύπτονται ἀπὸ λευκὲς στρογγυλὲς λειχῆνες. Ο Λέων ἔχει ψηλὸ

5. Στὸ Σωτἠρα τῆς Γαρδενἱτσας (βλ. πιὸ πάνω εἰκ. 6) Οἱ «ἄκανθες» κατευθύνονται λοξὰ πρὸς τὰ ἄνω καὶ τὸ

κόσμημα μοιάζει μὲ δει-δρύλλιο.

6. Ν. B. APAN-AAKHE, Ο σταυροειδὴς ναὸς τοῦ Προδρόμου στὰ Χρύσαφα τῆς Λακεδαίμονος, Λακ. Σπ. Θὒ, 1988.

30! καὶ σχ. 2 καὶ εἰκ. Ι.

7. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ. Ο ναὸς τοῦ Ἄι-Λέου εἰς τὸ Μπρίκι τῆς Μάνης᾿ ἅπ. 158 καὶ σημ. 51.

8. Ὅ.π. 159.

9. Τὸ ναὸ εἶχα ἐπισκεφθεῖ καὶ περιτράψει τὸ 1958.

10. ~0.7!. πίν. 49α.
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7 Η Παναγία τῆς Δέησης.

λαιμό, μικρὰ σχηματικὰ αὐτιὰ καὶ κοντὸ στρογγυλὸ γένι. Ο προπλασμὸς κεραμιδί, ἡ ἐπι-

δερμίδα ὠχρή, τὰ φῶτα σταρόχρωμα, γραμμικά, τὸ Σκινάρι ὠχρό, τὸ φαιλόνι κεραμιδἱ, τὸ

ἐπιγονάτιο σκλη ρό, ρομβόσχημο. Ο θρόνος ἀποδίδεται μὲ ὤχρα καὶ κεραμιδἱ, τὸ βάθος τῆς

παράστασης μὲ κυανοπράσινο.

Ο ἅγιος Λέων ἀπαντᾶ συχνὰ στὴ Μάνιοι- ὁ τόπος του διαφέρει στὸ Μηνολόγιο τοῦ

Βασιλείου Β, καὶ ἀπὸ τὸν καθοριζόμενο στὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆςὶὶ. Καὶ στὶς δύο

περιπτώσεις εἶναι πρεσβύτης, κατὰ τὴν Ἐρμηνεία μάλιστα γέροντας «πλατυγένης», Στὸν Ἅι-

11. Ὅ.π.!60-16!.

[2. Γιὰ τὴν πρώτη περίπτωση βλ. Meno1ogio, πίν. 416 καὶ γιὰ τὴ δεύτερη Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς. 155,
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8 Στρατιωτικοὶ ἅγιοι.

Λἐο μοιάζει μὲ μορφὴ ἁγίου Νικολάου (ἐκτὸς τοῦ χρώματος τῶν τριχῶν). Τὰ λεπτὰ γραμμικὰ

φῶτα στὸ μέτωπο θυμίζουσιντὰ φῶτα στὸ μέτωπο Ἱεραρχῶν τῆς Εὐαγγελίστριας τοῦ Μυ-

στρᾶ13, ποὺ θεωροῦνται ἔργα μᾶλλον τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου αϊ. καὶ διακρίνονται γιὰ τὸν προ-

σωπογραφικό τους χαρακτήρα, τὴν κομψότητα καὶ τὴ χάρη. Τὸ σκληρὸ ἐπιγονάτιο εἶναι

γνωστὸ πὼς ἀντικαθιστᾶ τὸ ἐγχείριο κατὰ τὸν 140 αἰ.

Ο Χριστὸς τῆς Δέησης εἰκονιζόταν ἔνθρονος, μὲ σχετικὰ μακρὺ γένι, κίτρινο πρὸς τὸ

λαδὶ ἔνδυμα, κρατῶντας ἐκ τῶν κάτω μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι ἀνοικτὸ εὐαγγέλια. Ἀριστερά του

δεόμενη ἡ Παναγία, κλίνουσα πολὺ τὴν κεφαλή (εἰκ, 7), μὲ κίτρινο χιτῶνα καὶ κεραμιδἰ

μαφόρι ποῦ τὰ φῶτα του εἶναι ροδόχρωμα. Ο ἅγιος Δημήτριος (εἰκ. 8) κρατεῖ μὲ τὸ ἀριστερὸ

I3. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, (in. πίν. 5οα-β.
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9 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας.

ἀσπίδα καὶ μὲ τὸ ἄλλο σφίγγει γυμνὴ σπάθη, σχεδὸν δρθια. Ο ἅγιος Γεώργιοζ (ὁ μεσατος)

ὑψώνοντας τὸ δεξιὸ χέρι κρατεῖ ἀκόντιο, ὅπως καὶ ὁ ἅγιος Θεόδωρος (δεξιά), Γύρω στὸν

ἀριστερὸ βραχίονα τοῦ ἁγίου Γεωργίου εἶναι τυλιγμένος ὁ κεραμιδὶ μανδύας. Οἱ ἅγιοι ἐκτὸς

τοῦ μανδύα φοροῦν κοντὸ χιτώνα, θώρακα καὶ ἐνδρομίδες, Τὰ ἐνδύματά τους ἔχουν χρῶμα

καφέ, κεραμιδί, ὠχρό, πράσινο. Τὰ κατσαρὰ μαλλιὰ τοῦ ἁγίου Γεωργίου14 ἀποδίδουν σταρό-

χρωμες σπεῖρες ἐπάνω σὲ καφεκάστανο προπλασμό. Τὶς κεφαλὲς τῶν δύο πρώτων ἁγίων πε-

ριβάλλει στέφος.

14. Ὅ.1ι-. πίν. 49β.
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Τὰ λίγα ὑπολείμματα τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἀι-Λέου ἔχουν ὑποστεἵ πολλὲς φθορὲς καὶ

γί αὐτὸ ἡ χρονολόγησή τους δὲν εἶναι εθκολη. Τὸ σκληρὸ ἐπιγονάτιο τοῦ ἁγίου Λέοντος

ὁδηγεῖ στὸν 140 αἱ. καὶ ἔπειτα, Τὰ λεπτὰ γραμμικὰ φῶτα στὸ μέτωπό του συσχέτισαν τὴν

παράσταση μὲ Ἱεράρχες τῆς Εὐαγγελίστριας τοῦ Μυστρᾶ, ποὺ θεωροῦνται, ὅπως γράφηκε,

ἔργα μᾶλλον τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου αὶ.

Οἱ πολλές, εὐθύγραμμες γραμμικὲς πτυχὲς τοῦ μαφορίου τῆς Παναγίας μπροστὰ στὸ στῆ-

θος (εἰκ. 7) μποροῦν νὰ παραβληθοῦν πρὸς τὶς πτυχὲς τοῦ ἐνδύματος τῆς Θεοτόκου στὴ

Γέννηση καὶ Ἀνάληψη τῆς Περιβλέπτου καὶ τῆς Μυροφόρου, ἀριστερὰ στὴν παράσταση

τοῦ Θρήνου τῆς ἴδιας ἐκκλησίας15 (γἱ τέταρτο 14ου αἱ), Στὸν Ἀι-Λἑο ὄμως οἱ πτυχὲς εἶναι

πιὸ εὐθύγραμμες καὶ σχηματικές. Ὡς πρὸς τὸ εὐθύγραμμο καὶ τὴ σκληρότητα ἐνθυμίζουν τὶς

πτυχὲς τοῦ ἐνδύματος, οἱ ὁποῖες διαμορφώνονται μπροστὰ στὶς κνῆμες τῶν Ἀποστόλων τῆς

Δευτέρας Παρουσίας στὸν Καθεδρικὸ ναὸ τῆς Κοίμησης τοῦ V1adimir τῆς Ρωσίας16 (1408).

Στὸ V1adimir ὄμως οἱ πτυχὲς δημιουργοῦν τὴν ἐντύπωση πὼς ἔχουν γραφεῖ μὲ τὴ βοήθεια

κανόνος. Στὸ Manasija17 (1407-1418) οἱ πτυχές, παράλληλες καὶ εὐθύγραμμες, εἶναι πιὸ πολ-

λές ἡ πτυχολογία στὸ Μἑἱῃἃεϋει, πιὸ ἀφύσικη, προσεγγίζει στὸν τρόπο ἀπόδοσης τῶν πτυ-

χῶν κατὰ τὴν Τουρκοκρατία.

Τὸ λαϊκότροπο τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἁι-Λἐου προδίδουν καὶ οἱ μορφὲς τῶν στρατιωτι-

κῶν ἁγίων (εἰκ. 8) μὲ τὰ στενὰ καὶ ἐπιμήκη σώματα. Η διόγκωση τῶν ἰσχίων τους εἶναι

φαινόμενο συνηθισμένο κατὰ τὸν 14o καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ 15ου at” Τὴν ἐποχὴ αὐτὴ εἶναι

ἐπίσης συνηθισμένα τὸ ἀτρακτοειδὲς κενὸ τῆς στρατιωτικῆς στολῆς, ποὺ διαμορφώνεται στὴ

μέση, μπροστὰ στὴν κοιλιά, κάτω ἀπὸ τὸ θώρακα, ὅπως παρατηρεῖται στὸν πρῶτο ἀπὸ τὰ

ἀριστερὰ στρατιωτικὸ ἅγιο (εἰκ. 9). Ὡς παράδειγμα παράλληλο ἂς ἀναφερθεῖ ὁ ἔφιππος

ἅγιος Γεώργιος ὁ «Δηασορίτης»19 στὸν Ἀι-Σίδερο, ἔξω ἀπὸ τὸν Πύργο Διροῦ (1423).

Δικαιοῦται λοιπὸν κανεὶς νὰ ὑποθέσει, σύμφωνα μὲ τὶς συγκρίσεις ποὺ ἔγιναν προηγουμέ-

νως, πὼς οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἀι-Λέου ἀνάγονται στὸ ά τέταρτο τοῦ 15ου αἱ,

15. Βλ. Α. GRABAR - Α. SKIRA, La peinture byzantine (Genéve I953) πίν. σελ. 153. MILLET, Monuments Mistra,

πίν. 109.1, I23.I.

I6. LAZAREV, O1d Russian Mura1s, six. I54. Στὴν Παντάνασσα τοῦ Μυστρᾶ (1428) οἱ πτυχὲς τοῦ ἱματίου ἑνὸς

Ἀποστόλου (D. T. RICE, Byzantine Painting. The Last Phase, London I968, εἰκ. 151- βλ. καὶ εἰκ. 156) εἶναι ἐπίσης

σκληρὲς καὶ εὐθὑγραμμες.

17. D. T. RICE, 6.7:. six. I60 καὶ ST. ΤΟΜΕ - R. NICOLIC, Manasijia (Beograd 1964)πἱν. 49, 83, ΙΟΙ, 103, I08, IIO.

I8. Βλ. στοὺς ἁγίους Δημήτριο καὶ Γεώργιο στὸ KaIenié, ΣΒ. ΡΑΝΤΟΪΣΙΤΣ, Κάλενιτς (γερμαν.) (Βελιγράδι 1964)

εἰκ. 47. Τὸ Ka1enié χρονολογεῖται ἀπὸ τὸ I4I3-I4I7.

I9. ΠΑΕ 1979, 175-I76.
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1 Η Β πλευρὰ τοῦ ναοῦ τοῦ «Ἁγίου Γεωργίου» Μίνας.

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

Σ τὸ χωριὸ Μίνα, ἀριστερὰ τοῦ δρόμου ποὺ ὁδηγεῖ πρὸς τὸ Μέζαπο, ὑπάρχει μονοκάμα-

ρος μεγαλιθικὸς ναός, κτισμένος χωρὶς ἀσβεστοκονίαμα ἐκτὸς τῆς καμάρας (εἰκ. 1).

Τὸ πάχος τῶν τοίχων του ξεπερνᾶ τὸ μέτρο. Παρατυχόντες κάτοικοι μὲ πληροφόρησαν πὼς

τιμᾶται στὸ ὄνομα τοῦ ἁγίου Γεωργίου, γεννᾶ ὄμως ἀμφιβολίες ἡ ἀπεικόνιση στὸ τέμπλο

προτομῆς τοῦ ἁγίου Νικολάου. Ἐσωτερικά, κοντὰ στὴ βάση τῶν πλευρῶν τοῦ κυρίως ναοῦ,

θρανία ἀπὸ μεγάλους λίθους. Τὸ κτιστὸ τέμπλο καὶ αὐτὸ χωρὶς συνδετικῆ θλη. Ἥ χαμηλὴ

θύρα εἰσόδου στὸ ναό, ἀνοιγμένη στὸν Ν τοῖχο, ἔχει ὕψος 1.45 μ. καὶ πλάτος 0.66 μ. Οἱ

ἐσωτερικὲς διαστάσεις τοῦ μνημείου εἶναι 8.28 X 2.70 μ. Μικρή, ὀρθογώνια φωτιστικὴ θυ-

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ. Ἔρευναι εἰς τὴν Μάνην, ΠΑΕ 1974. 129.
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2 Η Α πλευρὰ τοῦ ναοῦ.

ρἰδσ. διατρυπᾷ τὴν ἡμικυκλικὴ ἁψῖδα (εἰκ. 2). Στὸ ἐσωτερικὸ οἱ τοῖχοι ἔχουν ἀλειφτεῖ μὲ

ἀσβεστοκονἰαμυ.. γιὰ. νὰ διακοσμηθοῦν μὲ τοιχογραφίες τῶν ὁποίων σώζονται λείψανα. Δὲν

ἔχει ληφθεῖ φροντίδα γιὰ τὴ συντήρησή τους. Καὶ τὸ κτήριο εἶναι ἐτοιμόρροπο᾿ ἡ καμάρα

ἔχει στὸ μέσο μεγάλη ὀπὴ καὶ οἱ πέτρες ἔχουν σωριαστεῖ στὸ δάπεδο.

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψῖδας ἕτοιμα νὰ πέσουν ὑπολείμματα τῆς Βλαχερνίτισσας.

Μέσα στὸ ἱερό, στὴν Α πλευρὰ τοῦ τέμπλου πρὸς Βορρᾶν τῆς πύλης ὁ Μιχαὴλ Ἀρχάγγελος

καὶ ἁγία (εἰκ. 3). Πρὸς Νότον τῆς πύλης ἴσως ὁ Προφήτης Ἠλίας. Στὴ Δ πλευρὰ τοῦ τέμ-
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3 Ο Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ καὶ ἁγία.

πλου, πρὸς τὸ Βορρά, ἐξίτηλη προτομὴ τοῦ ἁγίου Νικολάου. Στὸ μέσο περίπου τοῦ Ν τοίχου

σώζεται μέρος τῆς κεφαλῆς ἴσως τοῦ Προδρόμου. Καλύτερα διατηροῦνται στὸν ἴδιο τοῖχο

ψηλά, κοντὰ στὸν Δ, δύο μορφές, ἐκ τῶν ὁποίων ἡ ἀριστερὴ εἰκονίζει τὴν ἅγια Μελοινιοι1

καὶ ἡ ἄλλη τὸν ἅγιο Φίλιππα (εἰκ. 4). Ἀπὸ τὴ λευκὴ ἀπόληξη τοῦ κονιάματος ἀριστερὰ τῆς

ἁγίας διαπιστώνεται πὼς ἡ τοιχογράφηση τοῦ ναοῦ ἦταν τμηματικὴ ἡ παράσταση τῶν δύο

ἁγίων θὰ ἀποτελοῦσε ἀνεξάρτητο μεροκάματο. Σὲ ὅμοια συμπεράσματα ὁδηγεῖ ἡ παρατή-

ρηση τῶν λειψάνων καὶ ἄλλης τοιχογραφίας τοῦ ναοῦ. Ἀσυνήθιστη εἶναι ἡ ἀπεικόνιση

ἁγίας μέσα στὸ ἱερό. Ὅμοια περίπτωση εἴδαμε καὶ στὸν Ἅγιο Νικόλαο τοῦ χωριοῦ Μπρίκι.

1. Ο ΕΥΠΡΑΤΙΑΔΗΣ, Ἀγιολόγιον, ἀναφέρει (σελ. 330) ὁσίαν Μελανιὰν Ἰουνίου 8 καὶ Μελανὴν τὴν Ρωμαίαν

Δεκεμβρίου 3|. Ο DELEHAYE, Synaxarium, στήλ. ”34 (index nominum), σημειώνει Me1anie = Me1éni. Ἐκ τῶν

ὁμωνύμων ἁγίων πρέπει νὰ εἶναι Μελάνη ἡ Ρωμαία, ἅπ. στήλ. 359-362.
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. 4 Η ἁγία Μελανἱα καὶ ὁ ἅγιος Φίλιππος.

Τὴν ἐπιδερμίδα τῆς Βλαχερνἱτισσας ἀπέδιδε ὤχρα ἀποκλίνουσα πρὸς τὸ χρῶμα τοῦ στα-

ριοῦ, τὰ χαρακτηριστικὰ κερασί. Οἱ ἴριδες τῶν ματιῶν ἐπιμήκεις, περιβαλλόμενες ἀπὸ τὸ

λευκωπὸ χρῶμα τῶν βολβῶν (εἷκ. 5). Ο χιτῶνας κυανός, τὸ μαφόρι κοκκινοκάστανο. Κοκκι-

νοκάστανος καὶ ὁ δίσκος τοῦ Ἐμμανουὴλ μὲ τὸ κατεστραμμένο πρόσωπο, τὸν καστανὸ πρὸς ᾿

τὸ μενεξελὶ χιτώνα, τὸ κυανὸ ἱμάτιο.

Ο Ἀρχάγγελος κρατεῖ κοντὰ στὸν δεξιὸ ὤμο λοξὰ γυμνὸ σπαθὶ καὶ φορεῖ μενεξελὶ αὐ-

τοκρατορικὸ ἔνδυμα μὲ διάλιθη κιτρίνη τράχηλέ καὶ λῶρο, ὁ ὁποῖος διακοσμεῖται μὲ σταυ-

ρὸ μπροστὰ στὴν κοιλιά, Τὰ φτερὰ τῶν πτερύγων ἀποδίδουν πλατιὲς λευκὲς καμπύλες.

Πλάι στὸν Ἀρχάγγελο τὰ μαλλιὰ τῆς ἀδιάγνωστης ἁγίας, καμπυλοῦμενα, πλαισιώνουν τὸ

στρογγυλό της πρόσωπο μὲ τὸ μικρὸ πηγούνι. Τὸ κεφάλι της καλύπτει λευκὸ ἡμισφαιρικὸ

φακιόλι. Μὲ τὸ δεξιὸ χέρι κρατεῖ μαρτυρικὸ σταυρὸ καὶ μὲ τὸ ἄλλο δέεται, ἔχοντας, ὅπως

εἶναι συνηθισμένο, τὴν παλάμη στραμμένη πρὸς τὸ θεατή. Ο χιτῶνας ἔχει χρῶμα χλοεροῦ

2. Γιὰ τὸ σχῆμα ποὺ διαγράφουν τὰ μαλλιά, καθὼς πλαισιώνουν τὸ πρόσωπο, βλ. τὶς τρεῖς ἀρχόντισσες σὲ

ἀπεικόνιση λιτανείας στὴν παράσταση τοῦ ναοῦ τῆς Βλαχέρνας (λίγο μετὰ τὸ 1284), Μ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ,

Η ζωγραφικῆ τῆς Ἀρτας στὸ 130 αἰῶνα καὶ ἡ Μόνὴ τῆς Βλαχἑρνας, ΠρακτικᾷΔιεθνοῦς Συμποσίοι» γιὰ τὸ Δεσπο-

τάτο τῆς Ἠπείρου (Ἀρτα 1992) εὶκ. 12.
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5 Τὸ σωζόμενο τμῆμα ἀπὸ τὸ κεφάλι τῆς Βλαχερνίτισσας.

πράσινου καὶ ὁ κοντὸς ὣς τὰ γόνατα μανδύας, ὁ πορπούμενος στὸ μέσο τοῦ στήθους, χρῶμα

ἐρυθροκάστανο μὲ κίτρινες ἀπόλιδες παρυφές. Η ἁγία μὲ τὸ λοξὸ πρὸς τὰ δεξιὰ βλέμμα μοῦ

θύμισε μορφὲς ἁγίων Γυναικῶν τοῦ Μουτούλα τῆς Κύπρου, Τὰ ἀμυγδαλωτὰ της μάτια εἶναι

στενά, ἡ ἀπόδοση τῆς μύτης ἰδιόρρυθμη, ἐνθυμίζουσα μορφὲς τῆς Mi1eseva3, ἡ ἐκτέλεση

βιαστική, πρόχειρη.

Τὴν ἐπιδερμίδα τοῦ σωζόμενου τμήματος τῆς κεφαλῆς τοῦ Προδρόμου (;) ἀποδίδει ὤχρα

ἑνιαίου τόνου, τὰ χαρακτηριστικὰ καὶ τὰ μαλλιὰ χρῶμα κεραμιδί.

Η ἁγία Μελανία (εἰκ. 4) ἔχει στρογγυλό, μισοσβησμένο πρόσωπο καὶ φορεῖ κυανοπρά-

σινο ἔνδυμα. Πλάι της νέος ἅγιος, ἀγἑνειος, μὲ πλατιὰ φρύδια, καστανὸ χιτῶνα καὶ κυανὸ

ἱμάτιο, εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι καὶ μὲ τὸ ἄλλο κρατεῖ εἰλητό. Οἱ τελευταῖες λεπτομέρειες

καὶ τὰ ὑπολείμματα τῆς ἐπιγραφῆς δεξιὰ τῆς κεφαλῆς του μαρτυροῦν πὼς πρόκειται γιὰ τὸν

Ἀπόστολο Φίλιππα

ΦΙΛ- -

ΟΣ

Τοὺς ἁγίους διακρίνει ἐξοφθαλμία. Θὰ μποροῦσαν νὰ θεωρηθοῦν ἔργα τοῦ 1300 αϊ.

3. MILLET- FROLOW, La peinture en Yougos1avie I, πίν. 64.1, 74.2, 77.2, 79. Sv. RADOJCIC, Mi1eseva (Be1grade I963)

πίν. XIII, XXVI.



ΙΧ ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΠΟΛΕΜΙΑ

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

πάνω ἀπὸ τὸ ναὸ τοῦ Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ, λίγο ψηλότερα ἀπὸ τὸ χωριὸ Πολεμίτας, ἡ

Ε μονοκᾶμαρη, μὲ μία ἐνισχυτικὴ ζώνη, ἐκκλησία τοῦ Ἁγίου Νικολάου ἔχει ἐσωτερικὲς

διαστάσεις (μὲ τὴν ἁψίδα) 9.80 >< 2.16 μ. (εἰκ. Ι καὶ 2, τομὴ καὶ Κάτοψη), Πρὸς Βορρᾶν ἦταν

συνημμένος ἄλλος μεταγενέστερος, ἐρειπωμένος ναός. Ο Ἅγιος Νικόλαος ἔχει τους κατακό-

ρυφους τοίχους κτισμένους μὲ ὀγκόλιθους, χωρὶς συνδετικὴ θλη. Τὸ πάχος τῶν τοίχων εἶναι

1.40 μ. στὸν Δ καὶ 1.37 μ. στὸν Β. Καθένας ἀπὸ αὐτοὺς διατρυπᾶται ἀπὸ θύρα. Η Δ ἔχει

πλάτος Ο.74 μ. καὶ ὕψος μόλις 1.54 μ. Τὸ τόξο τῆς ἐνισχυτικῆς ζώνης, ὅπως καὶ τὸ τόξο τῆς

μισοχωσμένης ἐξωτερικὰ τυφλῆς ἁψῖδας, εἶναι κτισμένα ἀπὸ λαξευμένους πωρόλιθους, Στὸν

ἡμικυλινδρικὸ θόλο ἔχει χρησιμοποιηθεἴ κονίαμα ὡς συνδετικὴ θλη. Η ἀγία Τράπεζα, οἱ

διαστάσεις τῆς ὁποίας εἶναι 0.98 X 0.67 >< 0.14 μ., στηριγμένη σὲ ὀρθογώνια βάση, ἀπέχει

ἀρκετὰ ἀπὸ τὴ μεγάλη ἁψίδα. Τὸ τέμπλο εἶναι κτιστό. Οἱ μακρὲς πλευρὲς τῆς ἐκκλησίας

διαλύονται ἐσωτερικὰ κάθε μία σὲ τέσσερα τυφλὰ τόξα, μὲ ἐσωράχια ἀπὸ πωρόλιθους. Τὸ Δ

καὶ στοὺς δύο τοίχους καὶτὰ διαμορφούμενα μέσα στὸ ἱερὸ εἶναι στενότερα. Στὸ τύμπανο

τοῦ Ν τόξου τοῦ ἱεροῦ ἀνοίγεται μικρή, ὀρθογώνια φωτιστικὴ θυρίδα. Οἱ ἀρμοῖ τῶν παραστά-

δων, στὶς ὁποῖες στηρίζονται τὰ τυφλὰ τόξα καὶ οἱ ἁρμοὶ τῶν τοίχων στὸ ἐσωτερικὰ τοῦ

ναοῦ, ἔχουν φραχτεῖ μὲ ἀσβεστοκονίαμα. Κοντὰ στὴ βάση τῶν τυφλῶν τόξων, μεταξὺ τῶν

παραστάδων καὶ μπροστὰ στὸ τέμπλο, ὑπάρχουν κτιστὰ ἑδώλια. Η στέγη τῆς ἐκκλησίας

καλύπτεται μὲ σχιστολιθικέ πλάκες. Στὸ μνημεῖο δὲν ἔχουν γίνει στερεωτικὲς ἐργασίες.

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Ο ναὸς δὲν εἶχε ποτὲ τοιχογραφηθεῖ ὁλόκληρος. Φαίνονται λευκὲς ἀπολήξεις τοῦ ἀσβε-

στοκονιάματος ἔξω ἀπὸ κεραμιδὶ διαχωριστικὲς ταινίες τῶν παραστάσεων.

Τοιχογραφίες ἔχουν οἱ προσόψεις τῶν δεύτερων ἀπὸ τὰ δυτικὰ παραστάδων καὶ τῶν δύο

τοίχων, τὰ μεταξύ τους καὶ τοῦ τέμπλου τυφλὰ τόξα, ἡ πρὸς τὸν κυρίως ναὸ πλευρὰ τοῦ τέμ-

πλου καὶ τὸ έσωράχιο τῆς πύλης τοῦ ἱεροῦ.

Δεξιὰ τῆς ὀρθογώνιας πύλης τοῦ τέμπλου, πρὸς Νότον, 6 ἅγιος Νικόλαος, στὸ Ν σκέλος

τῆς πύλης ὁ ἅγιος Κοσμᾶς. Ἀπέναντι θὰ εἰκονιζόταν ὁ Δαμιανός. Πρὸς Βορρᾶν τῆς πύλης ὁ

Ἄρχων Μιχαὴλ, Στὸ τύμπανο τοῦ Ν τυφλοῦ τόξου ἡ Δέηση μὲ τὴν Παναγία καὶ τὸν Πρό-

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ Ν. B. AIἈNJAKHS. Ἔρευναι εἰς ΤήιοιΜάνην. ΠΑΕ 1977 A', 226-228.



ΙΧ ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΠΟΛΕΜΙΑ [39

1 Ο ναὸς τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὸν Πολεμίτα.

δρομο, στὸ κλειδὶ τοῦ ἐσωραχίου τὸ χρίσμα, πλαισιωμένο πιὸ κάτω ἀπὸ δύο στυλίτες καὶ

ἀπὸ τὶς ἅγιες Νόννα καὶ Βαρβάρα. Στὴν πρόσοψη τῆς Ν παραστάδας τῆς ἐνισχυτικῆς ζώνης

ἔνθρονος ὁ ἅγιος Βασίλειος καὶ στὴν πρόσοψη τῆς Β ὄρθια ἡ ἁγία Θέκλα. Στὸ τύμπανο τοῦ

Β τόξου ὁ ἔφιππος ἅγιος Γεώργιος καὶ ἡ ἁγία Κυριακή. Ο διάκοσμος τοῦ ἐσωραχίου ἀντί-

στοιχος πρὸς τὸ διάκοσμο τοῦ ἀπέναντι. Διακοσμητικὸ δίσκο πλαισιώνουν πάλι στιιλίτες καὶ

πιὸ κάτω οἱ ἅγιες Καλλινίκη καὶ Ἀναστασία. Γιὰ τὴ θέση τους βλ. καὶ τὴν ἄνοη (εϊκ, 3).

σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ παράπλευρο ὑπόμνημα.

᾿ ξιοπρόσεκτο πὼς στὴν ἐκκλησία εἰκονίζονται μόνο μορφὲς μοναχικῶν ἁγίων. Ἰδιό-

τυπη ἡ ἀπεικόνιση στὸ τέμπλο, ἀντὶ τῶν συνήθων Δεσποτικῶν εἰκόνων, τοῦ ἐπωνύμου ἁγίου

Νικολάου στὴ θέση τοῦ Χριστοῦ καὶ στὴ θέση τῆς Παναγίας τοῦ Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ,

στὸν ὁποῖο εἶναι ἀφιερωμένος ὁ ἀμέσως χαμηλότερα εὑρισκόμενος ναός.

Ο ἔνθρονος σὲ κυανοπράσινο βάθος ἅγιος Νικόλαος εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι, συγκρα-

τὡντας μὲ τὸ ἄλλο διάλιθο εὐαγγέλιο, στηριζόμενο ὄρθιο στὸν ἀριστερὸ μηρό (εἰκ. 4). Ὅπως

καὶ στὶς ἄλλες τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ, ὁ προπλασμὸς τοῦ προσώπου εἶναι ὤχρα, τὰ περι-

γράμματα καστανοβυσσινί. τὰ φῶτα σταρόχρωμα, μᾶλλον πλατιὰ καὶ ἄτονα. καμπύλες οϊ

γραμμὲς στὸ μέτωπο. Ο ἅγιος εἶναι φαλακρός, μὲ βραχύτατο στρογγυλωπὸ γένι. Ὠχρορρό-

δινο τὸ ὠμοφόριο μὲ μελανοὺς σταυρούς, λευκὸ μὲ πράσινες σκιὲς τὸ μονόχρωμο φαιλόνι,

κεραμιδὶ τὸ στιχάρι, Κίτρινο, ρομβόσχημο, σκληρὸ τὸ διάλιθο ἐπιγονάτιο.

Ὡς ἐρεισίνωτο τοῦ θρόνου ὕφασμα ὠχρορρόδινο. μὲ ὠχρό, λεπτὸ ἑλικοειδὴ βλαστὸ καὶ

πλαίσιο καφέ, διάλιθο. Στὸ ἕδρανο δύο ἐπιμήκη μαξιλάρια, κυανὸ καὶ καστανοβυσσινί.

Κάτω ἀπὸ τὸ ἕδρανο ὁ θρόνος ἔχει καστανοβυσσινὶ χρῶμα, διακοσμημένος σὲ τέσσερις ὁρι-
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ΤΟΜΗ AA ’

2a Τὸμὴ κατὰ μῆκος τοῦ ναοῦ. 2β Κάτοψη (σχέδια Πλ. Θεοχαρἱδη).

ζόντιες ζῶνες ἀπὸ ταινίες μὲ ὠχρὰ κοσμήματα σχήματος χιαστοῦ. Οἱ κεραῖες τοῦ χἱ ἀπολή-

γουν σὲ κύκλους.

Τὰ κοντὰ μαλλιὰ τοῦ ἁγίου κατὰ τὸν τρόπο ἀπόδοσης θυμίζουν τὸν ἴδιο Ἱεράρχη στὸν

Ἅγιο Δημήτριο τοῦ χωριοῦ Μακρυχώρι τῆς Εθβοιας1 (1302/ 1303).

Ο ἅγιος Κοσμᾶς ἀγένειος, ἀναφαλαντίας, Τὰ μαλλιά του σὲ εἶδος ζωγραφικῆς en ca-

ma'feu, ὤχρα μὲ ἀραιὲς κεραμιδἰ σκιές. Μὲ τὸ δεξιὸ χέρι κρατεῖ πλάγιασὰ λευκὸ ἰατρικὸ

1. M. EM.\I.-\.\‘0\'M.\-IἙPO\':H. Οἰ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Δημητρίου στὸ Μακρυχὠρι καὶ τῆς Κοιμήσεως τῆς

Θεοτόκου στὀι- Ὁξύ/ἱιθο τῆς Eff/301a; (διατριβή) ἲΑθἠι-(ι 1984Ἰ πίν. 33.
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Ι. Ἅγιος Κοσμᾶς

2. Ἅγιος Νικόλαος

3. Ἄρχων Μιχαήλ

4. Δέηση

5. Χρίσμα

6-6α. Ἅγιοι στυλίτες

7. Ἀγία Νόννα

8. Ἀγία Βαρβάρα

9. Ἅγιος Βασίλειος

10. Ἅγιος Γεώργιος

11. Ἀγία Κυριακή

12. Διακοσμητικὸς δίσκος

13- 1 3a. Ἅγιοι στυλίτες

14. ὒΑγία Καλλινίκη

15. Ἁγία Ἀναστασία

16. (Αγία Θέκλα

3 Ἄνοη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου.

ἐργαλεῖο ποὺ ἀπολήγει σὲ σταυρό, καὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κίτρινο διάλιθο κιβωτίδιο, ὀρθογώνιο,

ἀνοικτό, μέσα στὸ ὁποῖο φαίνονται τρία λευκὰ ἀντικείμενα. Ο χιτῶνας λευκοκύανος με κε-

ραμιδἰ γραμμικὲς σκιές᾿ ὁ μανδύας κεραμιδί, σὰν φαιλόνι, καλύπτει τὸν ἀριστερὸ ὤμο παρα-

μεριζόμενος ἀπὸ τὸ δεξιὸ χέρι. Ο χιτῶνας ἔχει κίτρινη διάλιθη τραχηλέα. Κάτω ἀπὸ τὸ

μανδύα κατεβαίνει στὸ μέσο τοῦ σώματος Κίτρινη διάλιθη ταινία.
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4 Τοιχο-,ιραφία τοῦ (Jr/ion Νικολάου.

Ἀριστερὰ τῆς θύρας τοῦ ἱεροῦ (πρὸς Βορρᾶν) ὁλόσωμος ὁ Ἀρχάγγελος Μιχαήλ, ὄρθιος

σὲ ἡμισφαιρικὸ κασται-οβυσσινἰ ιἶιποπόδιο μὲ σταρόχρωμους ρόμβους, οἱ ὁποῖοι ἐ-ἰκλεἰουν

σταυρούς. Μὲ τὰ δεξιὰ χέρι κρατεῖ σκῆπτρο. ποὺ ἀπολήγει κάτω σὲ λόγχη, καὶ μὲ τὸ ἀρι-

στερὸ λευκὸ ὅἱσκο. Τὰ φτερά του χρώματος κεραμιδί. Τὸ ἐξίτηλο πρόσωπο ὤχρα πρὸς Τὸ

καφέ. τὰ μακριὰ κατσαρὰ μαλλιὰ καστανά. Στὰ ἐνδύματά του ἐπικρατεῖ τὸ κεραμιδἰ πρὸς τὸ

καστανό. Φορεῖ διάλιθη αιἶιτοκρατορικὴ στολή. Στὸ μέσο τοῦ χιτῶνα κατεβαίνει ὑπὸ τὰ γό-

νατα tun-i0. ἡμικυκλικὴ στὴν κάτω της ἄκρη.
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5 Η Δέηση.

Στὴ Δέηση ἔνθρονος ὁ φυσικοῦ μεγέθους Χριστός, μὲ ἐξίτηλο πρόσωπο, καστανὸ χιτῶνα

καὶ σταρόχρωμο πρὸς τὸ μενεξελὶ ἱμάτιο μὲ πράσινες γραμμικὲς σκιές. Εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξιὸ

χέρι καὶ μὲ τὸ ἄλλο στηρίζει ἀνοικτὸ ἐπάνω στὸν ἀριστερὸ μηρὸ ὄρθιο εὐαγγέλιο (εἰκ. 5).

Τὸ ἐρεισἱνωτο τοῦ θρόνου καὶ ἐδῶ λευκό, προφανῶς ντυμένο μὲ ὕφασμα, μὲ κυματιστὲς κα-

στανὲς γραμμἐς, ἄνω καὶ κάτω, μὲ καστανὸ μπακλαβαδωτὸ κόσμημα καὶ ὠχρό, ξύλινο διά-

λιθο πλαίσιο μὲ στολίδια καστανοβυσσινἱ. Πάλι τὰ μαξιλάρια εἶναι δύο καὶ τὸ καστανοβυσ-

σινὶ ὑποπόδιο ἡμικυκλικό. Τὸ τμῆμα τοῦ θρόνου κάτω ἀπὸ τὸ ἕδρανο μοιάζει μπαρόκ- τὰ

ἑκατέρωθεν πόδια ἀποτελοῦνται ἀπὸ ἐπιτεθειμένα κιονόκρανα χρώματος καφέ, μὲ βύσσινό

σκιὲς καὶ ὠχρὰ φῶτα.

Η δεόμενη Παναγία (πίν. 26) ψηλή, ραδινή, μὲ λεπτὴ μύτη καὶ φωτιζόμενο ἀπὸ σταρό-

χρωμο φῶς τὸ ἄνω χεῖλος, μὲ κυανοπράσινο χιτώνα, τοῦ ὁποίου τὰ ὠχρὰ φῶτα εἶναι γραμ-

2. Ἀξιοπρόσεκτη ἡ ἀδεξιότητα μὲ τὴν ὁποῖα ἀποδίδεται τὸ ἄκρο ἀριστερὸ πόδι τοῦ Ἰησοῦ.
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6 Ο Πρόδρομος τῆς Δέησης, λεπτομέρεια.

μικᾶ, παράλληλα, κατακόρυφα, καὶ μὲ καστανὸ μαφόρι. Καὶ ὁ Πρόδρομος, μὲ τὸ μισοσβη-

σμένο πρόσωπο (εἰκ. 6) καὶ τοὺς ὅλους βοστρύχους τῆς κόμης ποὺ ἁπλώνονται στὸν ἀρι-

στερὸ ὡμο, εἶναι μορφὴ ραδινή, ψηλὴ καὶ στενή, μὲ καστανὸ ἀνοικτοτέρου τόνου χιτῶνα καὶ

ὠχρὸ φαιλόνι, τὸ ὁποῖο ἔχει πράσινες γραμμικὲς σκιές.

Ο στυλίτης τοῦ Δ σκέλους εἶναι ἐξίτηλος. Ο εἰκονιζόμενος ἀπέναντι ἔχει βραχὺ στρογ-

γυλὸ γένι ἀπὸ σταρόχρωμες γραμμὲς στὸν ὠχρὸ προπλασμό, κυανὸ κουκούλι καὶ καστανἷο

μανδύα. Στὸ μέσο τοῦ στήθους του κρέμεται μικρὸς σταυρός. Τὸ κορινθιάζον κιονόκρανο

τοῦ στύλου καστανοβυσσινί. Η κολόνα ἀποδίδεται μὲ ἰσοπλατεῖς ὁριζόντιες ταινἱες, λευκὲς

ἐναλλασσόμενες μὲ καστανοβυσσινί, ἐνῶ στὸν Δ στυλίτη μὲ λευκὰ ὁρθογώνια, περικλειό-

μενα μέσα σὲ πλατιὲς καστανοβυσσινἰ ταινίες.

Π Αἰγίᾳ Non/0:3 (πίν. 27) ἔχει στὸ σχετικᾷ πλατὺ πρόσωπο λευκαζοντα φῶτα μεγάλης

ἔκτασης. τὰ χαρακτηριστικὰ καὶ τὰ λεπτὰ περιγράμματα καστανὰ δέεται μὲ τὴν ἀριστερὴ

λεπτὸ σταυρό.

Σὲ ὅμοια στάση ἀπέναντί της II ἁγία Βαρβαρά (πίν. 28) μὲ καστανέρυθρο μανδύα, ποὺ

ἔχει ἀπόλιδες ταινίες στὶς παρυφὲς καὶ στρογγυλὰ κατάκοσμα ἐπιρράμματα στοὺς βραχίονες.

3. Η ὁσία ΝόΗ-ὰ. μητέρα τοῦ ἁγίοιἳ. Γρηγορίου τοῦ Θεολόγου. ἑορτάζεται στὶς S Αὐγούστου. ΕγὶΤΙἏ-Γιἳυιὴ,

Ἀγιολὁγιον. 361.
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7 Ο ἅγιος Βασίλειος.

Στὸ κεφάλι φορεῖ διάδημα μὲ λευκὴ καλύπτρα, τῆς ὁποίας ἡ ἄκρη περιελίσσεται στὸ λαιμό-

στὰ αὐτιὰ λευκὰ κυκλικά, μὲ σφαιρίδιο, ἐνώτια.

Η ἁγία θυμίζει τὴν ἀνώτερης ποιότητας ὁμώνυμή της ἁγία στὸ ναὸ τῆς Ὁδηγήτριας στὶς

Σπηλιὲς τῆς Εθβοιας4 (1311), ἀλλὰ καὶ τὶς ἅγιες Παρασκευὴ καὶ Φωτεινή (I370) στὸ ναὸ τοῦ

4. 1. Amnns. Μεσαιωνικὰ μνημεῖα Εὐβοίας (Ἀθῆναι 1971) ἔγχρ. πίν. H'.
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8 Η ἁγία Κυριακῆ καὶ ὁ ἅγιος Γεώργιος.

Προδρόμου στὴν Κριτσὰ ΜεραμπέλλουΞ. Μὲ τὴν ἁγία Φωτεινὴ τοῦ ἴδιου ναοῦ μπορεῖ νὰ

παραβληθεῖ καὶ ἡ ἁγία Καλλινίκη τοῦ Πολεμία (βλ. πιὸ κάτω εἰκ. 11 καὶ πίν. 30), ποὺ ἔχει

ὄμως λίγο πλατύτερο πρόσωπο.

Ο ἅγιος Βασίλειος (εἰκ. 7), μὲ χειρονομίες ὅμοιες πρὸς ἐκεῖνες τοῦ ἁγίου Νικολάου, ἔχει

πλατύ, ὀξύληκτο, ὄχι πολὺ μακρὺ γἐνι, ἀποδομένο σὲ ὠχρὸ προπλασμὸ μὲ λεπτὲς καστανο-

βυσσινὶ σκἐς. Τὸ τελευταῖο χρῶμα χρησιμεύει ὡς προπλασμὸς στὰ κοντὰ φουντωτὰ μαλλιὰ

που μοιάζουν μὲ περούκα καὶ τὰ φῶτα τους εἶναι λεπτότατες ὠχρὲς γραμμές. Τὸ Σκινάρι τοῦ

ἁγίου εἶναι ὠχροκύανο, ὑποπράσινο, τὸ φαιλόνι καστανό, μονόχρωμο, τὸ ὠμοφόριο λευκὸ μὲ

μελανοὺς σταυροὺς σἐ τύπο Μάλτας, τὸ ἐπιγονάτιο ρομβόσχημο, σκληρό, διάλιθο, ὠχρο-

καφέ, Ὠχροκαφὲ εἶναι καὶ τὸ πετραχήλι τὸ ἀποτελούμενο ἀπὸ δύο ταινίες, Στὸ ἕδρανο τοῦ

θρόνου ἕνα μαξιλάρι καὶ τὸ ὑποπόδιο ὀρθογώνιο, προοπτικᾷ σχεδιασμένο.

5. Κι.. G-\LL.-\S - KL. \V1z'SS1'i1. - M. Bonnormx1s, B'vzz1n1inischcs Kreta (Mfinchen I983) εἰκ. 409.
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9 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας.

Ο ὠχρόλευκος ἵππος τοῦ ἁγίου Γεωργίου ὁρμᾶ πρὸς τὰ δεξιά (εἰκ. 8), στηριζόμενος στὰ

τεντωμένα πίσω πόδια του. Τὰ περιγράμματά του καστανοβυσσινἰ, τὸ κεφάλι μικρό, ἡ οὐρὰ

δεμένη σὲ κόμπο, Τὸ σῶμα του καλύπτεται μὲ ἀνοικτοῦ καφὲ καμπύλες, ποὺ δηλώνουν τὸ

τρίχωμα. Μεταξὺ τῶν ποδιῶν του ἑλίσσεται ὠχροκαφὲ ὄφις μὲ ἐπιμήκεις καστανοβυσσινἰ

φολίδες, στοῦ ὁποίου τὸ ἀνοικτὸ στόμα καρφώνει τὸ ἀκόντιό του ὁ ἅγιος. Καστανοβυσσινἰ

εἶναι: τὰ κοντὰ μαλλιὰ τοῦ ἁγίου Γεωργίου τέκουν διάλιθο ἀπὸ δύο γραμμὲς στέμμα-, ὁ

μανδύας μὲ τὸ ἀνεμιζόμενο πίσω του σχηματικό, ἐπίπεδο ἀναπετάριν, ἡ κυκλικὴ ἀσπίδα, οἱ

κάλτσες οἱ στολισμένες μὲ τεφρὸ μπακλαβαδωτό. Ο θώρακας ἀνοικτόχρωμος, ὁ χιτῶνας

λευκοκύανος. Μεταξύ τους πλατιὰ καστανοβυσσινἰ ταινία ἴσως δηλώνει λωρίδες. Η φαρέ-

τρα, ὅμοια στὸν ἴδιο ἅγιο (Β τοῖχος) τοῦ Ἁγίου Ἀνδρέα στὴ Νέασα (Κεχριάνικα Μάνης).

εἶναι καφέρυθρη,- τὰ ὑποδήματα καφέ, τὸ ἑφίππιο καφέρυθρο. Ἐπάνω δεξιὰ ἐπιφαίνεται εὐ-

λογώντας τὸ χέρι τοῦ Θἐοῦ (εῖκ. 9).

Πίσω ἀπὸ τὸν ἅγιο, μέσα στὸ τύμπανο μετωπικὴ ἡ ἅγια Κυριακὴ (εἰκ. 8-10 καὶ πίν, 29), μὲ

ἐνδυμασία καὶ στάση ὅπως τῆς ἁγίας Βαρβάρας. Κυανὸς ὁ χιτώνας, καστανὸς ὁ μανδύας μὲ

μπακλαβαδωτὸ κόσμημα.

Στὸ κλειδὶ τοῦ ἐσωραχίου ἐνάλληλα καστανοβυσσινἰ δίσκοι.
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10 Η ἁγία Κυριακή. λεπτομέρεια τῆς εἰκόνας 8.

Οἱ Κίονες τῶν Στυλιτῶν δηλώνονται μὲ καστανὰ χρῶμα. ἐπάνω στὸ ὁποῖο κατακόρυφες

παράλληλες γραμμἐς, σταρόχρωμες πρὸς τὸ Μενεξιά Τὰ κορινθιά-ζοντα κιονόκρανα εἶναι

καστανοβυσσινί. Ο στυλίτης τοῦ Α ἐσωραχίου ἔχει ὀξυκόρυφο γένι. ὄχι πολὺ μακρύ, σὲ

ὠχρὸ προπλασμό. Τὸ πλάσιμο στὸ πρόσωπο μὲ τὸ διάχυτο ἀμυδρὰ φῶς εἶναι πολὺ μαλακὰ.

Ο μανδύας, εἶναι καστανὸς καὶ τὸ κουκούλι σὲ πράσινο ἀμυγδάλου. Ο στυλίτης τοῦ Δ ἐσω-

ραχίου ἔχει βραχύτερο στρογγυλωπὸ γένι.

Π οἰ-για Καλινηκι (εἰκ. 1 Ι καὶ πίν. 30) ὁλόσωμή σὲ στάση καὶ μὲ χειρονομίες ὅπως ἡ ἁγία

Νόννα, φορεῖ κυανοπράσινο χιτῶνα καὶ κόκκινο μαφόρι. Τὸ πρόσωπό της αὑγόσχημο, πιὸ

ὡραῖο ἀπὸ τὸ πρόσωπο τῆς Νὁννας. μὲ λίγα γραμμικὰ Φωτακιά καὶ βλέμμα ἐκφραστικό.

Εἶναι ὄμως πιὸ ἐπίπεδο, ἂν συγκριθεῖ μὲ τὸ πρόσωπο τῆς, Παναγίας στὴν Ἀνάληψη τῆς

Περιβλέπτου τοῦ Μυστρᾶὀ. Η ἁγία Καλλινίκη εἰκονίζεται ἐπίσης στὸν Ἄγιο Γεώργιο Kapo-

v1u; Μάνης.

(κ. .\1. Χ-ϋιγιὴ-ὶκὶῆ. λἱιστρᾶςΓΑίιῆὶ-αι 195(᾿-)Ξ πἱν. I9.
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11 Η ἁγία Καλλινίκη, λεπτομέρεια.

Ἀπέναντι, ἡ ἁγία Ἀ ναστασία (πίν. 31) μὲ πρόσωπο στενότερο, πιὸ σαρκώδη χείλη, κόκ-

κινο χιτώνα, βαθυκύανο, ὑποπράσινο μαφόρι μὲ ὠχρὰ γραμμικὰ φῶτα. Κατὰ τὸ πρόσωπο

μπορεῖ νὰ παραβληθεῖ μὲ τὴν ἁγία Φωτεινὴ τοῦ Προδρόμου Κριτσᾶς Μεραμπέλλου, γιὰ τὴν

ὁποία ἔγινε λόγος πιὸ πάνω.

Ὁμοιόχρωμα φορέματα μὲ τὴν ἁγία Ἀναστασία ἔχει στὴ Ν πλευρὰ τῆς Β παραστάδας ἡ

ὁλόσωμη μετωπικὴ ἅγια Θέκλα (εἷκ. 12). Μὲ τὴ δεξιὰ παλάμη ἀνοικτὴ μπροστὰ στὸ στῆθος

δέεται, ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ, ὅπως συνήθως, εὐαγγέλιο ὡς ἰσαπόστολοςἼ. Μορφὴ

ψηλή, φορεῖ ἐπὶ πλέον καστανοβυσσινἰ καλύπτρα ποὺ σκεπάζει τὸ κεφάλι καὶ τοὺς ὤμους.

Χαμηλά, κάτω ἀπὸ τὸν Ἀρχάγγελο τοῦ τέμπλου καὶ στὴ βάση τοῦ Β τυμπάνου, σὲ λευκὸ

βάθος διακοσμητικὴ ταινία: γραμμὲς μελανὲς καὶ ἐρυθρὲς σχηματίζουν σειρὲς τριγώνων,

7. ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ, Ἀγιολόγιον, I72. Ἂς σημειωθεῖ πὼς ἔχω τὴν πληροφορία ἀπὸ τὸν καθηγητὴ τῆς ΑΣΚΤ κ.

Δεκουλάκο, ὅτι ἐρείπια ναοῦ Ἀγίας Θέκλης σώζονται ἐπάνω ἀπὸ τὸν ΞΑι-Στράτηκο τῆς περιοχῆς Πανόροπς Λάγιας

(ΠΑΕ I978. |53).
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12 Η ἁγία Θέκλα.

μέσα στὰ ὁποῖα καὶ μεταξύ τους γωνίες μαῦρες καὶ καστανοβυσσινἱ, ἐναλλὰξ ὄρθιες καὶ ἀνά-

στροφες, μὲ μικρὲς ἕλικες.

Τὸ σκληρὸ ρομβόσχημο ἐπιγονάτιο τῶν Ἱεραρχῶν μᾶς ὁδηγεῖ στὸν 140 αϊ. Προηγουμἐ-

νως ἔγιναν ἀναφορὲς σὲ μνημεῖα ἀπὸ τὶς ὰρχὲς ὡς καὶ τὸ 7’ τέταρτο τοῦ 14ου αἷ. Τὰ γυναι-

κεῖα πρόσωπα τοῦ Πολεμία εἶναι τυποποιημένα καὶ τὶς περισσότερες φορὲς ἀνέκφραστα.

Ὁμοιόμορφα ἐπαναλαμβάνονται καὶ τὰ φῶτα τους, ὅπως στὸ λαιμὸ μὲ καμπύλες καὶ στὸ

μεσόφρυδο διχαλωτά. Καὶ αὐτὴ ἡ τυποποίηση δείχνει πὼς βρισκόμαστε τὸ πιθανότερο στὸ

βἸ μισὸ τοῦ αὶὡνα.



Χ ΕΠΙΣΚΟΠΗ

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

Κοντὰ στὸ χωριὸ Σταυρί, ποὺ ὑπάγεται στὴν Κοινότητα Κίττας, πλάι σὲ ἕνα «ξεμόνι»!

τοῦ μικροῦ συνοικισμοῦ Ἅγιος Γεώργιος, στολίζει βραχώδη κατωφέρεια, ἀπέναντι στὸ

ἀκρωτήρι Τηγάνι, κομψότατος ναός, σταυροειδής, Βοκώνιος ἑλλαδικοῦ τύπου, τρουλαἴος μὲ

νάρθηκα (εἰκ. Ι, κάτοψη), γνωστὸς στὴν περιοχὴ ὡς Ἐπισκοπὴ καὶ τιμώμενος στὸ ὄνομα τῆς

Παναγίας, ὅπως θέλει ἡ παράδοση. Τὴν ἐκκλησία μνημονεύει ὁ Arthur H. S. Megaw, μὲ τὴ

διασάφηση ὅτι δὲν τὴν εἶχε ἐπισκεφθεῖὶ. Οἱ ἐξωτερικὲς διαστάσεις της εἶναι 9 X 6 μ. Τὸ

κτήριο (εἰκ. 2), ποὺ διέσωζε στὸ κλειδὶ τῆς Δ καμάρας μόνο δύο ἢ τρία κεραμίδια καὶ διέ-

τρεχε ἄμεσο κίνδυνο κατάρρευσης, στερεώθηκε καὶ ἀνακεραμώθηκε ἀπὸ τὴν ἄλλοτε Ἐπιμε-

λητεία Βυζαντινῶν Ἀρχαιοτήτων ΜυστρᾶΞ.

Η Δ πλευρὰ τοῦ ναοῦ (είκ. 3) ἔχει κτιστεῖ κατὰ τὸ μεγαλύτερο μέρος μὲ μεγάλους λαξευ-

τοὺς μαρμαρόλιθους. Οἱ δύο δρθιοι, ποὺ πλαισιώνουν τὴ θύρα, ἔχουν χρῶμα βύσσινό (ταινά-

ριο μάρμαρο). Στὴ βάση τοῦ τοίχου, μόνο τοῦ Δ, διαμορφώνεται κρηπίδα. Τὴ διατήρησή της

ἀπὸ τὶς συνήθειες τοῦ 1200 αἰ,4 ἴσως ἐπέβαλε ἡ κατωφέρεια τοῦ ἐδάφους. Ἀνάμεσα στοὺς

λίθους παρεμβάλλονται ἐδῶ καὶ ἐκεῖ πλίνθοι, Δὲν λείπουν καὶ παλαιὰ μαρμάρινα ἀρχιτεκτο-

νικὰ μέλη. Οἱ ἀψῖδες τοῦ ναοῦ εἶναι ἡμικυλινδρικές (εἰκ. 1) καὶ ὁ Τραῦλος ἀνήκει στὸν

λεγόμενο ἀθηναϊκὸ τύπο, κτισμένος μὲ πωρολίθους καὶ τρόπο δομῆς πλινθοπερίκλειστο. Στὶς

πλευρές του ἐναλλάσσονται παράθυρα καὶ παράθυρα τυφλά. Τὰ πλίνθινα τόξα ὅλων ἐπιστέ-

φονται ἀπὸ μαρμάρινα πλαίσια. Τὰ παράθυρα φράζει μαρμάρινη πλάκα, ποὺ ἔχει δύο ἢ τρεῖς

ὀπὲς καὶ ἐπιπεδόγλυφο διάκοσμο. Οἱ μαρμάρινοι πολυγωνικοὶ ψευδοκιονίσκοι στὶς γωνίες

τοῦ τρούλου ὑποβαστάζουν ὑδρορρόες, ποὺ ἂν κρίνει κανεὶς ἐκ τῶν σωζομένων, θὰ εἶχαν

μορφὴ λεοντοκεφαλῆς5. Ο νάρθηκας στοὺς πλάγιους τοίχους του διατρυπᾶται ἀπὸ μονό-

λοβο τοξωτὸ παράθυρο, φραγμένο μὲ ἀνάγλυπτη μαρμάρινη πλάκα, Τὸ Ν παράθυρο εἶχε

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΠ)ΙΑ: ΑΔ 27. 1972, B1, Xpov., 299 (γιὰ τὴ συντήρηση τοιχογραφιῶν). Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μά-

νης, 65-Ι 17, NAGATSUKA, [conographica1 Study, σχέδια τοιχογραφιῶν πίν. 14 εἰκ. 8, πἱν, 23 εἰκ. 13, πίν. 30 εἰκ. 7᾿ πίν.

34 εἰκ. 5. πίν. 52 εἰκ. 15. T. ΠΑΠΑΜΑΣΤΟΡΑΚΗΣ, Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου τοῦ Ἁγίου Γεωργίου

(Ἐπισκοπῆς) στὴν Κίττα τῆς Μάνης, ΑΑΑ ΧΧ, 1987, 140-158.

1. Ὀνομάζεται Κεντροκωλόσπιτο.

2. Η. ΜΕῦΑιν, Byzantine Architecture in Mani, BSA XXXIII, 1932-1933, [50.

3. ΑΔ 17, 1961-1962, B’, Xpov., 89 καὶ πίν. 95β καὶ δ.

4. X. ΜΠΟΥΡΑΣ, Η Παλαιοπαναγιὰ στὴ Μανωλάδα, ΕΕΠΣΑΠΘ Δὒ᾿ 1969, 254.

5. Βλ. Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάνης, πίν. 52β. Βλ. καὶ Λ. ΜπογΡΑ, Ο γλυπτικὸς διάκοσμος τοῦ ναοῦ τῆς

Παναγίας στὸ Μοναστήρι τοῦ Ὁσίου Λουκού (Ἀθήνα 1980) 42 καὶ εἰκ. 72-73.
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1 Κάτοψη τοῦ ναοῦ τῆς Ἐπισκοπῆς (Βυζαντιναἱ τοιχογραφίαι Μάνης).

τοιχιστεῖ πρὶν νὰ τοιχογραφηθεἴ ὁ ναός. Στὰ τύμπανα τῶν κεραιῶν τοῦ σταυροῦ τὰ παράθυρα

ἦταν δίλοβα, παραποιημένα σήμερα, Καὶ οἱ δύο θύρες τοῦ ναοῦ, Β καὶ Δ, ἔχουν ἀλλοιωθεῖ

κατὰ τὴν ἐκτέλεση παλαιῶν ἐπισκευῶν. Τὸ μεγάλο ἀνακουφιστικὸ τόξο τῆς Δ θύρας, φραγ-᾿

μἐνο σήμερα, εἶναι ἐλαφρῶς πεταλόμορφο (εἰκ. 4). Καὶ ἂς σημειωθεῖ πὼς ἐκτὸς τῶν πετα-

λόμορφων τόξων σὲ ἄλλα μνημεῖα τῆς Μάνης τοῦ 12ου αὶ.(᾿, πεταλόμορφο εἶναι τὸ τόξο

ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα τοῦ ἀσφαλῶς χρονολογημένου ναοῦ (1144ἰ 1 145) τῶν Ἁγίων Θεοδώρων

ΚαφιόναςἼ.

Η μεσαία καμάρα τοῦ νάρθηκα, σχεδὸν ἴσου ὕψους πρὸς τὴ Δ κεραία τοῦ σταυροῦ, εἶναι

ψηλότερη ἀπὸ τὶς ἑκατέρωθεν της ἐγκάρσιες καμάρες. Τὰ ἰωνικᾷ κιονόκρανα τοῦ ναοῦ εἶναι

σπόλια ἀπὸ παλαιότερα κτήρια, Καὶ ἐδῶ ἔχουν χρησιμοποιηθεῖ ὡς ἑλκυστῆρες μαρμάρι-

νοι ἀνάγλυπτοι κοσμῆτες, ἀπὸ τους ὁποίους ὁ Δ εἶναι ἀμφἱγλυφος. Καὶ τὸ μαρμάρινο τέμπλο,

6. Ἀγἱοι- Σεργίου καὶ Βάκχου, Ἁγίου Θεοδώρου στοῦ Καλοῦ καὶ τῶν Ἁγίων Ἀναρίθμων Μίνας (παλαιότερον

Tor. 13ου UL).

7. Β᾿!.. πιὸ πάνω. μελέτη IV. σελ. 70 εἱκ. Ι.
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2 Η Ν πλευρὰ τοῦ ναοῦ, ὅπως ἦταν πρὸ τῶν έργασιῶν στερεώσεως.

παραμορφωμένο ἀπὸ νεώτερες έπεμβάσέις, ἦταν ἀνάγλυπτο καὶ διαμόρφωνε ἐπάνω ἀπὸ

τὴν πύλη τοῦ ἱεροῦ πεταλόμορφο τόξο (εἰκ. 5). Οἱ κιονίσκοι του εἶχαν μορφὴ τετράτομων

ράβδων,

Τὸ δάπεδο τοῦ ναοῦ καλύπτεται ἀπὸ μαρμάρινες πλάκες. Μέσα στὸ ἱερὸ ἔχει χρησιμο-

ποιηθεῖ σὲ δεύτερη χρήση ὡς πλάκα δαπέδου σπασμένη τράπεζα προσφορῶν (εἰκ. 6), διαμέ-

8. Πεταλόμορφο τὀξο σὲ τέμπλο ἔχω ὑπὀψη ἀπὸ τὸ ναΰδριο τοῦ Ἁγίου Προσδοκίμου στὴν Padova. S. BETTINI.

Padova e 1‘arte cristiana dὈrien1e, Aui de1 Rea/c 1s1i1uto Veneto di Scienze. Letter:a cd Arti, XCVI, 1936-1937, B'

μέρος. 203-297. πἱν. Χ-ΧΠ. εἰκ. 5-7. Βλ. ἀκόμη καὶ τμῆμα γλυπτοῦ ἀπὸ τὸ Τηγάνι τῆς Μάνης. ΠΑΕ I983 A'. 268 καὶ

πίν. 179β.
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3 Η Δ πλευρὰ τοῦ ναοῦ.

4 Τὸ ἐλαφρὰ πεταλόμορφο ἀνακουφιστικὸ τόξο τῆς Δ θύρας,



Χ ΕΠΙΣΚΟΠΗ

5 Τὸ πεταλόμορφο ἀνάγλυπτο τόξο τῆς πύλης τοῦ μαρμάρινου τέμπλου.

6 Τράπεζα προσφορῶν ὡς πλάκα δαπέδου στὸ ἱερό.

155
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τρου 0.70 μ,, μὲ ἐλαφρῶς ὑψωμένο στὴν περιφέρειά της πλαίσιο. Ο ναὸς τῆς Ἐπισκοπῆς

χρονολογεῖται γύρω στὸ 12009.

Ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ διασώζεται μεγάλο μέρος, καθαρισμένο πρόχειρα ἀπὸ

τὴν Ἀρχαιολογικὴ Ὑπηρεσία. Γιὰ τὴ συντήρηση τοῦ ἀρχιτεκτονήματος ἔγινε ἤδη λόγος.

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Παλαιότερο στρῶμα

Εἰκονογραφικὴ διάταξη

Ο γραπτὸς διάκοσμος τῆς ἐκκλησίας, μιμούμενος κοντὰ στὸ ἔδαφος ὀρθομαρμάρωση,

διαιρεῖται, ὅπως συνηθίζεται, σὲ ζῶνες.

Στὸν τροῦλο Παντοκράτωρ, κυκλωμένος ἀπὸ στηθάρια ὡραίων Ἀγγέλων, δορυφορεῖται

πιὸ κάτω, μεταξὺ τῶν παραθύρων, ἀπὸ πελώριους Προφῆτες. Στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα εἰκονί-

ζονταν οἱ Εὐαγγελιστές.

Στὸν ἡμικύλινδρο τῆς μεσαίας ἀψῖδας οἱ ὑπερύψηλοι Ἱεράρχες Γρηγόριος(;), Χρυσό-

στομος, Βασίλειος (εἰκ. 7) καὶ Νικόλαος (εἰκ. 8). Πιὸ πάνω στηθάρια Ἐπισκόπων, ἀπὸ τοὺς

ὁποίους ἕνας εἶναι 6 ἅγιος Λέων, πάπας Ρώμης (six. 9). Στὰ τεταρτοσφαίρια τῶν παραβημά-

των δεόμενοι σὲ προτομὴ ὅσιοι, στὴν Πρόθεση ἀδιάγνωστος (six. 10) καὶ στὸ Διακονικὸ

Θεοδόσιος ὁ Κοινοβιάρχης (εἰκ. 11). Στὸν Ν τοῖχο τοῦ ἁγίου Βήματος, δεξιὰ τοῦ τοξωτοῦ

ἀνοίγματος, ὁ ὅσιος Λουκᾶς ὁ Στηρηοτης καὶ πίσω, στὸ Διακονικό, Ρωμανὸς ὁ Μελωδός,

ποὺ κρατεῖ Κύλινδρο στὸν ὁποῖο διαβάζεται ἡ Παρθέ(νος), πρῶτες λέξεις τοῦ κοντακίου τῶν

Χριστουγέννων. Ὅπως εἶναι γνωστό, τὸν θμνο συνέθεσε ὁ ἴδιος. Ἄλλοι ἅγιοι Διάκονοι

εἰκονίζονται στὰ Α σκέλη ᾿τῶν τόξων ἐπικοινωνίας τοῦ ἱεροῦ μὲ τὴν Πρόθεση καὶ τὸ Δια-

κονικό.

Στὴ μεσαία ζώνη τοῦ τυμπάνου τῆς Β κεραίας εἶναι ὁρατὰ ὑπολείμματα βαδίζοντος Ἀγγέ-

λου, ποὺ φαίνεται πὼς ἀνῆκε σὲ παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ ἀπέναντι στὴν κορυφὴ τοῦ Ν

τυμπάνου πλαισίωνε τὸ παράθυρο, χωρισμένη σὲ δύο τμήματα, ἡ παράσταση τῆς θεραπείας

τοῦ τυφλοῦ, ὁ ὁποῖος διακρίνεται στὸ ἄκρο δεξιὸ νὰ νίβεται σὲ κολυμπήθρα μὲ στόμιο σταυ-

ρόσχημο (εἰκ. 21). Τὴ συνηθισμένη στοὺς δικιόνιους ναοὺς θέση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (Δ ,

πλευρὰ τῶν τοίχων ποὺ χωρίζουν τὸ ἅγιο Βῆμα ἀπὸ τὴν Πρόθεση καὶ τὸ Διακονικὸ) κατα-

λαμβάνουν ἐδῶ τὸ ἅγιο Μανδήλιο καὶ τὸ ἅγιο Κεράμιο, ἐνῶ Κάτω ἀπὸ τὸ δεύτερο ὁ Χριστὸς

Ἀ ντιφωνητὴς προφανῶς ἐπέχει θέση Δεσποτικῆς εἰκόνας (six. 20).

Τὶς καμάρες τῶν κεραιῶν τοῦ σταυροῦ κοσμοῦσε τὸ Δωδεκάορτο. Σώζονται σὲ μεγαλύ-

τερη ἢ μικρότερη ἔκταση λείψανα τῆς Γέννησης, Ὑπαπαντῆς, Μεταμόρφωσης, Βαϊοφόρου,

Ἀποκαθήλωσης, Καθόδου στὸν Ἅδη, Ἀ νάληψης,

Στὶς καμάρες τῶν πλάγιων διαμερισμάτων εἰκονίζονται πολλὲς σκηνὲς ἀπὸ τὸ Συναξάρι

τοῦ ἁγίου Γεωργίου, μαρτυρία πὼς ὁ ναὸς ἦταν ἀφιερωμένος σὲ ἐκεῖνον, ὅπως ὑποδηλώνει

καὶ τὸ σημερινὸ ὄνομα τοῦ γειτονικοῦ συνοικισμοῦ.

9. CH. ΒουκΑς, Church Architecture in Greece Around the Year 1200, Studenica ct I’art byzantin autour dc 1’annéc

I200 (Bcograd I988) 273 καὶ ὁ ἴδιος. Η ναοδομία στὴν Ἑλλάδα κατὰ τὸ 120 αϊώνα. Η περίπτωση τῆς Μάνης᾿

Περιλήψεις Ἐπιστημονικῶν Διαλέξεωι-. EMΠ, Τμῆμα Ἀρχιτεκτόνων. Σπουδαστήριο Ἱστορίας τῆς Ἀρχιτεκτονι-

κῆς. Ἀθήνα 1985. 20-22. Βλ. καὶ N. B. ΔΡΑΧΔΑΚΗ, Ο ναὸς τοῦ Ἁγίου Γεωργίου ἐπιστολῆς τοῦ ἀρχιεπισκόπου

Ἀχρίδος Δημητρίου χωματιανοῦ, Ἰστορικογεωγραφικἀ Β᾿, 1988, I89-190.
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7 Ο ἅγιος Βασίλειος, λεπτομέρεια.

9 Ο ἅγιος Λέων Ρώμης. 8 Ο ἅγιος Νικόλαος.
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10 Ἅγιος ἀσκητὴς στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς Πρόθεσης,

11 Ο ὅσιος Θεοδόσιος ὁ Κοινοβιάρχης στὸ τεταρτοσφαίριο τοῦ Διακονικοῦ.
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Ἐπάνω ἀπὸ τοὺς ὁλόσωμους, τεράστιους στρατιωτικοὺς ἁγίους τῆς κάτω ζώνης τοῦ τυμ-

πάνου τῆς Ν κεραίας (είκ. 12) καὶ ἐπάνω ἀπὸ τὰ τόξα τῆς Δ πρὸς τὰ πλάγια διαμερίσματα

ἔχουν ζωγραφιστεῖ στηθάρια μαρτύρων. Ἀπέναντι στὸ Μανδήλιο καὶ Κεράμιο, ψηλότερα

ἀπὸ τοὺς κίονες, στυλίτες (είκ. 21). Γιὰ τὴ θέση στὴν ὁποία εἰκονίζονται ἄλλοι ἅγιοι γίνεται

λόγος πιὸ κάτω,

Τὶς ἡμικυλινδρικὲς ὀροφὲς τοῦ νάρθηκα διακοσμοῦν σκηνἐς τῆς Μέλλουσας Κρίσηςὶθ,

ὅπως οἱ Ἀπόστολοι, ἐκ τῶν ὁποίων σώζονται στὸ Α σκέλος τῆς Ν καμάρας ὁ Σήμων καὶ ὁ

Φήληπος, Κάτω ἀπὸ τὰ λείψανα τῶν Μαθητῶν τοῦ ἀντίστοιχου σκέλους τῆς Β καμάρας ἡ

ἀρχὴ τῆς μεγαλογράμματης κτητορικῆς ἐπιγραφῆς (είκ. 28);

T ΕΤΕΛΗΟΘἱΗἸ ..... (?) [HἸACE1'ITOC N[AOCἸ

Εἶναι πιθανὸ πὼς ἡ ἐπιγραφὴ συνεχιζόταν στὸ ἀντίστοιχο Ν τμῆμα τοῦ νάρθηκα. Δὲν

λείπουν λεπτομερειακὲς σκηνὲς τῆς Κόλασης, Ο βρυγμὸς των [όἸδωντ[ωνἸ, το ἄσβεστον

πυρ, δηλ. μεταξὺ φλογῶν γυμνὲς γυναῖκες, τὶς ὁποῖες δαγκώνουν φίδια, ὁ σκώληξ ὁ ακύμιτος,

ἀλλὰ καὶ σκηνὲς τοῦ Παραδείσου, ὅπως Χοροὶ Ἱεραρχῶν καὶ ἁγίων. Στὸ μέτωπο τῆς Ν

καμάρας τοῦ νάρθηκα ψάρια ἐξεμοϋν ἀνθρώπινα μέλη καὶ στὸ τύμπανό της εἰκονίζεται γυμνὴ

ἀνδρικὴ μορφή, καθισμένη στὴ ράχη δράκοντα, ἀνάμεσα σὲ προτομὲς κολασμένων ποὺ προ-

βάλλουν ἀπὸ φλόγες, τὶς ὁποῖες προφανῶς ἀποδίδει τὸ σκοῦρο κόκκινο χρῶμα τοῦ βάθους.

Στὸν Α τοῖχο τῆς ἴδιας καμάρας εἰκονιζόταν ἡ Βάπτιση καὶ χαμηλὰ στοὺς ἄλλους τοί-

χους ὁλόσωμοι ἅγιοι, Ἱεράρχες, ὁ ἅγιος Ἀλέξανδρος καὶ ἄγιες,

Στὸν Δ τοῖχο, ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα εἰσόδου, πρὸς Νότον, σώζεται φτερὸ Ἀγγέλου μεγάλης

κλίμακας καὶ ἀπέναντι, ἐπάνω ἀπὸ τὴν εἴσοδο στὸν κυρίως ναό, πρὸς Νότον Σεραφείμ.

Ἐποπτεία τῆς εἰκονογραφικῆς διάταξης μπορεῖ κανεὶς νὰ μορφώσει παρατηρῶντας τὰ

σχέδια τῶν παραστάσεων στὶς εἰκόνες 14 (τροῦλος ἀπὸ Δυσμῶν), 15 (Α τμῆμα τοῦ ἱεροῦ καὶ

τῆς ἁψίδας), 16 (Πρόθεση), 17 (Διακονικό), 18 (Ν ἡμιχόριο τῆς Ἀνάληψης), 19 (B ἡμιχόριο

τῆς Ἀνάληψης), 20 (Α τμῆμα τοῦ κυρίως ναοῦ), 21 (Ν πλευρὰ τοῦ ναοῦ), 22 (Β πλευρὰ τοῦ

ναοῦ μὲ τμῆμα τοῦ Δ τυμπάνου τοῦ ΒΔ διαμερίσματος), 23 (καμάρα τοῦ ΝΔ πλάγιου διαμερί-

σματος), 24 (καμάρα τοῦ ΒΔ πλάγιου διαμερίσματος), 25 (καμάρα τῆς Πρόθεσης), 26 (καμάρα

τοῦ Διακονικοῦ), 27 (τὸ πρὸς Νότον μισὸ τοῦ νάρθηκα) καὶ 28 (τὸ πρὸς Βορρᾶν τμῆμα τοῦ

νάρθηκα).

Τὴ θέση ὅλων τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ναοῦ, τῶν ἀρχικῶν γιὰ τὶς ὁποῖες ἤδη ἔγινε λόγος

καὶ τῶν νεώτερων -βλ. γί αὐτὲς πιὸ κάτω--, δείχνουν συνοπτικὰ στὴν ἄνοη (είκ. 29) οἱ

ἀριθμοί, ποὺ ἑρμηνεύονται ἀπὸ τὸ παρακείμενο ὺπόμνημα.

Ἀπὸ τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα δὲν λείπει ἑλλαδικὸς ἅγιος (Λουκᾶς ὁ Στειριώτης,

εἱκ. 15), ἀσυνήθιστοι ἅγιοι (ὁ μάρτυς Ἀλέξανδρος) ἢ ἀσυνήθιστα ἐπίθετα ἁγίων (Καλλικέ-

λαδος, είκ. 21) καὶ σπάνιες σκηνὲς ἀπὸ Συναξάρια (ἱστορία τοῦ Θεοπίστου).

10. Η S. TOMEKOVIC", Le Jugemem Dernier inédit de 1‘ég1ise dἉgé1ria (Magne), ,ἱὀΒ 32.5. 1982. 469-479. διαπι-

στὡνει πὼς οί Δεύτερες Παρουσίες στοὺς νάρθηκες τῶν ναῶν Ἐπισκοπῆς καὶ Ἀγήτριας (ναοῦ γιὰ τὸν ὁποῖο βλ. πιὸ

Κάτω, μελέτη XII, σελ. 223 κὲ.) παρουσιάζουν ἐντυπωσιακὲς ὁμοιότητες καὶ δέχεται ὅτι ἐπάνω ἀπὸ τὴ Δ θύρα

εἰσόδου στὸ ναὸ τῆς Ἐπισκοπῆς εἰκονιζόταν ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου καὶ ἐπάνω ἀπὸ τὴ Δ θύρα εἰσόδου στὸν

κυρίως ναὸ ἡ Δέηση. Τόσο στὴν Ἐπισκοπὴ ὅσο καὶ στὴν Ἀγἠτρια παρατηρεῖ ὅτι ἡ ἐκλογὴ τῶν ἐπὶ μέρους σκηνῶν

περιορίζεται στὰ οὐσιώδη (ἅπ. 474).

Ι 1. Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ ναοῦ βλ. καὶ στὴν πολυγραφημένη διατριβή τῆς 8. Τοκιιἱκονιἑ, Ι.ε ‘manié-

rismc‘ dans I’art mura1 in Byzance (1164-1204) 2 (Paris I984) 447-451.



160 ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ

12 Ο γραπτὸς διάκοσμος τοῦ Ν τυμπάνου.

13 Ο Παντοκράτωρ τοί- waif/.0».
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14 Σχέδιο παραστάσεων τοῦ τρούλου ἀπὸ τὰ δυτικά.
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15 Σχέδιο παραστάσεων τῆς ἁψῖδας καὶ ἀνάπτυγμα μέρους τοῦ διακόσμου τῶν πλάγιων τοίχων τοῦ ἱεροῦ.



16 Σχέδιο παραστάσεων τῆς Πρόθεσης.



17 Σχέδιο παραστάσεων τοῦ Διακονικοῦ.



18 Σχέδιο τοῦ Ν ὴμιχορίου τῆς Ἀνάληψης.



19 Σχέδιο τοῦ Β ήμιχορίου τῆς Ἀνάληψης.



20 Σχέδιο παραστάσεων τοῦ Α τμήματος τοῦ κυρίως ναοῦ.



21 Σχέδιο παραστάσεων τῆς Ν πλευρᾶς τοῦ κυρίως ναοῦ.

᾿
᾿
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ὐ.
A
“
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22 Σχέδιο παραστάσεων τῆς Β πλευρᾶς τοῦ κυρίως ναοῦ.



23 Σχέδιο παραστάσεων τῆς Καμάρας τοῦ ΝΔ πλάγιου διαμερίσματος.



24 Σχέδιο παραστάσεων τοῦ ΒΔ πλάγιου διαμερίσματος.



25 Σχέδιο παραστάσεων τῆς καμάρας τῆς Πρόθεσης (τοῦ ΒΑ πλάγιον διαμερίσματος).



26 Σχέδιο παραστάσεων τῆς καμάρας τοῦ Διακονικοῦ (τοῦ ΝΑ πλάγιου διαμερίσματος).
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27 Σχέδιο παραστάσεων τοῦ πρὸς Νότον μισοῦ τοῦ νάρθηκα.
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28 Σχέδιο παραστάσεων τοῦ πρὸς Βορρᾶν τμήματος τοῦ νάρθηκα.

Ο Παντοκράτωρ (εἰκ. 13-14, 20 καὶ πίν. 32) περιβάλλεται ἀπὸ στηθάρια δέκα Ἀγγέλων

μέσα σὲ κυκλους, ὅπως στὴν Παναγία τοῦ Ἀράκου τῶν Λαγουδερῶν τῆς Κύπρου (1192)12.

Πολλοὺς Ἱεράρχες μέσα στὸ ἱερὸ θὰ συναντήσουμε καὶ στὸν ΞΑι-Στράτηγο Μουλαριῶν

(τέλος 12ου αἱ.) καὶ στὸν «Ἅγιο Πέτρο» Γαρδενίτσας (ἀρχὲς 13ου αἱ). Ἱεράρχες ἐντὸς τοῦ

ἱεροῦ σὲ δυὸ ζῶνες εἰκονίζονται κυρίως ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 12ου αἱ. καὶ θστερα13.

12. Α. PAPAGEORGHIOU, Masterpieces of the Byzantine Art of Cyprus (Nicosia 1965) πίν. ΧΧΠΗ. Ἐκεῖ σὲ κύκλο

εἰκονίζεται καὶ ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου.

13. παραδείγματα στὸν ΤΣΙΓΑΡΙΔΑ, Λατόμου, 154.
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Ἀπεικονίσεις τοῦ Εὐαγγελισμοῦ σὲ θέση διαφορετικὴ ἀπὸ τὴ συνηθισμένη θυμοῦμαι καὶ

ἄλλες σὲ ναοὺς τῆς Μάνης14 καὶ τῆς Λακωνίας15. Τὴν οἰκεία θέση τῆς σκηνῆς στοὺς σταυ-

ροειδεῖς ναοὺς ἔχει καταλάβει στὴν Ἐπισκοπή, ὅπως σημειὡθηκε, τὸ ἅγιο Μανδήλιο καὶ τὸ

ἅγιο Κεράμιο, ποὺ καὶ αὐτά, ὅπως 6 Εὐαγγελισμός, ἀποτελοῦν μάρτυρες τῆς Ἐνσάρκωσης.

Ἄg προστεθεῖ ὅτι ἡ Βάπτιση εἰκονίζεται στὸ νάρθηκα (Α τοῖχο) τῶν ναῶν τῆς Καστοριᾶς

Ἅγιος Νικόλαος Κασνίτζη καὶ Μαυριώτισσαἰβ.

Εἰκονογραφία - ἀνάλυση - συγκρίσεις - χρονολόγηση

Ο Παντοκράτωρ17 τῆς Ἐπισκοπῆς ἔχει μακρὺ πρόσωπο (είκ. 13-14, 20 καὶ πίν. 32). Η

διάταξη τῶν μαλλιῶν του διαμορφώνει ὀξυκόρυφα τὸ μέτωπο. Σὲ ἀρκετὰ ἔργα τοῦ 12ου αἰ. 6

Κύριος εἶναι μακροπρόσωποςὶβ. Τὴν «ἀσπίδα», τὸ βάθος τῆς ὁποίας εἶναι γαλάζιο κοβαλτίου

(ὅπως εἶναι τὸ βάθος καὶ στὶς ἄλλες παραστάσεις τοῦ ναοῦ), περιβάλλει ταινία μὲ βαθμιδω-

τοὺς ἡμίσταυρους. Ἀνάμεσα στὰ στηθάρια τῶν Ἀγγέλων ἔχει γραφεῖ τὸ χωρίο 6, 3 τοῦ

Ἡσαΐα, διασκευασμένο κατὰ τὸν ἐπινίκιο θμνο τῆς Θείας Λειτουργίας19. Ἄ-γιος, [ὒΑ-γιος,

Ἅγιοί Κύριος Σαβαώθ, πλή[ρηςἸ ὁ οῦ(ροι)νὸς καὶ ἡ -γῆ, Στὴν ἴδια θέση μεταξὺ Ἀγγέλων,

τετραμόρφων καὶ Σεραφεὶμ ἀπαντᾶ ἡ ἴδια ἐπιγραφὴ καὶ στὸ ναὸ τῆς Εὐαγγελίστριας τοῦ

Γερακιοῦ20 (τέλος τοῦ 12ου at). Οἱ ὀκτὼ Προφῆτες εἶναι ραδιναί. Δὲν σώζονται ὅλοι ἄθικτοι,

Οὔτε ἑπομένως ἀναγνωρίζονται μὲ βεβαιότητα ὅλοι. Στὴν ἀναγνώριση μερικῶν, τῶν ὁποίων

ἔχουν σβηστεῖ τὰ ὀνόματα, βοηθοῦν οἱ ἐπιγραφὲς τῶν εἰληταρίων. Οἱ Προφῆτες εἶναι: με-

ταξὺ τοῦ Α καὶ Ν παραθύρου πρῶτος ὁ Δαβίδ (πίν. 33), πρεσβύτης μὲ ἐρυθρὲς κηλῖδες στὰ

μάγουλά ἐπιγραφὴ τοῦ εἰληταρίου του ὁ 7ος στίχος τοῦ ψαλμοῦ 44 '1' ὁ θρόνος Ι σου ὁ Θ(εὁς)

ής τον I εωνα τοῦ εωΙνος poi/3609 εὐθύτητος ἡ ῥοῖβδος τῆς βασὴλείας σου. Πλάι στὸν Δαβὶδ

κατὰ πᾶσαν πιθανότητα 6 Ἱερεμίας, λευκός, ροδομάγουλος, μὲ ζωηρὸ βλέμμα, φορῶντας

14. α) Στὴ γειτονικὴ Βλαχέρνα τοῦ Μἐζαπου (Α σκέλος τῆς Ν κεραίας, Ν. ΓΚΙΟΛΕΣ, ΠΑΕ 1981 A', 262). Οἱ

τοιχογραφίες (ἃπ. 263) ἐντάσσονται στὴν τελευταία δεκαετία τοῦ ΙΒου αῖ. Η S. TOMEKOVIC‘, Lc décor peint de

1‘ég1ise de B1acherna ὲ Mejapos (1e Magne), Σμπόρνικ ζα Λικόβνε Ουμετνὁστι 19, 1983, 15, χρονολογεῖ τὶς τοιχογρα-

φἱες τῆς Βλαχέρνας ἀπὸ τὴν τελευταία δεκαετία τοῦ 12ου αἱ. β) Στὸν Ἅγιο Γεώργιο Κάτω Μουλαριῶν (ἐσωράχιο

τυφλοῦ τόξου Ν τοίχου (βλ. πιὸ κάτω, μελέτη XVII, σελ. 362-363 κε).

15. α) Στὴ σταυρόσχημη ἐκκλησία τῆς Κοίμησης Ἀγίας Μαρίνας (Τσἑρια) Μελιτίνης (13ου αἰ.). Βυζαντιναί

τοιχογραφίαι Μάνης, 82 σημ. Ι. Ἐπανειλημμένες ἀναφορές μου, ὡς ἐπιμελητῆ Μυστρᾶ, πρὸς τὴν τότε Διεύθυνση

Ἀναστηλώσεως γιὰ τὴν ἄμεση ἀνάγκη στερέωσης τοῦ μνημείου -ὀ Τραῦλος του εἶχε μεγάλη ὀπή- ἔμειναν ἄκαρ-

nag. β) Στὸν σταυρεπίστεγο ναὸ τοῦ Ἁγίου Νικολάου Ἀγόριανης (κοντὰ στὸ 1300), στὸ Β τύμπανο τῆς ἐγκάρσιας

κεραίας. Μ. ΕΜΜΑΝΟΥΗΑ. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὴν Ἀγόριανη τῆς Λακωνίας. ΔΧΑΕ περ. Δἷ. 1Δ᾿.

1987-1988, 118 καὶ εὶκ. 9.

16. Καστοριά, ἐκδ, Μελισσα (Ἀθήνα 1984) 52 καὶ 68.

17. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία καὶ τὴ σημασία τῆς μορφῆς τοῦ Παντοκράτορος βλ. πρόσφατα καὶ Ν, Γκιοπιἲ, Ο

βυζαντινὸς τροῦλλος καὶ τὸ εἰκονοτραφικό του πρόγραμμα (Ἀθήνα 1990) 55 κὲ.. 73-76.

18. Ἀτμίδα τῆς Cefa1fi, καμάρα τοῦ παρεκκλησίου τῆς Monrca1e, Δέηση τοῦ Ψαλτηρίου τῆς Μελισάνδης, Ἀνά-

ληψη τοῦ Ἀι-Στράτηγου Μπουλαριῶν, Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 86.

19. Βλ. τὸν θμνο καὶ στὸν Μέγα καί ἱερὸ Σιινέκδημο Ὀρθοδόξου Χριστιανοῦ, ἐκδ. Ἀστήρ (Ἀθῆναι 1961) 391.

Ἀπὸ τὸ χωρίο τοῦ Ἡσαΐα ἡ φράση πᾶσα ἡ γῆ μεταβλήθηκε στὸν θμνο σὲ ὁ οὐρανὸς καὶ ἡ γῆ.

20. NT. ΜΟΥΡΙΚΗ. Αί διακοσμήσεις τῶν τρούλλων τῆς Εὐαγγελιστρίας καὶ τοῦ Ἁγίου Σώζοντος Γερακιοῦ, ΑΕ

1971. Χρον.. 2. Ο ὕμνος ἀναγράφεται καὶ στὸν τροῦλο τῶν Ἁγίων Ἀποστόλων τοῦ Πέρα Χωριοῦ τῆς Κύπρου, ἅπ.
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γαλάζιο χιτῶνα καὶ ροδόχρωμο ἱμάτιο (πίν. 33). Στὸ εἰλητάριό του, ὅπως συνηθίζεταιἳὶ, τὸ

χωρίο 3, 36 ἀπὸ τὸ βιβλίο τοῦ Βαρούχ: Ἰ᾿ οὗτος ὁ Θ(εὸ)ς) Ι ήμων ου λοΙ-γησθησεται Ι [ἕἸτερος

[πρὸςἸ αυτόν. Ο Ἡλήας μεταξὺ Ν καὶ Δ παραθύρου φορεῖ καστανὴ ἐξωτερικὰ μηλωτή, Ἀπὸ

τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ εἰληταρίου του διαβάζονται οἱ δύο πρῶτοι στίχοι: T Ζῆ Κ(ύριο)ς και Ι [ζῆ ἢ

ΨἸυχη, ποὺ προφανῶς ἀντιγράφουν ἀλλοιωμένο χωρίο τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης, ὅπως τὸ Βα-

σιλ. 1", 12’, I. Ἴσως 6 ζωγραφούμενος δίπλα του εἶναι 6 Ἐλισσατος. Ἀνάμεσα στὸ Β καὶ Δ

παράθυρο διασώζονται ἐν μέρει 6 ἀγένειος Μωυ[σῆςἸ καὶ ἄλλος Προφήτης. Στὸ χῶρο μεταξὺ

Β καὶ Α παραθύρου 6 πρεσβύτης μὲ τὸν ἀσπρογάλανο χιτῶνα καὶ τὸ βερίκοκό ἱμάτιο πρέπει

νὰ εἶναι 6 Ἰωνᾶς, ὅπως μαρτυροῦν ὅσα εἶναι γραμμένα στὸ εἰλητάριό του: Ἰ᾿ ἐβόησα Ι ἐν

θλήψι Ι μου προς Ι Κ(ύριο)ν τον Ι Θ(εό)ν μου κὲ Ι ησηκουΙσεν μου (Ἰωνᾶς B', 3). Πλάι στὸν

Ἰωνᾶ 6 Σωλομῶ(ν) φορεῖ λευκογάλανο χιτῶνα μὲ στρογγυλὰ ἐπιρράμματα, γαλάζια ζώνη καὶ

κατάκοσμο βύσσινό μανδύα. Η ἐπιγραφὴ τοῦ εἰληταρίου του εἶναι δανεισμένη ἀπὸ τὶς Πα-

ροιμ, 9, 1: T Η σωφῆα Ι όκωδόμηΙσεν ἑαυτῇ Ι ύκον και ὑΙπήρισε Ι στύλους Ι ἐπτα T.

Oi ἐπιγραφὲς τῶν εἰληταρίων ποὺ κρατοῦν οἱ Προφῆτες μπορεῖ νὰ πεῖ κανεὶς πὼς ἐξαί-

ρουν τὴ μεγαλοσύνη καὶ τὴν παντοδυναμία τοῦ Παντοκράτορος. Αὐτὴ ἡ ἔξαρση εἶναι, νο-

μίζω, πολὺ ταιριαστὴ πρὸς τὴν ἀφιέρωση τοῦ ναοῦ, κατὰ τὴν ἄποψή μου στὸν μεγαλομάρ-

τυρα Γεώργιο, τοῦ ὁποίου εἰκονίζονται στοὺς τοίχους τῆς ἐκκλησίας τόσα θαυμαστὰ ἐπι-

τεύγματα, ποὺ ὁ ἅγιος ἐπιτέλεσε διὰ τοῦ «ἐνδυναμοῦντος» (Φιλιπ. 4, 13) αὐτὸν Χριστοῦ.

Ο Σολομὼν εἶναι μορφὴ πλατιά, ἰδιαίτερα στοὺς μηρούς. Καὶ τοῦ Ἰωνᾶ 6 δεξιὸς μηρὸς

διαγράφεται κάτω ἀπὸ τὸ φόρεμα πλατύς. Ο Δαβὶδ καὶ 6 Ἡλίας ἔχουν εὐρεῖς ὤμους καὶ

πλατιὰ κίνηση,

Ἀπὸ τοὺς Εὐαγγελιστὲς τῶν σφαιρικῶν τριγώνων σώζεται μόνο στὸ ΝΑ, σὲ οἰκεία θέση,

6 Ματθατος (εἰκ. 20), ὅπως συνάγεται ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ κώδικα, τὸν ὁποῖο κρατεῖ μὲ τὸ

ἀριστερὸ χέρι, ἐνῶ τὸ ἄλλο ἐκτείνει βυθίζοντας γραφίδα σὲ μελανοδοχετο, Η χειρονομία

αὐτὴ τοῦ Ματθαίου εἰκονίζεται συχνὰ τὸν 12ο ai.22 Τὸ ἱμάτιό του δένεται σὲ ἄμμα ἀνάμεσα

στὰ πόδια του. Τὸ ἐρεισίνωτο τῆς ἕδρας ποὺ κάθεται στολίζουν ψευδοκουφικά.

Οἱ Ἱεράρχες τοῦ ἱεροῦ (συνολικὰ δεκαέξι) εἰκονίζονται μετωπικοὶ κατὰ τὸν παλαιότερο

τρόπο, τὸν συνεχιζόμενο στὴ Μάνη καὶ τὸν 130 αἰ. Στὰ ἄμφιά τους ἐπικρατοῦν τὰ ἀνοικτὰ

χρώματα23, Τὰ φαιλόνια εἶναι μονόχρωμα μὲ γραμμικῆ πτυχολογία, τὰ πετραχήλια κατάκο-

σμα (εἰκ. 30). Σὲ ἕνα ἀπὸ τὰ τελευταῖα δὲν λείπουν τὰ διανθισμένα κουφικά.

Ο ἅγιος Νικόλαος (εἰκ. 8) στὸ σχῆμα τοῦ προσώπου θυμίζει τὸν ἴδιο Ἱεράρχη εἰκόνας

τῆς Μονῆς Σινᾶ (τέλους τοῦ 12ου αἰ.)24᾿ ἔχει ὄμως τὸ πρόσωπο στενότερο καὶ τὰ μεγάλα

αὐτιὰ προεξέχοντα,

2|. T. ΠΑΠΑΜΑΣΤΟΡΑΚΗΣ, Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλου τοῦ Ἁγίου Γεωργίου (Ἐπισκοπῆς) στὴν

Κίττα τῆς Μάνης, ΑΑΑ XX, I987, I47 καὶ ὁ ἴδιος, Η σημασία τῶν προφητῶν στὸν τροῦλο τῆς Παναγίας τοῦ

Ἄρακος καὶ οἱ ἀντίστοιχες περιπτώσεις τῆς Παναγίας Μυριοκεφάλων καὶ τῆς Παναγίας τῆς Ve1jusa, ΑΔ 40, I985,

Μελ., 84-86. Στὴν πρώτη μελέτη ὁ Παπαμαστοράκης ἀναγνωρίζει στὸν τροῦλο τῆς Ἐπισκοπῆς (σελ. 147-148 καὶ

150) τὸν Ἐλισσαῖο πλάι στὸν Ἡλία καὶ τὸν Ἡσαΐα πλάι στὸν Μωυσῆ.

22. Βλ. Evange1isten, RbK B', στἠλ. 461-462,

23. Ἔτσι, ροδόχρωμα εἶναι τὰ φαιλόνια σὲ ὀκτὼ ἀπὸ δεκατέσσερις Ἱεράρχες τοῦ ἱεροῦ ἐκτὸς τῶν εἰκονιζομένων

σὲ μετάλλια.

24. Γ, καὶ Μ. ΣΩΤΗΡιογ, Εἰκόνες τῆς Μονῆς Σινᾶ I (Ἀθῆναι 1956) εἰκ. 165 καὶ 2 (Ἀθῆναι 1958) 147. Η NT.

MOYPIKH, Σινᾶ. Οἱ θησαυροῖ τῆς Ἱ. Μονῆς Ἁγίας Αἰκατερίνης, ἐκδ. Ἐκδοτικῆς Ἀθηνῶν (Ἀθήνα 1990) 177 εῖκ.

51, χρονολογεῖ τὴν εἰκόνα τοῦ ἁγίου Νικολάου ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου αὶ.



29 Ἄνοη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου.



Ι. Παντοκράτωρ

2. Στηθάρια Ἀγγέλων

3. Προφήτης Σολομών

3α. Προφήτης Δαβίδ

3β- Προφήτης Ἱερεμίας (;)

3γ. Προφήτης Ἠλίας

35. Προφήτης Ἐλισσαῖος (;)

3ε. Προφήτης Μωυσῆς

3στ. Προφήτης

3ζ. Προφήτης Ἰωνᾶς

4, Εὐαγγελιστὴς Ματθατος

5- Ἅγιος Γρηγόριος (;)

6. Ἅγιος Ἰωάννης 6 Χρυσόστομος

7. Ἅγιος Ἱεράρχης ἀδιάγνωστος

8. Ἅγιος Βασίλειος

9. Ἅγιος Νικόλαος

10. Στηθάρια Λέοντος, πάπα Ρώμης

ΙΟα. Στηθάριο Ἱεράρχη ἀδιάγνωστου

Ι Ι. Ἅγιος Εὔπωλος

Ι Ια. Ἅγιος Διάκονος ἀδιάγνωστος

12. Ἅγιος (Ἐλευθέριος)

13. Ἅγιος Λουκᾶς ὁ Στεριώτης

14, Ὅσιος ἀδιάγνωστος

15. Ἅγιος (Γρηγόριος) Νύσσης

16. Ἅγιος Ἱεράρχης ἀδιάγνωστος

17. Ἅγιος Βλάσιος (;)

18, Ἅγιος Κλήμης Ἀγκύρας

19. Μαρτύριο τοῦ Λίθου

20. Ἀποτομὴ τῆς κεφαλῆς

τοῦ ἁγίου Γεωργίου

21. Ἀνάληψη

22. Ὅσιος Θεοδόσιος

23. Ἅγιος Πολύκαρπος

24. Ἅγιος Ἱεράρχης ἀδιάγνωστος

25. Ρωμανὸς ὁ Μελωδός

26. Ἅγιος Γρηγόριος Ἀκραγαντίνων

27. Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Ἐλεήμων

Χ ΕΠΙΣΚΟΠΗ

28. Ο Ἅγιος Γεώργιος

ἐμφανιζόμενος στὸν ὕπνο

τοῦ Θεοπίστου

29. Γεῦμα τοῦ Θεοπίστου

30. Ἅγιο Μανδήλιο

31. Ἅγιο Κεράμιο

32. Χριστὸς Ἀντιφωνητής

33. Ἄγγελος Εὐαγγελισμοῦ

34. Μεταμόρφωση

35. Κάθοδος στὸν Ἅδη

36. Ἅγιος στυλίτης

37. Ἅγιος Συμεὼν

38. Γέννηση

39. Ὑπαπαντή

40-4οα. Θεραπεία τυφλοῦ

41. Στηθάριο ἀδιάγνωστου ἁγίου

42. Στηθάριο ἁγίου Γουρία

43. Στηθάριο ἑξίτηλου ἁγίου

44. Στηθάρια ἁγίου Ἀβίου

45-45β. Στρατιωτικοὶ ἅγιοι

46. Ὑπολείμματα κεφαλῆς ἁγίου

47. Ἅγιος Μηνᾶς 6 Καλλικέλαδος

48. Ἀποκαθήλωση

49. Βαϊοφόρος

50. Ἅγιος Μηνᾶς

51. Στηθάρια ἁγίου Βίκτωρος

52. Ἀγένειος ἅγιος ἀδιάγνωστος

53-53α. Ἅγιοι Ἀνάργυροι ἐξίτηλοι

54. Στηθάρια ἁγίου Ἐρμογένη

55. Στηθάριο ἁγίου Ἐγράφου

56. Ἀσκητὴς ἅγιος Εὐθύμιος

56α. Προτομὴ ἀδιάγνωστου ἀσκητῆ

57. Κρήμνιση τῶν εἰδώλων

58. Ο ἅγιος Γεώργιος

μπροστὰ στὸν ἡγεμόνα

59. Θαῦμα ἀνάστασης νεκροῦ

60. Ἐξίτηλος ἅγιος
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61. Ἄρχων Μιχαήλ

62. Ἅγιος Εὐστράτιος (;)

63. Ἅγιος Κῦρος

64. Ἅγιος Ἰωάννης

65. Ο ἅγιος Γεώργιος στὴ φυλακή

66. Ο ἅγιος Γεώργιος

σκορπίζων τὸν πλοῦτον τοῖς πένησι

67. Θαῦμα ἀνάστασης βοδιοῦ

68. Ἄρχων Γαβριήλ

69. Ἅγιος Προκόπιος

70. Μέλλουσα Κρίση

71. Ἀπόστολος Σίμων

72. Ἀπόστολος Φίλιππος

72α. Ἀπόστολος ἀδιάγνωστος

73-73γ. Ἀπόστολοι

74. Σκώληξ ὁ ἀκοίμητος

75. Ἄσβεστον πῦρ (ἁμαρτωλές)

76. Βρυγμὸς τῶν ὀδόντων

77. ψάρια που ἐξεμοῦν μέλη νεκρῶν

78. Βασανιζόμενοι στὸν Ἅδη

79. Βάπτιση

80-8οα. Ἅγιοι Ἱεράρχες

8|. Ἅγιος Ἀλέξανδρος

82-82α. Ἄγιες

83. Χορὸς Ἱεραρχῶν καὶ ἁγίων

μὲ ἐξίτηλα κεφάλια

84-84α. Ἄγιες ἐξίτηλες

85. Ἀρχὴ κτητορικῆς ἐπιγραφῆς

Ι. Πλατυτέρα

II. Βρεφοκρατούσα

III. Χριστός

IV. Πρόδρομος

ν. Κρίμηση (;)



180 ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ

Ἄγνωστο ποιὸς εἶναι 6 πρεσβύτης, ποὺ ἔχει ζωγραφιστεῖ σὲ τιμητικὴ θέση στὸ μέσο τῆς

ἁψίδας, χαμηλά, κάτω ἀπὸ τὸ δίλοβο παράθυρο, Παριστάνεται σὲ προτομὴ καὶ τὸ ὄνομά του

ἔχει ὁλότελα σβηστεῖ (εἰκ. 15, 31-32). Τὴν ἐπιδερμίδα του ἀποδίδει βαρύτονη ὤχρα, ἡ ὁποία

ἀποκλίνει πρὸς τὸ καφὲ καὶ ἀποβαίνει κατὰ τόπους ὑπέρυθρη. Ο προπλασμὸς τοῦ τριχώμα-

τος ὠχρὸς πρὸς τὸ λαδἲ ἐπάνω του λευκὲς κυματιστὲς γραμμὲς καὶ σκιὲς κερασί. Ο τρόπος

μὲ τὸν ὁποῖο ἀποδίδονται ἐπιπεδόμορφοι οϊ μικροὶ βόστρυχοι τῶν ἄκρων τῆς γενειάδας δὲν

εἶναι ἄγνωστος στὸν 120 αἰ,25 Τὰ φῶτα τῶν μαλλιῶν, ἂν συγκριθοῦν μὲ τὴν ἀντίστοιχη

λεπτομέρεια στὸν Ἰωσὴφ τῆς Ἀποκαθήλωσης τοῦ ΝετεΖῦβ, εἶναι ἐδῶ σχηματικότερα.

Ἀπὸ τὰ στηθάρια τῆς ἁψῖδας σώζεται καλύτερα τὸ ἄκρο δεξιό, ποὺ παριστάνει τὸν ἅγιο

Λέοντα, τὸν πάπα τῆς Ρώμης (εἰκ, 9). Τὰ κοντὰ μαλλιά του ἀπολήγουν ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο

σὲ εὐθεία, ὅπως καὶ σὲ δυτικὲς ἀπεικονίσεις ἁγίων27. Ἀντίθετα πρὸς τὴ μεταγενέστερη Ἑρ-

μηνεία τῆς ζωγραφικῆς, ποῦ θέλει τὸν Λέοντα «γέροντα μακρυγένη»28, στὴν Ἐπισκοπὴ εἶναι

νέος μὲ κοντὸ στρογγυλὸ γένι.

Ἀπὸ τοὺς Ἱεράρχες τῆς Πρόθεσης ἔχουν ἀρτιότερα διατηρηθεῖ δύο στὸν Β τοῖχο, Ο

πρεσβύτης σὲ προτομὴ κοντὰ στὴ ΒΑ γωνία, ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἑρμάριο (είκ. 34 καὶ πίν. 34), ἔχει

σταρόχρωμη, κιτρινωπή, ὑπορρόδινη ἐπιδερμίδα, ὑπέρυθρα μάγουλα, κεραμιδὶ χαρακτηρι-

στικᾶ. Κίτρινος, ὑπορρόδινος εἶναι καὶ ὁ προπλασμὸς τῆς γενειάδας. Νὰ εἰκονίζει ἄραγε τὸν

ἅγιο Βλάσιο29; Σοβαρὸς καὶ γαλήνιος, γεμάτος ἱεροπρέπεια, ἔχει τὸ βλέμμα λοξὸ πρὸς τὰ

ἀριστερά. Ἐνάλληλες καμπύλες, κάποτε παιγνιώδεις, ἀποδίδουν τὴ μορφή του μέσα στὸ κα-

θαρὸ σταθερὸ περίγραμμα.

Κοντὰ στὸ γέροντα ὁλόσωμος ὁ ἅγιος Κλήμης Ἀγκύρας (εἰκ, 33 καὶ πίν. 34), νέος, φαλα-

κρός, μὲ γένι μᾶλλον μακρύ, ποῦ ἀπολήγει σὲ μικροὺς πλοκαμίσκους, ὅπως ἤδη συμβαίνει σὲ

γέροντα Ἐπισκοπο τοῦ Nerezi30.

Στὸν Ν τοῖχο τοῦ Διακονικοῦ, πλάι στὴν Α γωνία ὁ Ἀκραγαντίνων ἅγιος Γρηγοριος31

πρεσβύτης, φαλακρός, μὲ βραχύτατο στρογγυλὸ γένι, Σκινάρι βερίκοκο καὶ φαιλόνι βυσσι-

νοκόκκινο. Τὰ φῶτα τῶν μαλλιῶν παρέχουν γραμμὲς καμπύλες, παράλληλες, ποὺ ξεκινοῦν

ἀπὸ λευκὴ μήνη καὶ διαμορφώνουν σχῆμα δμοιο μὲ χτένα, Τὸ ἴδιο παρατηρεῖται καὶ στὸν

ἅγιο «Βλάσιο» (εϊκ. 34 καὶ πίν. 34). Ὅμοια σχηματικὰ φῶτα συναντᾶ κανεὶς καὶ κατὰ τὸν 120

αἰ. στὸν Ἅγιο Νικόλαο Κασνίτζη32.

25. Βλ. τὸν ἅγιο Αὐξέντιο στὸ ναὸ τοῦ Κασνίτζη τῆς Καστοριᾶς, ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, πίν. 56β, τὸν Προ-

φήτη Ἡσαΐα τοῦ ναοῦ τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων τῆς ἴδιας πόλης, ὅ.π. πίν. 4a. τὸν Συμεὼν τῆς Ὑπαπαντῆς στὰ

Λαγουδερἀ τῆς Κύπρου, ΣΤΥΛΙΑΝΟΥ, Λαγουδερά, πίν. 148α.

26. Ο. B1HALJI-MERIN, Fresqucs ct icénes (BruerIes I958) πίν. 18.

27. Βλ. προσωπογραφία τοῦ πάπα Σιρικίου (384-398) ἀπὸ τὴ βασιλικὴ τοῦ Ἁγίου Παύλου ἔξω τῶν τειχῶν τῆς

Ρώμης, M. CHATZIDAKIS - A. GRABAR, La peinturc byzantine ει du hau1 Moyen a‘gc, Pont Roya/(Paris 1965)εῖκ. 115,

τὸν ἅγιο Ζήνωνα σὲ ψηφιδωτὸ τῆς S. Praxéde, ἅπ. εἰκ. I42 κλπ.

28. Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, 155.

29. Κατὰ τὴν Ἐρμηνεία τῆς ζωγραφικῆς, Βλάσιος Σεβαστείας γέρων σγουροκιἱφαλος, ὀξυγένης.

30. MILLET- FROLow. La peimurc en Yougos1avic I. πίν. 15.4.

3|. Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάνης, πίν. 7οβ. Ἐκτὸς τοῦ Γρηγορίου Ἀκραγαντίνων καὶ ἄλλοι Ἱεράρχες ἐκ τῶν

εἰκονιζομένων στὸ ἱερὸ τῆς Ἐπισκοπῆς ἦταν Ἐπίσκοποι διαφόρων ἐκκλησιῶν. ὅπως 6 Ἐλευθέριος Ἱλλυρικοῦ, ὁ

Γρηγόριος Νύσσης. ὁ Βλάσιος Σεβαστείας, ὁ Κλήμης Ἀγκύρας, ὁ Πολύκαρπος Σμύρνης. Ἂς σημειωθεῖ πὼς ὁ π.

CHR. WALTER. La p1ace des évéques dans 1e décor dcs absides byzantines, Revue dc [Ἀπ 24, I974, 84, θεωρεῖ τοὺς

ἁγίους Ἐλευθέριο. Βλάσιο καὶ Ἐπιφάνιο [Κύπρου;) ὡς ἀνήκοντες στὴν ἐκκλησία Κωνσταντινουπόλεως.

32. Στὸν Πέτρο τῆς Κοίμησης, ΠΕΑΕΚΑΝΙΔΗΣ. Καστορία, πίν. 52α. Στὴν Ἐπισκοπὴ τὰ φῶτα εἶναι σχηματικὀ-

τερα.
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30 Διακοσμημένα πετραχήλια ιἸεραρχῶν.
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32 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας.

31 Ἅγιος Ἱεράρχης στὴν ἁψίδα.

Ο ἅγιος Διάκονος Εὔπωλος(εἷκ. 15 καὶ πίν. 35), μὲ τὴ σταρόχρωμη ἐπιδερμίδα καὶ τὸ κα-᾿

στανοκόκκινο τρίχωμα μὲ τὰ λαδὶ φῶτα, ἔχει πλατὺ πρόσωπο, δμοιο κατὰ τὸ σχῆμα μὲ τὸ πρό-

σωπο τοῦ ἁγίου Δημητρίου, (1108) στὸ ψηφιδωτὸ τῆς Μονῆς τοῦ Ἁγίου Μιχαὴλ Κιέβου33.

Ἀπὸ τὸν Χριστὸ Ἀ ντιφωνητή (εἰκ. 35 καὶ πίν. 36) σώζεται τὸ ὡραῖο κεφάλι μὲ τὸ λοξὸ

ζωηρὸ βλέμμα, τὰ λεπτὰ χείλη, τὴν ὠχρή, χρυσίζουσα ἐπιδερμίδα, τὶς κηλῖδες τῶν λευκῶν

φώτων, τὸ κοκκινωπὸ τρίχωμα, τὴν ἔντονη ἀτομικῆ ἔκφραση. Τὸ «ἦθος» τῆς μορφῆς ὁδή-

γησε τὸν Μανόλη Χατζηδάκη νὰ ἐντάξει τὴν τοιχογραφία μᾶλλον στὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου αἰ.34

Τὴ σχέση της μὲ τὴν πρωτεύουσα προδίδει ἴσως καὶ τὸ ἐπώνυμο Ἀντιφωνητὴς35 ἀπὸ τὴν

ὀνομαστὴ εἰκόνα τῆς Χαλκῆς, τῶν προπυλαίων τοῦ Παλατίου τῆς Κωνσταντινούπολης.

33. W. WEIDLE, Mosaici pa1cocristiani e bizantini (Mi1ano-Firenze 1954) εἶκ. 137.

34. Μ, ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Εἰκόνες ἐπιστολίου εἰς τὸ Ἅγιον Ὄρος, ΔΧΑΕ περ. Δἳ, Δι, 1964-1965, 388.

35. Τὸ ἐπίθετα Ἀνττφωνητὴς ἀπαντᾶ καὶ σὲ ἄλλες ἐκκλησίες τῆς Μάνης, μεταγενέστερες τοῦ διακόσμου τῆς

Ἐπισκοπῆς, ΠΑΕ 1980, I93 καὶ σημ. 5. Βλ. καὶ Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάνης, 87, σημ. 3.
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33 Ο ἅγιος Κλήμης Ἀγκύρας.

Τὸ ἅγιο Μανδήλην3β (εἰκ. 38 καὶ πίν. 37) εἰκονίζεται ἀναρτημένο, Διακρίνεται λίγο ἀμυ-

δρὰ στὴν ἄνω ἀριστερὴ γωνία τὸ καρφὶ ἀναρτήσεως καὶ ἡ θηλιὰ ἡ ἄνω καὶ κάτω πλευρὰ τοῦ

ὑφάσματος καμπυλώνονται ἐλαφρά. Τὸ Μανδήλιο κρεμασμένο κατὰ τὰ ὣς τώρα γνωστὰ πα-

ραδείγματα ἐμφανίζεται γιὰ πρώτη φορὰ στὴ Sopoéani τὸ 1260-1268. Η τοιχογραφία τῆς

Ἐπισκοπῆς εἶναι προφανῶς παλαιότερη.

36. Στὴ βιβλιογραφία γιὰ τὸ ἅγιο Μανδήλιο ποὺ ἀναφέρεται στὸν Ν. Β, ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ο Ἐμμανουὴλ Τζάνε Μπου-

νιαλῆς (Ἐν Ἀθήναις 1962) 45 καὶ στὸ Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάνης, 88-90, ἂς προστεθοῦν καὶ ὅσα ἀναγράφον-

ται στὶς μελέτες τῶν Τ. VELMANs, L’ég1ise de Khé en Géorgie, Zograf 10, 1979, 74-78 καὶ Ν. THIERRY, Deux notes ὲ

propos du Mandy1ion, Zograf11, 1980, 16-19. Βλ. καὶ ΠΑΕ 1979, 223.
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34 Ο ἅγιος Βλάσιος (;).
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35 Χριστὸς Ἀντιφωνητής.

Τὸ γένι τοῦ Χριστοῦ εἷναι μακρύ, ὀξύληκτο, περατούμενο σὲ δύο μικροὺς πλοκαμίσκους᾿

ἐνθυμίζει τὸ γένι στὸ Μανδήλιο τῆς Laon (B' μισὸ 12ου ἢ ἀρχὲς 1300 αἰ.)37 καὶ τῆς Neredi-

tsa38 (1199). Τὸ κεφάλι στὴν Ἐπισκοπὴ παριστάνεται, ἂν δὲν ἀπατῶμαι, χωρὶς λαιμό. Καὶ

ἔχει παρατηρηθεῖ ὅτι λαιμὸς δὲν λείπει ἀπὸ τὶς πρῶτὲς ἀπεικονίσεις τοῦ Μανδηλἱου39, Ἀξιο-

πρόσεκτο πῶς τὰ κρόσσια, στὰ ὁποῖα ἀπολήγει τὸ ὕφασμα στὶς πλάγιες πλευρές, ἀποδίδον-

ται ὁριζόντια40 ἢ μὲ πολὺ ἐλαφριὰ κλἱση, ὡς ἐὰν τὸ ὕφασμα εἰκονίζεται τεντωμένο. Καὶ ἔχει

ὑποστηριχθεῖ πὼς ἦταν τεντωμένο ἐπάνω σὲ σανίδα ὣς τὴν ἅλωση τῆς Κωνσταντινούπολης

ἀπὸ τοὺς Φράγκους41.

37. A. GRABAR, La sainte Face dc Laon. Le Mandy/ion dans 1’art orthodoxe, Seminarium Kondakovianum (Prague

1931) 20 καὶ πἱν. Ι. Πάντως τὸ πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ. ὅπως παρατηρεῖ καὶ ἡ Τ. VELMANS, 6.1L 77. στὸ ἅγιο Μανδἠ-

λιο εἰκονίζεται κᾆτά διαφορετικοὺς τύπους.

38. LAZAREV, O1d Russian Mura1s, 252 εἰκ. 56.

39. N. THIERRY, 6.1:. I6.

40. Ὅπως παριστάνονται στὰ παραδείγματα τοῦ Που αϊ. ποὺ παραθέτει ὁ Α. GRABAR, L‘iconoc1asme byzantin

(Paris 1957) εῖκ. 67-68. Βλ. ἀκόμη καὶ Ν. THIERRY, ἅπ. εἰκ. 3, 5. Ἐπίσης Βυζαντινοὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 88 καὶ Α.

GRABAR, La sainte Face dc Laon. Le Mandy1ion dans I'art orthodox-e, ἅπ. πἱν. "L1 (τέλους αὐτὸ τοῦ 12ου αϊ.),

4|. Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάνης, ἅπ.
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Τὸ πρόσωπο τοῦ Κυρίου εἷναι πλατὺ καὶ ἔχει διατυπωθεῖ ἡ γνώμη πὼς τὸ πλατὺ πρόσωπο

ἀρχίζει νὰ ἐπικρατεῖ στὰ μνημεῖα τοῦ β᾿ μισοῦ τοῦ 12ου αῖ.42

Κάτω ἀπὸ τὸ ἅγιο Μανδήλιο τῆς Ἐπισκοπῆς, ὅπως καὶ ἀλλοῦ στὸ ναό43, ὑπάρχει διακο-

σμητικὴ ταινία ἀπὸ διανθισμένα κουφικά.

To ἅγιον κεραμήδην, δηλ. ἡ ἀποτύπωση ἀπὸ τὸ Μανδήλιο ἐπάνω σὲ κεραμίδι τῆς μορφῆς

τοῦ Χριστοῦ, ἐμφανίζεται κοντὰ στὸ Μανδήλιο ἀπὸ τὸν 120 αἰ. στὶς διακοσμήσεις τῶν

ναῶν44. Σύμβολο καὶ αὐτὸ τῆς Ἐνσάρκωσης, εἰκονιζόταν στοὺς σταυροειδεῖς ναοὺς ἀπέναντι

τοῦ Μανδηλίου, συνήθως στὸ μέτωπο τοῦ Δ τόξου ποὺ βάσταξε τὸ τύμπανο τοῦ τρούλου45.

Τὰ μαλλιὰ τοῦ Χριστοῦ στὸ Κεράμιο τῆς Ἐπισκοπῆς (εὶκ. 36 καὶ πίν. 38) ἔχουν χρῶμα

κεραμιδὶ μὲ τεφροκύανα γραμμικὰ φῶτα, Η μορφὴ τοῦ Κυρίου ἀνήκει, μὲ ἀσήμαντες διαφο-

ρές, στὸν ἴδιο τύπο ποὺ ἔχει στὸ Μανδήλιο. Μπορεῖ νὰ συγκριθεῖ μὲ τὴ μορφή Του σὲ εἰκόνα

ἁγίου Μανδηλίου (γύρω στὸ 1200) μὲ σλαβικὴ ἐπιγραφή46. Τὰ φῶτα τοῦ προσώπου ἀποδί-

δονται περίπου ὅπως καὶ σὲ εἰκόνα τοῦ ἁγίου Παντελεήμονος (12ου αἱ.) τῆς ἁγιορείτικης

Λαύρας47.

Ἀπὸ τὸν Εὐαγγελισμὸ διακρίνεται ἐπάνω ἀπὸ τὴ Β θύρα, ἀριστερά, φτερὸ βαδίζοντος

Ἀγγέλου. Κάτω ἀπὸ τὸ φτερό, ἰσόδομος τοῖχος μὲ κεραμιδὶ ἁρμοὺς στέφεται ἀπὸ βαθυκύανη

ταινία. Στὸν τοῖχο ἕνα μεγάλο τοξωτὸ παράθυρο ἀνάμεσα σὲ δύο ἄλλα στενά. Ἐπάνω ἀπὸ

τὸν Εὐαγγελισμὸ ὑπῆρχε άλλη παράσταση, Ἀπὸ τὴ Θεραπεία τοῦ τυφλοῦ φαίνονται ἀρι-

στερὰ δύο μορφἐς- προφανῶς ἡ μία μὲ τὸ κυανὸ ἱμάτιο εἰκονίζει τὸ Σωτήρα. Δεξιὰ σκύβει σὲ

σταυρόσχημη κολυμπήθρα μὲ κυανὸ νερὸ καὶ νίβεται ὁ ἀγένειος μεγαλοπρόσωπος τυφλός.

Στὴ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ (εῖκ, 20, 37 καὶ πίν. 39), τὸ ἄνω τμῆμα τῆς ὁποίας ἔχει καταστρα-

φεῖ, τὸ χρῶμα τοῦ βράχου εἶναι ἀνοικτὸ κεραμιδί. Η γενικὴ διάταξη τῆς σύνθεσης παρουσιά-

ζει ἀρκετὰ κοινὰ μὲ τὴν ἴδια σκηνὴ τοῦ Paris. gr. 550 (12ου at)“. Η Παναγία τῆς Ἐπισκο-

πῆς, τυλιγμένη στὸ κυανό της μαφόρι, κάθεται στὴν πλουμιστὴ μὲ μαῦρες λοῦρες λευκῆ

στρωμνή. Ἂς σημειωθεῖ πὼς ἡ Θεοτόκος εἰκονίζεται καθημένη στὴ Γέννηση καὶ τῶν Λα-

γουδερῶν τῆς Κύπρου49 (1192). Στὴν Ἐπισκοπὴ κλίνει τὸ κεφάλι πρὸς τὸ Βρέφος καὶ χειρο-

νομεῖ πρὸς τοὺς Μάγους, λεπτομέρειες ποὺ χαρακτηρίζουν τὸ β᾿ μισὸ τοῦ 12ου at, ὅπως καὶ

ἡ κτιστὴ φάτνη50, Κατὰ τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου (καὶ τὴν κλίση τῆς κεφαλῆς) ἡ Παναγία

θυμίζει τὴν Ἀρακιώτισσα τῶν Λαγουδερῶν51. Τὸ βλέμμα ἔχει στραμμένο πρὸς τὸ θεατή,

ὅπως κάνει μὲ περιπαθεῖ ὁ Ἄγγελος τοῦ τρούλου τοῦ Ἁγίου Τιμοθέου Μεγάρωνἔἳ2 (τέλος

42. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 109.

43. Κάτω ἀπὸ τὸν ἅγιο Ἀνάργυρο Ἰωάννη, εὶκ. SI.

44. A. GRABAR, ἅπ. 24-25.

45. Στὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Πέτρου Γλέζου τῆς Μάνης τὸ Μανδήλιο καὶ Κεράμιο εἰκονίζονται ἀντίστοιχα στὸ Ν καὶ

Β μέτωπο, ΠΑΕ 1979, 223.

46. D. καὶ Τ. TALBOT RICE, Icons and their Dating (London 1974) 55 εὶκ. 4|.

47. M. CHATZIDAKIS, L’icéne byzantine, Saggi c memorie di storia de11’artc 2 (Vcnezia 1959) 26 εἰκ. 12.

48. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατὁμου, πίν. 53α,

49. STYLIANOU, Cyprus, πίν. 89.

50. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 4|, 43 καὶ 40 ἀντίστοιχα. Η κτιστὴ μὲ τοῦβλα φάτνη ἐμφανίζεται μὲ ἰδιαίτερη συχνό-

τητα καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου αἰ. (ἅπ. 40). Ἐδῶ πρόκειται μᾶλλον γιὰ κυβόλιθους, καθὼς καὶ τὸ χρῶμα τους εἶναι

τεφρο.

5|. STYLIANOU, Cyprus, πίν. 85.

52. NT. MOYPIKH, Ο ζωγραφικὸς διάκοσμος τοῦ τρούλλου τοῦ Ἁγίου Τιμοθέου κοντὰ στὰ Μέγαρα, ΑΑΑ XI.|,

I978. εὶκ. 9-10.
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36 Τὸ ἅγιο Κεράμιο.

τῆς δεκαετίας τοῦ 1170). Ο Χριστὸς τοῦ Λουτροῦ εὐλογεῖ, ὅπως σὲ μνημεῖα τοῦ 12ου καὶ τοῦ

13ου αἰ.53 Ο Ἰωσὴφ κάθεται σὲ σαμάρι στὸ κάτω ἀριστερὸ τῆς παράστασης, συλλογισμέ-

νος, μὲ τὴ ράχη πρὸς τὴν Παναγία καὶ τὸ Λουτρό. Στρέφει ὄμως τὸ κεφάλι πρὸς τὴν κατεύ-

θυνση αὐτὴ καὶ ἡ στροφὴ ἀπαντᾶ μὲ ἰδιαίτερη συχνότητα τὸν 120 αἰ.54 Τὸν ἴδιο αἰῶνα

συνηθίζεται καὶ ἡ ἀπεικόνιση τοῦ Ἰωσὴφ καθισμένου σὲ σαμάρι. Δεξιά, πλάι στὴν Παναγία

κάθεται μετωπικᾶ, παίζοντας φλογέρα, ἀμούστακο βοσκόπουλο μὲ κοντὸ καστανὸ χιτὡνα. Ο

ἦχος τῆς φλογέρας φαίνεται πὼς ἐνθουσίασε πρόβατο, ποὺ πίσω ἀπὸ τὴ ράχη τοῦ βοσκοῦ

στέκει στὰ πίσω του πόδια, Τὸ θέμα τοῦ μουσικοῦ βοσκοῦ ἀπαντᾶ πολὺ συχνὰ τὸ βἸ μισὸ τοῦ

12ου αἰ. καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου αἰ. Σ᾿ αὐτὴ τὴν ἐποχὴ χαρακτηρίζει τὴν εἰκονογραφία τῆς

σκηνῆς, ὅταν εἰκονίζεται ὁ μουσικός, ἡ παράλειψη τοῦ νέου βοσκοῦ, ὁ ὁποῖος συνοδεύει τὸν

53. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λαι-όμου, 5|. Κατὰ τὸν Τσιγαρίδα ὁ Χριστὸς στὴν Ἐπισκοπὴ χειρονομεῖ.

54. ”0.17. 47.
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37 Η Γέννηση.

πρεσβύτη55. Ἐδῶ τὸ βοσκόπουλο καὶ ὁ γέροντας βοσκὸς ἔχουν τοποθετηθεῖ σὲ διαφορετικὰ

ἐπίπεδαί ὅπως ὁ νέος βοσκὸς καὶ ὁ πρεσβύτης στοὺς κώδικες Vat. Urb. gr. 2 (12ου αὶ.), στὸν

κώδ. 3 τοῦ οἰκουμενικοῦ Πατριαρχείου (β᾿ μισὸ τοῦ 12ου αἱ.) καὶ στὸν Paris. gr. 55056.

Ἀπὸ τὴ στρωμνὴ τῆς Παναγίας καὶ τὸ κανάτι τῆς Σαλώμης τοῦ Λουτροῦ δὲν λείπουν τὰ

διανθισμένα ψευδοκουφικά.

55. Ὅ.ιτ. 56.

56. Ὄ.ιτ. Ηἰν. 52α. 52β. 53α. Καὶ οἱ τρεῖς κώδικες ἀνήκουν στὸν 120 αἱ. (ὁ τρίτος κῶδιξ στὸ β᾿ μισὸ τοῦ 12ου αἱ.).
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Οἱ κεφαλὲς τῶν μορφῶν τῆς Ὑπαπαντῆς (εἰκ. 21) εἶναι κατεστραμμένες. Ἀπὸ τὰ ἀρι-

στερὰ εἰκονίζονταν κατὰ σειρὰν ἡ στενὴ μορφὴ τοῦ Ἰωσήφ, ἡ Παναγία κρατῶντας τὸ Παι-

δίον, μονόποδη τράπεζα κατὰ προοπτικὴ ἀνάστροφη, ἐπάνω σὲ βαδμιδωτὴ βάση μὲ καστανὸ

κάλυμμα πτυχούμενο, ἐπάνω της βιβλίο μὲ διάλιθο στάχωμα καὶ πίσω της κιβώριο. Δεξιὰ 6

Συμεὼν μὲ σκεπασμένα τὰ χέρια του- πιὸ πέρα σώζεται ἀπὸ τὴν Προφήτιδα Ἄννα μόνο τὸ

εἰλητάριό της.

Στὴ Μεταμόρφωση (είκ. 20, 38) ὁ ζωγράφος, ἀκολουθώντας τὴν παράδοση τῆς Κωνσταν-

τινούπολης, εἰκονίζει τὸν Πέτρο νὰ ὁμιλεῖ57. Ζωγραφισμένος ἀριστερά, ὅπως συνηθέστερα

συμβαίνει κατὰ τὸν Ι 1o καὶ 120 αῖ., ὑψώνει τὸ χέρι πρὸς τὸ Σωτήρα, χειρονομῶντας ὁρμητι-

κότερα ἀπὸ ὅ,τι στὸ Kurbinovo58 (1191). Oi Προφῆτες βρίσκονται ἐν μέρει μέσα στὴν κυ-

κλικὴ δόξα, τὸ σχῆμα τῆς ὁποίας ἔχει ὑποστηριχθεῖ ὅτι κατάγεται ἀπὸ τὴν πρωτεύουσα59.

Η διάταξη τῶν ποδιῶν τοῦ Ἰησοῦ καὶ τῆς κάτω ἄκρης τοῦ ἱματίου εἶναι ὅμοια στὴ Μετα-

μόρφωση τοῦ ΝεΓεΖἰβθ. Η πτύχωση ὄμως τοῦ χιτώνα, πλουσιότερη στὴν Ἐπισκοπήβὶ, πα-

ρουσιάζει τὸν κυματιστὸ ρυθμὸ ποὺ χαρακτηρίζει τὰ ἔργα τῆς ὑστεροκομνήνειας τέχνης.

Στὴ Βαϊοφόρο (πίν. 40) δεξιὰ τρεῖς μορφὲς Ἑβραίων γερόντων (six. 21) μὲ λευκὲς καλύ-

πτρες καὶ χιτῶνες, ποὺ τὰ κράσπεδά τους ἀναδιπλώνονται ὅπως περίπου στοὺς Ἱεράρχες τῆς

ἁψίδας. Ο πρῶτος ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ φορεῖ τεφρὸ χιτῶνα μὲ λευκὰ φῶτα καὶ κερασοκάστανο

φαιλόνι, ὁ δεύτερος χιτῶνα κόκκινο, τοῦ ὁποίου τὸ πλατὺ φωτιζόμενο τμῆμα εἶναι σταρό-

χρωμο, καὶ φαιλόνι βαθυκύανο, καὶ ὁ τρίτος πάλι τεφρὸ χιτῶνα καὶ φαιλόνι βυσσινί. Τὸ

φόρεμα ποὺ ἁπλώνει στὸ ἔδαφος τὸ παιδάκι εἶναι κυανό. Ο πρῶτος ἀπὸ τοὺς Ἀποστόλους,

πίσω ἀπὸ τὸν ἐξίτηλο Χριστό, ἔχει ἔνδυμα σὲ ὡραῖο ρόδινο χρῶμα, καὶ ὁ δεύτερος σὲ βαθυ-

κύανο, Ἀπὸ τὴν ὅλη παράσταση διατηρεῖται καλύτερα τὸ λευκὸ ὑποζύγιο μὲ τὶς κυανέας

σκιές (πίν. 40) καὶ κάτω ἀπὸ τὸ λαιμό του τὸ παιδὶ ποὺ ἔχει στρώσει τὸ φόρεμα. Τὸ ὑποζύγιο,

ἀποδομένο μὲ ἀρκετὸ ρεαλισμό, θυμίζει τὸ εἰκονιζόμενο στὴν τοιχογραφία τῶν Ἁγίων

Ἀναργύρων Καστοριᾶςβὶ, ἂν καὶ ἐκεῖ ὁ λαιμός του σκύβει περισσότερο καὶ τὸ σῶμα του

εἶναι παχύτερο.

Καὶ ἡ παράσταση τῆς Ἀποκαθήλωσης (εἰκ. 22 καὶ πίν. 41) ἔχει πολλὲς φθορές. Ἀρι-

στερὰ ὄρθιος σὰν κολόνα, ἴσως κλαίοντας, ὁ Ἰωάννης, μὲ ἱμάτιο λευκορόδινο καὶ χιτῶνα

χρώματος λαδὶ μὲ πλατιὰ λευκὰ φῶτα. Φαίνεται πὼς κρατοῦσε τὸ κεφάλι μὲ τὸ ἀριστερὸ

χέρι, ἐνῶ μὲ τὸ ἄλλο ἴσως ὑποβάσταζε τὸν ἀριστερό του ἀγκώνα. Πίσω του ὠχρόλευκος

βράχος. Στὸ μέσο μικρῶν διαστάσεων, φωτοστεφανωμένος, νέος ἄνδρας μὲ γένια καὶ κοντὸ

λευκορόδινο χιτώνα, σκύβει πρὸς τὰ πόδια τοῦ Χριστοῦ, μᾶλλον γιὰ νὰ ἀφαιρέσει τοὺς

ἥλους. Θὰ εἶναι 6 Νικόδημος. Πίσω ἀπὸ τὰ χέρια του σὰν νὰ διακρίνεται ἀνεμόσκαλα (ς)

τοποθετημένη λοξά. Ο Χριστὸς μὲ φωτοστέφανο μεγάλο, φορῶντας λευκογάλανο περίζωμα

-χρωματικὸ χάρμα- ποὺ ἔχει κάτω καστανὴ ταινία, κλίνει πρὸς τὰ δεξιὰ τὸ σῶμα, ποὺ τὸ

57. M1LLET, Recherches, 219, 222.

58. MISGUICH, Kurbinovo II, εῖκ. 66 καὶ Kurbinovo Ι, 145.

59. Βλ. καὶ ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμοπ, 75 σημ. 294.

60. MILLET-FROLow. La peinrure en Yougos1avie Ι, πίν. 18.2.

61. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ στὴ σκηνὴ τῆς Καθόδου στὸν Ἄδη τῆς Ἐπισκοπῆς, ἀπὸ τὴν ὁποία σώζονται λίγα

λείψανα.

62. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, πίν. 17.Ι.
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38 Τμῆμα. τῆς Μεταμόρφωσης. τὸ fir/1o Μανδἠλιο.
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συγκρατεῖ ἀγκαλιάζοντάς το μὲ τὰ δύο του χέρια ὁ πρεσβύτης Ἰωσήφ, εἰκονιζόμενος πίσω

του μὲ ἱμάτιο ἀνοικτὸ κεραμιδί, τοῦ ὁποίου τὰ φῶτα εἶναι πλατιὲς ὠχρόλευκες ἐπιφάνειες καὶ

οἱ γραμμικὲς σκιὲς βυσσινί. Ο χιτῶνας του πράσινος μὲ λευκὰ φῶτα, ἀφειδώλευτα πτυχού-

μενος ὅπως τοῦ Μάρκου στὸ Β ἡμιχόριο τῆς Ἀνάληψης. Σὲ διασκελισμὸ κάμπτει τὸ δεξιὸ

πόδι. Τὸ ἀριστερὸ χέρι τοῦ Κυρίου κρέμεται κάτω. Δεξιὰ εἰκονιζόταν μορφὴ μὲ χιτώ-

να κυανὸ σὲ χρῶμα στιλπνὸ μπλάβης πέτρας καὶ ἴσως μαφόρι καστανό. Σωζόμενη ἀπὸ τὴ

μέση καὶ κάτω θὰ ἦταν ἡ Παναγία. Μεταξὺ ἐκείνης καὶ τοῦ Νικοδήμου, στὸ βάθος τοῖχος

ίσόδομος, λευκορρόδινος, μὲ σκιὲς καστανὲς καὶ κυμάτια λευκὰ ἐπάνω καὶ κάτω, σὲ βάθος

πράσινο.

Στὶς παραστάσεις τῆς Ἀποκαθήλωσης ὁ Ἰωάννης εἰκονίζεται κατὰ τὸ πλεῖστον δεξιά,

ὅπως π.χ. στὴν κρύπτη τοῦ Ὁσίου Λουκᾶ Φωκίδοςβ3, ὅπου τὰ πρόσωπα εἶναι ὅσα καὶ στὴν

Ἐπισκοπή, μὲ διάταξη μερικῶς ἀντίστροφη.

Στὸ Δ σκέλος τῆς Β κεραίας εἰκονιζόταν πιθανότατα ἡ Κάθοδος στὸν Ἅδη (εἰκ. 22). Στὸ

μέσο διακρίνεται τὸ σῶμα τοῦ βαδίζοντος πρὸς τὰ δεξιὰ Κυρίου μὲ ρόδινο ίμάτιο, τοῦ ὁποίου

Οἱ πτυχὲς εἷναι βύσσινό καὶ τὰ φῶτα λευκά, γραμμικά. Ο λαδὶ χιτῶνας πτυχώνεται πολὺ

μεταξὺ τῶν ποδιῶν. Οἱ γραμμικὲς πτυχές του, χωρὶς νὰ εἶναι ἔξαλλες, θυμίζουν τὶς πτυχὲς τοῦ

Μάρκου καὶ Λουκᾶ στὸ Β ἡμιχόριο τῆς Ἀνάληψης καὶ γενικότερα τὴν πτυχολογία τῆς

ὑστεροκομνήνειας ἐποχῆς. Τὸ σῶμα τοῦ Χριστοῦ δμως, καθὼς ἔχει εὖρος, ὁδηγεῖ ἴσως πρὸς

τὸν 13o αἱ. Διασώζεται ἀκόμη τὸ ὑψωμένο ἀριστερὸ χέρι ὁδὰ κρατοῦσε σταυρό- καὶ κάτω

δεξιὰ ὑποψία δύο μορφῶν.

Ἀπὸ τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς Ἀνάληψης διασώζεται μόνο τὸ Ν μισὸ καὶ μάλιστα ὄχι

ὁλόκληρο (εἰκ. 18, 39 καὶ πίν. 42). Τὴν κυκλικὴ δόξα τοῦ Κυρίου κρατοῦσαν τέσσερις Ἅγ-

γελοί ὅσοι ἀπέμειναν φοροῦν χιτῶνα γαλάζιο ἢ λαδὶ καὶ ἱμάτιο ροδόχρωμο. Στὰ φτερά τους

τὰ χρώματα εἶναι μαῦρο, καστανὸ καὶ τεφρόλευκο. Κηλῖδες ἀσθενικοῦ κόκκινου ζωηρεύουν

τὰ μάγουλά τους. Ἰδιορρυθμία τῆς σύνθεσης ἀποτελεῖ ἡ ἀπεικόνιση σὲ μικρότερη κλίμακα

Ἀγγέλου, ποὺ πετᾶ στὸ μέσο κάθε ἡμιχορίου ἐπάνω ἀπὸ τὰ κεφάλια τῶν Μαθητῶν, ἀντὶ τῶν

Ἀγγέλων τῶν ζωγραφούμενων στὸ μέσο τῶν Ἀποστόλων ἢ στὸ ἄκρο τῶν ἡμιχορίων. Ἄγγε-

λοι ἐπίσης κατεβαίνουν πρὸς τοὺς Ἀποστόλους σὲ πλάκα ἐλεφαντοστοῦ τοῦ Ἐθνικοῦ Μου-

σείου τῆς Φλωρεντίας (μέσων Ιίου;), ἡ ὁποία παριστάνει τὴν Ἀνάληψη καὶ θεωρεῖται δη-

μιούργημα τῶν ἐργαστη ρίων τῆς αὐτοκρατορικῆς αὐλῆς64. Στὸ ἐλεφαντοστὸ οἱ Ἄγγελοι ποὺ

κρατοῦν τὴ δόξα εἶναι μόνο δύο. Η διάταξη τῶν σωζόμενων στὴν Ἐπισκοπὴ Ἀγγέλων τῆς

δόξας εἶναι ὅμοια στὴν Εὐαγγελίστρια τοῦ Γερακιοῦὗ5 (τέλος 12ου αί.). Η στάση τῶν Μά

θητῶν διαφοροποιεῖται στὰ δύο ἡμιχόρια. Στὸ Ν πρῶτος ἀναγνωρίζεται ὁ Παῦλος, τρίτος 6

Ματθατος, τέταρτος ὁ Ἰωάννης οἶαὶ οἱ δύο Εὐαγγελιστὲς κρατοῦν βιβλίο, ἀμέτοχοι τῆς

στροφῆς πρὸς τὰ ἄνω τῶν κεφαλῶν τῶν συναδέλφων τους-, πέμπτος ὁ Θωμᾶς καὶ τελευταῖος

63. SKAWRAN, The Deve1opment, εἰκ. 56. Ἀπὸ τὰ 348 σχέδια παραστάσεων Ἀποκαθήλωσης ποῦ παραθέτει ὁ Υ.

NAGATSUKA, Descente dc croix (Tokyo 1979), σὲ δεκαεπτὰ σκηνές. ἴσως παλαιότερες ἢ σύγχρονες τῆς Ἐπισκοπῆς.

ἀναγνωρίζεται μὲ εὐκολία ὁ Ἰωάννης ἀριστερά,

64. A. GOLDSCHMIDT - K. WEITZMANN, Die byzantinischen E1fenbcinsku1pturen des Χ-ΧΙΠ Jahrhunderts 11 (Ber1in

I979) ἀρ. 58, 42-43. Βλ. καὶ ΓΚΙΟΛΕΣ, Ἀ νάληψις, 227-228 καὶ εἰκ. 47. Στὴ σελ. 229 βλ. καὶ γιὰ τὴν Ἀνάληψη τῆς

Ἐπισκοπῆς.

65. ΜΟΥΤΣΟΠΟΥΛΟΣ - ΔΗΜΗΤΡΟΚΑΛΛΗΣ, Γεράκι, εἰκ. 196.
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ὁ Φίλιππος. Τοῦ Β ἡμιχορίου προφανῶς προηγεῖται ὁ Πέτρος (six. 40), τρίτος πρέπει νὰ

εἶναι ὁ Λουκᾶς, τέταρτος ὁ Ἀνδρέας καὶ πέμπτος ὁ Μᾶρκος (εἰκ. 19 καὶ πίν. 43). Οἱ Μαθητὲς

εἰκονίζονται ψηλοί, μὲ ῥαδινὰ σώματα. Οἱ χιτῶνες τους, καὶ μάλιστα στὸ Β ἡμιχόριο, πτυ-

χώνονται πολὺ μεταξὺ τῶν ποδιῶν τους, ὅπως συμβαίνει συνήθως τὸν 120 αἰ., καὶ Οἱ ἄκρες

τῶν ἱματίων σχηματίζουν παντοῦ χοντρὲς πλατιὲς κυμάνσεις, ὡς ἐὰν ἐκεῖ μόνο τὸ ὕφασμα

ἦταν πολὺ χοντρό. Ἀνάλογο παρατηρεῖται σὲ Ἄγγελο τῆς Βάπτισης τῶν Λαγουδερῶν τῆς

Κύπρουββ, ἂν καὶ στὸ ναὸ τοῦ Ἀράκου ἀνεμιζόμενες ἄκρες τῶν ἱματίων δὲν στεροῦνται πε-

ρίσσιας κομψότητας, ὅπως συμβαίνει ἰδιαιτέρως σὲ ἄλλα μνημεῖα τοῦ 1200 αἰ., π,χ. στὴ

Ladoga67. Ὅμοια κύμανση τῆς ἄκρης τῶν ἱματίων βλέπει κανεὶς καὶ σὲ δύο Ἀποστόλους

τῆς Ἀνάληψης στὴ Μαυριώτισσα τῆς Καστοριᾶς (ἀρχὲς 13ου αἰ.)68- στὸν ἕναν ὄμως οἱ

πτυχὲς εἶναι χονδροειδέστερες. Η πτύχωση τοῦ χιτῶνα τοῦ Πέτρου ἀποδίδεται ὅμοια ἀλλὰ

ἁπλούστερη στὸν ἴδιο Ἀπόστολο καὶ στὸ ψηφιδωτὸ τῆς Ἀνάληψης τοῦ Ἁγίου Μάρκου τῆς

Βενετίας69 (τελευτατο τέταρτο τοῦ 12ου αἰ.). Οἱ Μαθητὲς στὴν Ἐπισκοπὴ ἔχουν ζωηρὴ κί-

νηση, ὅπως στὴν Ἀνάληψη τῶν Λαγουδερῶν70.

Στὶς σκηνὲς ἀπὸ τὸ Συναξάρι τοῦ ἁγίου Γεωργίου ὁ ἁγιογράφος δὲν ἀκολούθησε τὴ

σειρὰ τῶν ἁγιολογικῶν κειμένων, ἀλλὰ διάλεξε ἐλεύθερα τὶς παραστάσεις ποὺ εἰκόνισε. Η

σειρά τους ἀρχίζει ἀπὸ τὸ Ν σκέλος τῆς καμάρας τοῦ ΝΔ πλάγιου διαμερίσματος (six. 41 καὶ

πίν. 45): Ο οἰ-γιος Γεωργιος σκορπίζον [τὸν πλοῦτον Ι [τοῖἸς πενηση του ήσελθῆν Ι εν τῷ

μαρτυρήσωT (six. 23, 42-43 καὶ πίν. 45). Στὸ τύμπανο ἡ ἀνάσταση βοδιοῦ72 (six. 41 καὶ πίν.

44), στὸ Β σκέλος Ο ἅγιος ΓεωρΙ-γιος ἐν τη Ι φυλακῆ Ι διδάσκον Ι την ωρθοΙδοξον Ι πή-

στ(ιν)73 (six. 23 καὶ πίν. 44). Στὸ τύμπανο τοῦ ΒΔ πλάγιου διαμερίσματος ὁ ἅγιος ἀνασταίνων

νεκρόν. Ο ἅγιος, ἀριστερά, μὲ χιτῶνα σὲ χρῶμα μπλάβης πέτρας καὶ μακρὺ μανδύα βυσσινί,

ἐκτείνει τὸ χέρι πρὸς τὸν νεκρό, ποὺ στέκει σαβανωμένος στὴν τοξωτὴ θύρα τοῦ τάφου μὲ

φόντο τὸ βύσσινό χρῶμα του. Τὰ σάβανα εἶναι λευκοκύανα καὶ ὁ λόφος, στὸν ὁποῖο ἀνοίγε-

ται τὸ σπηλαιῶδες μνῆμα, ἔχει χρῶμα ρόδινο. Η κλιτὺς τοῦ βράχου ἀρχίζει ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ

ἄκρο τῆς παράστασης καὶ προχωρεῖ ὑψούμενη πρὸς τὰ δεξιά. Εἰκονογραφικὰ ὡς πρότυπο θὰ

χρησίμευσαν σκηνὲς Ἔγερσης τοῦ Λαζάρου.

66. ΣτγΛἉΝογ, Λαγουδερά, πίν. 149.

67. Β. ΛΑΖΑΡΕΦ, Φρέσκι Σταρά Λάντογκι (ρωσ.) (Μόσχα 1960) πίν. 20, 29-30. 32.

68. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, πίν. 106α.

69. S. BETrINI, Mosaici antichi di San Marco a Venezia (Bergamo I944) πίν. ΧΙΧ.

70. ΣτγΛΙΑΝογ, Λαγουδερά, πίν. 151.

7|. Γί αὐτές, ἐκτὸς τῶν γραφομένων στὸ ἔργο Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 103-109, βλ. καὶ 8. TOMEKOVIC‘,

Les répercussions du choix du saint patron sur 1e programme iconographique des ég1ises du 12e si‘ec1e en Macédoine c1

dans 1e Pe1oponnese, Zograf 12, I981, 35-38. Γενικὰ γιὰ τὶς παραστάσεις ἀπὸ τὴ ζωὴ τοῦ ἁγίου Γεωργίου βλ. Τ.

MARK-WEINER, Narrative Cyc1es ofthe Life ofSt. George in Byzantine Art (διατριβὴ) (New York University I977). Oi

ἀρχαιότερες (δύο) σκηνὲς ἀπὸ τὴ ζωὴ τοῦ ἁγίου ποὺ μνημονεύει ἡ κ. Mark-Weiner ἀνάγονται στὸν 100 αἱ. Ὡς

χρονολογία τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Ἐπισκοπῆς ἀποδέχεται τὸ τέλος τοῦ 12ου αϊ.

72. Η S. TOMEKOVIC, ἅπ. 36, διαβάζει: o' ἅ-γιο[ςἸ Ι ΓεώρΙ-γιος οἰν[ισἸ Ι τδν Ι [τὸνἸ Β[οῦνἸ ...ν Θεοί. . .Ἰ καὶ ἅπ.

σημ. 100 μεταφράζει: «Saint Georges ressuscitan1 1e boeu1' de Theo(pis1os?)». Κατὰ τὸν Συμεὼν τὸν Μετάφραστἡ,

MIGNE, PG, ”5 στήλ. 156, B-C, κεφ. K', ὁ ἅγιος ἀνάστησε τὸ βόδι τοῦ Γλυκερίου.

73. Φωτογραφία βλ. στὴν S. TOMEKOVIC, ἅπ. 37 six. 11.
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40 Τὸ Β ἡμιχόριο τῆς Ἀνάληψης.

Στὸ Ν σκέλος τῆς ΒΔ καμάρας ὁ ἅγιος μπροστὰ στὸν ἡγεμόνα74 (εἰκ. 24) καὶ ἀπέναντι

αὐτῶν [-----Ἰ [durum/61x Ι [Ἴα ηδολα τῶν ἙλλήΙνων75 (εἰκ. 24, 44 καὶ πἱν. 46). Ἄν συγ-

κριθεῖ ὁ ἰσόδομος τοῖχος τοῦ βάθους πρὸς τὸν ἰσόδομο τῆς Ἀποκαθἠλωσης, εἶναι ἐδῶ πολὺ

ἁπλούστερα ἀποδοσμένος. Οἱ ὁριζόντιοι ἀρμοῖ δηλώνονται μόνο μὲ μία γραμμή. Καὶ οἱ δό-

μοι ἔχουν μονότονο χρῶμα. Στὴν Ἀποκαθήλωση τὰ φῶτα τους εἶναι πολλά.

74. Σί-ντομη περιστραφῆ τῆς σκηνῆς καθὼς καὶ τῆς ἑπόμενης. ἅπ. 36. Ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ τῆς πρώτης σκηνῆς

διαβάζεται τὸ τέλος δηαλἐἱόἐμενος +.

75. Γιὰ τὸ θέμα βλ. τὸν Μεταφραστἡ. ὀζπ. στἠλ. 157. C-D. κεφ. KI". Περιστραφῆ στὸ βιβλίο Βυζαντιναίτοιχο-

γραφίαι Μάνης. 105-106.
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41 Ο γραπτὸς διάκοσμος τῆς καμάρας τοῦ ΝΔ πλάγιου διαμερίσματος.

Στὸ Β σκέλος τοῦ ἡμικυλινδρικοῦ θόλου τῆς Πρόθεσης τὸ Μαρτύριο τοῦ Λίθοιο (εἰκ. 16,

25, 45) καὶ στὸ Ν σκέλος ἡ Ἀποτομὴ [- - - ξίφει τἒὶἓξᾒσῢἸ Ι ΐα[ιἸ (εἰκ. 16, 25), στὴν καμάρα

τοῦ Διακονικοῦ δύο ἐμφανίσεις τοῦ ἁγίου, μετὰ τὸ μαρτυρικό του τέλος, στὸν Θεόπιστο.

Ἀριστερά Ἔνθ[οιἸ ἐμφανησθ.. ὁ Θεοπη [----Ἰ σφάξω τοῦς βο[ωἸς77 αυτου πύη Ι αἱρήσων

κ(αὶ) κάλεσε τον οἷ-γιον T (εἰκ. 17, 26) καὶ ἀπέναντι, στὸ Ν σκέλος τοῦ ἡμικυλινδρικοῦ θόλου,

76. Κατὰ τὸν Μεταφραστή, ἅπ. στήλ. 148, Α, κεφ, H’: Ὕπτιον... διατείναντες... βαρεῖ λίθῳ τὰ στέρνα καταβαρύ-

νουσιν.

77. Ἀντί υ ἔχει ω. Φωτογραφία τῆς σκηνῆς βλ. στὴν S. TOMEKOVIC", 6.1:. 35 εἰκ. ΙΟ.
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42 Ο ἅγιος Γεώργιος διανέμων τὸν πλοῦτον τοῖς πένησι, λεπτομέρεια,

τὸ γεῦμα τοῦ Θεοπίστου (εἰκ. 17, 26, 46 καὶ πίν. 47): Ἔνθα ε[ποίἸησεν ὁ Θεοπίστος ἄριστον Ι

και εκαλεσεν τον ἅγιον με τοῦς φιλ[ουςἸ I αὐτοὺ T. Περιγραφὲς καὶ ἑρμηνεία τῶν παραστά-

σεων ἔχουν γίνει ἀλλοῦ78. Παλαιότερη φιλολογικὴ μνεία καὶ βέβαιη ἀπεικόνιση τοῦ γεύμα-

τος δὲν ἔχω ὑπόψη79. Στὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Γεωργίου τοῦ Djurdjevi Stupovi (1168) οἱ σκηνὲς

78. Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάνης, 107-108.

79. Ἀνάμεσα στοὺς ἀρχαιότερους Κώδικες ποὺ ἀναφέρουν τὴ διήγηση εἶναι ὁ Ἀμβροσιανὸς C92 sup., τώρα

Ambrosianus 192, χρονολογούμενος ἀπὸ τὸν I40 at, J. B. AUFHAUSER, Miracu1a S. Georgii, Tcubneri (Lipsiae 1913)
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43 Ἄλλη λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας.

ἀπὸ τὸ Συναξάρι τοῦ μεγαλομάρτυρα εἷναι πιὸ πολλές, ἀλλὰ κατεστραμμένες καὶ δυσ-

διάκριτεςβθ,

Στὴ φωτεινὴ σκηνὴ ποὺ εἰκονίζει τὸ Μαρτύριο τοῦ Λίθου (εἰκ. 45) ὁ ἅγιος Γεώργιος

θυμίζει τὸν Μωυσῆ μικρογραφίας τῆς Ὀκτατεύχου τοῦ Σεργίου τῆς Κωνσταντινούποληςθὶ,

ἐνῶ ὁ ἀριστερὸς δήμιος μοιάζει πολὺ κατὰ τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου μὲ θεραπαινίδα τοῦ

VII. Λείψανα τοιχογραφίας τοῦ Kurbinovo ἡ 8. ΤΟΜΕκονΙἐ, 6.7:. 34, διερωτᾶται ἂν ἀνῆκαν σὲ παράσταση τοῦ

γεύματος τοῦ Θεοπίστου. Τὰ λείψανα εἶναι ἀνεπαρκὴ γιὰ ἀναγνώριση τῆς σκηνῆς.

80. MILLET- FROLow, La peinturc en Yougos1avie I, πἱν. 30.1-4. Οἱ παραστάσεις ἐπὶ πλέον ἐπισκευάστηκαν ἀπὸ

τὸν S. Dragutin καὶ ξαναζωγραφίστηκαν τὸν I60 αῖ., ἀπ. IX.

8 I. L ’octateuque du Sérai1 ὲ Constantinop1e, A1bum τόμου XII, Bu11etin dc I ’Institut Archéo1ogique Russe é Cons-

tantinop1e (I907) πίν, XXXI εἰκ. 197 (ά μισὸ τοῦ 12ου αἰ,).
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44 '0 ἅγιος Γεώργιος κρημνίζων τὰ εἴδωλα τῶν Ἑλλήνων.

45 Τὸ Μαρτύριο τοῦ Λίθου.
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Γενεσίου τῆς Θεοτόκου στὸ ΝεΓεΖἰθὶ, μπορεῖ ὄμως νὰ παραβληθεῖ καὶ μὲ μορφὴ τοῦ μνημο-

νευθέντος χειρογράφου τῆς βυζαντινῆς πρωτεύουσας33,

Η σκηνὴ τῆς Κρήμνισης τῶν εἰδώλων διαφέρει ἀπὸ ἄλλες παραστάσεις τῆς Ἐπισκοπῆς,

ὅπως εἶναι π,χ, ἡ Ἀνάληψη. Ὅτι ὄμως εἶναι σύγχρονη, προδίδει ἡ σύγκριση τῆς μορφῆς

τοῦ ἁγίου Γεωργίου πρὸς τοὺς δυὸ τελευταίους Ἀποστόλους τοῦ Ν ἡμιχορίου τῆς Ἀνάλη-

ψης, Γιὰ τὴ σκηνὴ τῆς Κρήμνισης ἴσως ὡς πρότυπα χρησίμευσαν μικρογραφίες χειρογρά-

φων, ὅπως τὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου B' καὶ ἡ Ὀκτάτευχος τοῦ Σεραγίου, ποὺ θεωροῦνται

ὡς προερχόμενα ἀπὸ τὰ ἐργαστήρια τῆς- πρωτεύουσας. Ο ἅγιος Γεώργιος μοιάζει μὲ μάρτυρα

τοῦ Μηνολογίουθ4 καὶ Μωυσῆ τῆς Ὁκτατεύχου85. Καὶ τὸ στέμμα τοῦ αὐτοκράτορος Διοκλη-

τιανοῦ εἰκονίζεται ὅπως σὲ μικρογραφία τοῦ τελευταίου χειρογράφουδὀ. Ἂς σημειωθεῖ πὼς ἡ

χειρονομία τοῦ ἡγεμόνα, ποὺ φέρει τὸ χέρι στὸ γένι, ἀπαντᾶ καὶ στὸν ἳἌγιο Ἀνδρέα τῆς

Ἀνάληψης (πίν. 43). Γιὰ τὸ ναὸ τοῦ Ἀπόλλωνος μὲ τοὺς τρεῖς τρούλους, ποὺ εἰκονίζεται

δεξιά, ἴσως ὁ ζωγράφος εἶχε ὡς πρότυπο παράσταση πολύτρουλης χριστιανικῆς ἐκκλησίας,

ὅπως ἐκείνης στὴ μικρογραφία τοῦ Μηνολογίου τοῦ Βασιλείου ΒἘ87. Ἀξιοσημείωτο τὸ πε-

ταλόμορφο τόξο ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα τοῦ ναοῦ.

Στὴ σκηνὴ τοῦ γεύματος88 (εἰκ. 46 καὶ πίν. 47) ὁ ὑπηρέτης, ποὺ ὄρθιος πίσω ἀπὸ τὸν ἅγιο

κρατεῖ σκεῦος (εἰκ. 47), μοιάζει μὲ τὸν εἰκονιζόμενο στὸ ἄκρο ἀριστερὸ μικρογραφίας τῆς

Ὁκτατεύχου τοῦ Σεραγίου89. Καὶ οἱ δύο συνδαιτημόνες, ποὺ κάθονται στὸ μέσο τοῦ τραπε-

ζιοῦ, θυμίζουν πρόσωπα τοῦ Μηνολογίου90. Καὶ τὰ μαλλιὰ ποὺ ἀπολήγουν σὲ εὐθεία ἐπάνω

ἀπὸ τὸ χαμηλὸ μέτωπο εἶναι λεπτομέρεια πολὺ συνηθισμένη στὴν Ὁκτάτευχο91. Μορφὲς

ὄμως τῶν σκηνῶν τῆς ζωῆς τοῦ ἁγίου Γεωργίου, καὶ εἰδικότερα ὁ ἀριστερὸς ἐκ τῶν συνδαι-

τημόνων τοῦ συμποσίου, ἔχουν τὸν τύπο τοῦ δεξιοῦ Διακόνου στὴν παράσταση τοῦ ἱερουρ-

γοῦντος Μεγάλου Βασιλείου στὸ εἰλητάριο 707 τῆς Μονῆς Πάτμου, ποὺ χρονολογεῖται ἀπὸ

τὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου αἰ.92

Ἀπὸ τοὺς ὁλόσωμους, τεράστιους στρατιωτικοὺς ἁγίους τοῦ Ν τοίχου, ὁ πρῶτος ἐξ Ἀνα-

τολῶν (εἰκ. 12, 21) ὡς πρὸς τὸ κεφάλι θυμίζει τὸν ἅγιο Γεώργιο φορητῆς εἰκόνας τοῦ 12ου

at” Τὸ πρόσωπο ὄμως στὴν Ἐπισκοπὴ εἶναι φωτεινότερο καὶ τὸ ἀριστερὸ μάγουλο φαίνε-

ται πλατύτερο. Καὶ τὰ μαλλιὰ τοῦ τρίτου ἁγίου (εἰκ. 48 καὶ πίν. 48), περιορισμένα πίσω ἀπὸ

τὰ αὐτιά, ξαναφαίνονται πιὸ κάτω, ὅπως συμβαίνει στὸν ἅγιο Δημήτριο ποὺ συνεικονίζεται

82. Ο. B1HALJ1-MERIN, Fresqucs et icénes (Bruxe11es 1958) πίν, 23. Στὸν ἴδιο ἀνθρώπινο τύπο ἀνήκει καὶ ἡ κεφαλὴ

τοῦ Ἀπόλλωνος στὸν τροῦλο τοῦ κτηρίου τῆς σκηνῆς τῆς Κρημνίσεως τῶν εἰδώλων (εἰκ. 44).

83. L'octateuque du Sérai1 2i Constantinop1e, ἅπ. πίν. XXIX εἰκ. 178.

84. Π.χ. Meno1ogio, 155. Βλ. τὸν νέο ἅγιο τοῦ ἀριστεροῦ ὁμίλου.

85. L'octateuque du Sérai1 ἡ Constantinop1e, ὅπ. πίν. XXVIII εἰκ. I73.

86. Ὄ.π. πἱν. XL εἰκ. 297.

87, Mcno1ogio, 353.

88. Βλ. Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 107-109.

89. L‘octateuque du Sérai1 ῦ Constantinop1e, ἅπ. πίν, XXVIII εἰκ. I7Ἰ.

90. Βλ. Meno1ogio, 93, M1. 153. I74 καὶ 207.

9|. L‘octnteuque du Se’rai1 εἰ Constantinop1e, ἅπ. πίν. XXVIἸ εἰκ. 165, I68 κ.ἁ.

92. Οἱ Θησαυροῖ τῆς Μονῆς Πάτμου, ἐκδ. Ἐκδοτικῆς Ἀθηνῶν (Ἀθήνα 1988) 314. εἰκ. 25.

93. B. ΛΑΖΑΡΕΦ, Ἱστορία τῆς βυζαντινῆς ζωγραφικῆς Π (ρωσ.) (Μόσχα 1948) πίν. 204.
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46 Τὸ γεῦμα τοῦ Θεοπίστου, λεπτομέρεια.

στὴ μόλις μνημονευθεῖσα εἰκόνα. Ὅμοια ἀπόδοση τῶν μαλλιῶν εἶναι συνηθισμένη τὸν

120 αἰ,94

Ψηλότερα τέσσερα κυκλικὰ ἐγκόλπια (εἰκ. 21). Οἱ δίσκοι τους ἔχουν χρώματα κόκκινο ἢ-

πράσινο ἐναλλασσόμενα. Οἱ δύο πρῶτοι ἅγιοι κρατοῦν λευκὸ μαρτυρικὸ σταυρό. Ο δεύτε-

ρος εἶναι ὁ Γουρίας, ὁ τέταρτος, κρατῶντας λιβανωτίδα, εἶναι ὁ Διάκονος Ἄβιβος. Ο τρί-

τος, ποὺ ἔχει καταστραφεῖ, θὰ ἦταν ὁ Σαμωνᾶς, ἕνας τῆς γνωστῆς τριάδας τῶν μαρτύρων. Ο

Γουρίας (πίν, 49) μὲ τὰ ζωηρὰ μαῦρα μάτια, τὸ λευκὸ τρίχωμα καὶ τὰ ροδαλὰ μάγουλα, εἶναι

ἐντυπωσιακῆς ὀμορφιἇς. Στοὺς πλάγιους τοίχους τῶν Δ διαμερισμάτων ἀπὸ ἔνας Ἀρχάγγε-

λος μὲ αὐτοκρατορικῆ στολή. Ο Γαβριήλ (εἰκ, 49 καὶ πίν. 50) μὲ τὸ αὐγόσχημο εὐγενικὸ

πρόσωπο φορεῖ τὸ λῶρο σταυρωτά, ὅπως περίπου ὁ Μιχαὴλ στὰ Λαγουδερά95, τὸν ὁποῖο

θυμίζει κατὰ τὸ παράστημα. Πατεῖ σὲ ἡμισφαιρικὸ ὑποπόδιο καὶ τὸ ἄνω τμῆμα τῶν πτερύγων

του ἀποδίδεται φυσιοκρατικότερα, σὲ ἀντίθεση πρὸς τὸν Μιχαὴλ τοῦ Β τοίχου [εὶκ. 22), ὅπου

94. παραδείγματα βλ. Βυζαι-τιι-αί τοιχογραφίαι Μάνης. 94 σημ. 6. Στὸν τρίτο στρατιωτικὸ ἅγιο (βλ. εῖκ, 2|)

εἰκονίζεται παράδοξα τὸ πλαίσιο τῆς, ἀσπίδας του ἀριστερὰ τοῦ ἀριστεροῦ του ποδιοῦ.

95. ZTYMANOY. Auyouécpd, πίν. 153.
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47 Ο ὑπηρέτης, ἄλλη λεπτομέρεια.

τὰ φῶτα στὰ φτερὰ δηλώνονται σχηματικὰ μὲ τρεῖς ὣς τέσσερις σειρὲς λεπτῆς λαδὶ ἰχθυά-

κανθας. Στὴ λευκὴ σφαῖρα ποῦ κρατεῖ 6 Μιχαὴλ στὸ ἀριστερό του χέρι σταυρὸς μὲ τὶς

συντομογραφίες Φ(ῶς) Χ(ριστοῦ) Φ(αἰνει) Π(ᾶσι).

Στὸν Ν τοῖχο τῆς Δ κεραίας, ἐπάνω ἀπὸ τὸ τόξο ἐπικοινωνίας πρὸς τὸ πλάγιο διαμέρισμα,

ὁλόσωμος Μηνᾶς ὁ Καλλικέλαδος9β καὶ δύο ἐγκόλπια, ἐκ τῶν ὁποῖων στὸ πρῶτο, μὲ τὸ

καστανοκόκκινο βάθος, 6 ἅγιος Ἑρ[μοἸ-γένη[ςἸ97 καὶ πλάι του ἄλλος σχετικὸς ἅγιος, 6 γραμ-

96. Τὸ ἐπίθετο ἀπαντᾶ καὶ στὸν DELEHAYE, Synaxarium, στήλ. 470.

97. Η S. ΤΟΜεκονΙὲ, L’esthétique aux environs de 1200 ει 1a peinture de Studenica, Studenica ει 1’art byzantin

autour dc 1’année 1200 (Beograd 1988) 233-242, εϊκ. 14, παρέχουσα φωτογραφἱα τοῦ στηθαίου σημειώνει τὸν ἅγιο ὡς

Εὐγένιο. Πρόκειται γιὰ τὸν Ἑρμογένη. ιἌλλωστε 6 ἅγιος Ἑρμογένης σχετίζεται πρὸς τὸν ἅγιο Μηνᾶ τὸν Καλλικέ-

λαδο, ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ, Ἅγιολόγιον, 137.
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48 Κεφαλὴ μάρτυρος τοῦ Ν τοϊχου.

49 Ο Ἄρχων Γαβριήλ, λεπτομέρεια.
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50 Ο ἅγιος Κῦρος, λεπτομέρεια. 51 Ο ἅγιος Ἰωάννης Ἀνάργυρος.

ματέας τοῦ Μηνᾶ Ευγραφος, ποὺ μαρτύρησε μαζί του98. Ο Μηνᾶς ἔχει πρόσωπο αὐγόσχημο,

μακριὰ μαλλιὰ καὶ λίγο μακρὺ γένι, μυτερὸ κάτώ 6 Ἑρμογένης νέος, ἀγένειος, ἔχει χαμηλὸ

μέτωπο καὶ σταρόχρωμο πλατὺ πρόσωπο- ὡς πρὸς τὸ τελευταῖο γνώρισμα θυμίζει τὸν ἅγιο

Παντελεήμονα στὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Στυλιανοῦ Καστοριᾶς (τέλους τοῦ 12ου αἰ.)99. Στὸ έσωρά-

χιο τοῦ τόξου προτομὲς ἁγίων Ἀναργύρων, τοῦ πρεσβύτη ἁγίου Κύρου (είκ. 50 καὶ πίν. 51)

καὶ τοῦ νέου ἄνδρα ἁγίου Ἰωάννη (είκ. 51).

Στὸν Δ τοῖχο τοῦ ΝΔ πλάγιου χώρου ὑπερύψηλος ὁ ἅγιος Προκ6πιος.

Ἐπάνω ἀπὸ τὸ τόξο πρὸς τὸ ΒΔ πλάγιο διαμέρισμα στηθάρια τοῦ ἁγίου Βίκτωρος καὶ

ἄλλου ἁγίου Μηνᾶ, τοῦ Αἰγυπτίου (εἰκ. 22). Στὸ ἐσωράχιο (Α σκέλος) ὁ ἅγιος Εὐθύμιος μὲ

στενοὺς ριχτοὺς ὤμους καὶ στὸ Δ σκέλος ἄλλος ἀσκητής. Στὸ τύμπανο τοῦ ΒΔ πλάγιου

διαμερίσματος, χαμηλά, ὁ εἰκονιζόμενος πρέπει νὰ εἶναι 6 ἅγιος Εὐστράτιος (εἰκ, 52). Ἔχει

98. ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ, Ἀγιολόγιον, 141. Στὴν τοιχογραφία ἀπὸ τὸ ὄνομα τοῦ ἁγίου διακρίνονται τὰ γράμματα ΓΡΑ.

99. E. N. TSIGARIDAS, La peinture ὲ Kastoria ει en Macédoine grecque occidenta1e vers 1‘année 1200, Studenica er

I’art byzantin autour dc 1’annéc 1200 (Beograd 1988) 309-313, εἰκ. 22.
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52 Ο ἅγιος Εὐστράτιος (ς).

κόκκινο, ὀξύληκτο μακρὺ γένι καὶ φορεῖ κατάκοσμο μανδύα που μπροστὰ στὸ στῆθος συνδέ-

εται μὲ διπλὴ πόρπη, τῆς ὁποίας οἱ ἐπιμήκεις προεκτάσεις μοιάζουν μὲ σιρίτια. .

Στὶς καμάρες τοῦ νάρθηκα ἔχει ζωγραφιστεῖ ἡ Μέλλουσα Κρίσῃ (εἰκ. 27, 53)' εἰδικότερα,

στὰ Α σκέλη τῶν πλάγιων ἡμικυλινδρικῶν θόλων σώζονται καθισμένοι σὲ ἕδρανα Ἀπόστο-

λοι100. Στὸ ΝΑ σκέλος ὁ Σήμων (εἰκ. 54) καὶ ὁ Φιλίππος (πίν. 52). Ἐπάνω ἀπὸ αὐτοὺς ἐπι-

γραφὴ κατὰ τὸν Ματθ, 25, 41: a’rr’ ἐμοῦ οἱ κατηραμένοι ής τὸ σκώτ(ος) τὸ ἐξότερον [τὸ ἤτοι-

μασἸμἔνω τω δηαβωλω και τοις ἀγγέλοις αθτου. Η πτυχολογία στὸν Σίμωνα (εἰκ. 54) εἶναι

πιὸ γραμμική, παρὰ στοὺς Ἱεράρχες τῆς άψἱδας. Ο Φίλιππος πάλι (six. 55) ἔχει μαλλιὰ ὅπως

καὶ στὴ σκηνὴ τῆς Ἀνάληψης. Τὸ πρόσωπό του ὄμως ἐδῶ εἶναι πιὸ μακρὺ καὶ γωνιῶδες καὶ

ἡ ἐκτέλεση ἁπλοῦστερη. Ο τύπος πάντως στὸν ὁποῖο ἀνήκει εἶναι συνηθισμένος στὶς μι-

κρογραφἱες τῆς Ὁκτατεύχου. Εἶναι πιθανὸ πὼς οἱ Ἀπόστολοι τῆς Μέλλουσας Κρίσης εἶναι

ἔργο δευτερεύοντος ζωγράφου τοῦ συνεργείου. Ἀπὸ τὶς ἐπὶ μέρους παραστάσεις τοῦ εἰκονο-

100. Γιὰ τὴ διάταξη τῶν Ἀποστόλων τῆς Μέλλουσας Κρίσης στὴν Ἐπισκοπή βλ. S. TOMEKOVIC, Le Jugement

Dernier inédit de 1‘ég1ise dἉgé1ria (Magnc). ΙὀΒ 32.5. 1982. 470-471.
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53 Γραπτὸς διάκοσμος τοῦ Ν τμήματος τοῦ νάρθηκα.

γραφικοῦ θέματος κινεῖ τὸ ἐνδιαφέρον στὸ Ν τύμπανο σὲ κόκκινο βάθος ἡ σκηνὴ τοῦ Ἅδη

(εἰκ, 27, 56), ποὺ μοιάζει μὲ τὴν ἀντίστοιχη λεπτομέρεια τῆς Δευτέρας Παρουσίας τοῦ Tor-

06110101. Ο Ἅδης εἰκονίζεται καὶ ἐδῶ μὲ μορφὴ μελανοῦ γέροντα γυμνοῦ, μὲ σταρόχρωμο

περἱζωμα, ποὺ κάθεται μετωπικός, μὲ τὰ πόδια διεσταλμένα, στὴ ράχη τέρατος φολιδωτοὶ μὲ

κοντὰ πόδια, προφανῶς τοῦ βυθίου δράκοντας, δικέφαλου στὸ Torce11o καὶ καταβροχθἱζον-

τος γυμνὲς μορφές. Στὴν Ἐπισκοπὴ μοιάζει μὲ συστρεφόμενο φολιδωτὸ ὄφι, Γύρω του οἱ

ὀδυνώμενοι μέσα στὴ φλόγα τῆς γέννας εἰκονίζονται σὲ προτομή, βασιλιάδες στὸ ἄκρο

δεξιό, Ἱεράρχες ἐνοχλούμενοι άπὸ διαβόλους, οἱ ὁποῖοι παριστάνονται ὡς σκιαγραφίες,

λαϊκοὶ καὶ γέροντας μοναχός, ποὺ φορεῖ στὸ κεφάλι κάλυμμα δμοιο μὲ ἐκεῖνο ποὺ φοροῦν

σήμερα οἱ καλόγηροι, Στὸ Torce11o ἀπαντᾶ καὶ ὁ κατὰ δεξιὸ πλευρὸ γυμνὸς ὁλόσωμος ἄν-

δρας, γέροντας ἐκεῖ καὶ καθήμενος ὅμοια ἀλλὰ ἀντιστρόφως, Ἔχει τὴν κοιλιὰ ἐλαφρῶς προέ-

χουσα καὶ οἱ χειρονομίες του εἶναι δμοιες᾿ δέεται μὲ τὸ ἕνα χέρι καὶ τὸ δάκτυλο τοῦ ἄλλου

ΙΟΙ. S. ΒΕΠἹΝΙ, Pittura de11e origini cristianc (Novara 1942) πἱν. 123. Περιγραφὴ τῶν εἰκονιζομένων στὸ Ν τύμ-

πανο τῆς Ἐπισκοπῆς βλ. καὶ S. ΤοΜεκονιἑ, ἅπ, 471.
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54 Ο ἅγιος Ἀπόστολος Σίμων 55 Ο ἅγιος Ἀπόστολος Φίλιππος

ἀπὸ τὴ Δευτέρα Παρουσία, ἀπὸ τὴ Δευτέρα Παρουσία.

χεριοῦ φέρει στὰ χείλη. Η τελευταία χειρονομία ὁδηγεῖ στὴν ἀναγνώρισή του. Πρόκειται

γιὰ τὸν πλούσιο τῆς παραβολῆς, ὁ ὁποῖος ἐν τῷ ᾅδῃ... ὑπάρχων ἐν βασάνοις, όρᾄ Ἀβραὰμ

ἀπὸ μακρόθεν καὶ Λάζαρον ἐν τοῖς κόλποις αὐτοῦ. καὶ αὐτὸς φωνήσας εἶπεν- πάτερ Ἀβραάμ,

ἐλέησόν με καὶ πέμψον Λάζαρον ἵνα βάψῃ τὸ ἄκρον τοῦ δακτύλου αὐτοῦ ὕδατος καὶ κατα-

ψύξῃ τὴν γλῶσσάν μου, ὅτι ὀδυνῶμαι ἐν τῇ φλογὶ ταύτῃ (Λουκ. 16, 23-25). Στὸ Torce11o ὁ

ἄσπλαχνος πλούσιος ἔχει ζωγραφιστεῖ μέσα σὲ ἰδιαίτερο διάχωρο καὶ σὲ κατώτερη ζώνη. Ο

ζωγράφος τῆς Ἐπισκοπῆς συνέπτυξε σὲ μία τὶς σκηνὲς τοῦ Ἅδη καὶ τοῦ πλουσίου.

Κάτω ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ τὸ ἄσβεστον πῦρ, οἱ μορφὲς τῶν κολαζόμενων γυναικῶν μὲ τὰ

κοκκινωπὰ μαλλιὰ ἔχουν ἀρκετὴ ὀμορφιά (είκ. 27, 57 καὶ πίν. 53)᾿ μερικὲς διακρίνονται γιὰ

τὸ πονηρό τους βλέμμα. Ἄν καὶ ἀποδίδονται γραμμικότερα, νομίζω πὼς προδίδουν τὸ χέρι

ἐκείνου ποὺ ζωγράφισε τοὺς Ἀγγέλους τῆς Ἀνάληψης. Χωρὶς ἄλλο γυναικεἵες, καὶ μάλιστα
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56 Ο Ἅδης καὶ κολασμένοι ἀπὸ τὴ Δευτέρα Παρουσία.

ὁλόσωμες, εἶναι οἱ γυμνὲς μορφὲς διακόρου κολαζομένων σὲ λεπτομερειακὴ σκηνὴ τῆς Μέλ-

λουσας Κρίσης στὴ Μαυριώτισσα τῆς Καστοριᾶςὶθὶ, ὅπου λείπει βέβαια ἡ ἐπιγραφή, οἱ

εἰκονιζόμενες ὄμως δαγκώνονται ἀπὸ φίδια, ὅπως στὴν Ἐπισκοπή.

Καὶ ἡ παράσταση τοῦ νάρθηκα, ἡ ὁποία φέρει τὴν ἐπιγραφὴ σκώληξ ὁ αἷκύμητος (εἰκ. 58).

πρόσωπα μετωπικά, γεμάτα ἔκφραση, τὰ ὁποῖα δαγκώνουν φιδόμορφα σκουλήκια, εἶναι ποιό-

τητας πολὺ ἀνώτερης ἂν συγκριθεῖ μὲ τὴν ὅμοια σκηνὴ τοῦ Ἀι-Στράτηγου Μουλαριῶν (βλ.

μελέτη ΧΙΧ, 462 εἰκ. 75). Ο ἅγιος Ἀλέξανδρος (εἰκ. 59) ἔχει πλατὺ πρόσωπο μὲ ἁδρὰ χαρα-

κτηριστικᾶ καὶ ἀδιάγνωστη ἁγία (εἰκ. 60) ὄχι μόνον ὑπερβολικὰ πλατὺ τὸ πρόσωπο, ἀλλὰ

καὶ στρογγυλό. Στρογγύλὰ ὄμως πρόσωπα ἀπαντοῦν ἀπὸ παλαιά103. Ἔχει ἄλλωστε ὑποστη-

ριχθεῖ ὅτι σὲ μνημεῖα τοῦ τέλους τοῦ 12ου αἰ. καὶ τῶν ἀρχῶν τοῦ 13ου αἱ. ὑπάρχει προτίμηση

σὲ μορφὲς μὲ πρόσωπα πλατιὰ καὶ στρογγυλεμένα104.

Προηγουμένως, κατὰ τὴν ἀνάλυση τῶν παραστάσεων διαπιστώθηκαν εἰκονογραφικὲς καὶ

φυσιογνωμίὲς συγγένειες μὲ ἔργα τῆς πρωτεύουσας καὶ μάλιστα τοῦ 1200 αἱ. Η μελέτη

λεπτομερειῶν τοῦ ὕφους συνέδεσε τὶς τοιχογραφίες τῆς Ἐπισκοπῆς μὲ τὴν ὑστεροκομνήνεια

102. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, πίν. 82β.

103. Βλ. π.χ, γυναικεία μορφὴ σὲ ἐγκόλπιο τῆς τοπογραφίας τοῦ Ἰνδικοπλεύστη (9ου αἰ.,. LAZAREV, Storia, εἰκ.

99), Ἱεράρχη στὴν Ἀγία Σοφία Ἀχρίδος (V. J. DJURIC, Un courant sty1istique dans 1a peinture byzantine vers 1c

mi1ieu du XIe siéc1e, Zograf1S, I984, 21 εἰκ. 19), τὸν Χριστὸ Βρεφοκρατούσας γύρω στὸ Ι I30 τοῦ Ge1ati τῆς Γεωρ-

γἱας (LAZAREV, Storia, εἰκ. 343), τὸν Ἄγιο Μαξιμιλιανὸ στὸ παρεκκλήσι τῆς Παναγίας Μονῆς Πάτμου (Α. ΟΡΛΑΝ-

ΔΟΣ, Η ἀρχιτεκτονικὴ καὶ αἱ βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι τῆς Μονῆς Θεολόγου Πάτμου, Ἐν Ἀθήναις 1970, πίν. 51α),

Βλ. ἀκόμη ἄλλους ἁγίους (ἅπ. πίν. 43, 44a, 46), ἀλλὰ καὶ ἀργότερα Ἱεράρχη τῆς S1udenica (1208/ 1209. Ο. ΡΟΡοἌ,

L‘art des Ba1kans au début du XIIIe siéc1e c1 1a peinture russe, Zograf 14, I983. 37 εἰκ. 13).

104. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 88.
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57 Ο βρυγμὸς τῶν ὀδόντων καὶ ἁμαρτωλὲς 58 Ο σκώληξ ὁ ἀκοίμητος,

κολασμένες γυναῖκες.

τέχνη καὶ μάλιστα μὲ ἔργα τοῦ τέλους τοῦ 12ου αἱ, ὅπως εἶναι ἡ Ἀρακιώτισσα τῶν Λαγου-

δερῶν, ἡ Εὐαγγελίστρια στὸ Γεράκι, ὁ Ἅγιος Στυλιανὸς Καστοριᾶς, ἢ τῶν ἀρχῶν τοῦ 13ου

αἱ. (εἰλητάριο 707 τῆς Μονῆς Πάτμου).

Καὶ παλαιότερα εἶχα παρατηρήσει πὼς ὁ διάκοσμος τοῦ ναοῦ τῆς Ἀρακιώτισσας Κύπρου

βρίσκεται πιὸ κοντὰ σὲ καλὰ ἔργα τῆς πρωτεύουσας, παρὰ ἡ ζωγραφικὴ τῆς μανιάτικης

ἐκκλησίας105,

Η Ντούλα Μουρίκη θεωρεῖ τὶς τοιχογραφίες τῆς Ἐπισκοπῆς ἐπιβίωση τοῦ βυζαντινοῦ

«art nouveau» καὶ συγκρίνοντας μορφὲς τῶν Ἀποστόλων τῆς Ἀνάληψης μὲ ἀντίστοιχες

στὴν Εὐαγγελίστρια τοῦ Γερακιοῦ, συμπεραίνει πὼς στὸ ναὸ τῆς Μάνης ἔχομε μία ἀκόμη

πιὸ ἐπαρχιακὴ παραλλαγὴ αὐτῆς τῆς στυλιστικῆς ἔκφρασηςὶθβ. Ἀλλὰ ἐνῶ ὁ ζωγράφος, ἢ

105. Βυζαι-τιι-αἱ τοιχογραφίαι Μάνης, 112.

106. D. MOURIKI, Sty1istic Trends in Monumenta1 Painting of Greece during the E1eventh and Twe1fth Centuries.

DOP 34-35, 1980—1981, 113.
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ἀκριβέστερα ὁ κυριότερος τῶν ζωγράφων τῆς Ἐπισκοπῆς, ἔχει ἀναμφισβήτητα προτερήματα

-ἀρμονικοὶ συνδυασμοὶ ἀνοικτῶν ἁπαλῶν χρωμάτων, ὡραῖες μορφές-, σχεδιάζει μικρὲς τὶς

κεφαλὲς ὑπερβολικὰ ὑψηλῶν σωμάτων107. Ἀναλογίζομαι ὄμως ἂν μπορεῖ νὰ ἀποκλείσει κα-

νεὶς ὅτι μέσα στὸ «μανιεριστικὸ» κλίμα τῆς ὑστεροκομνήνειας ζωγραφικῆς καὶ οἱ ὑπερβολὲς

στὶς ἀναλογίες μεταξὺ κεφαλῶν καὶ σωμάτων εἶχαν καὶ αὐτὲς τὴν προέλευσή τους ἀπὸ τὸ

κοινὸ κέντρο ἐκπόρευσης αὐτῆς τῆς καλλιτεχνικῆς τάσης. Ἀλλὰ καὶ σὲ ἄλλη σκηνὴ τοῦ

Δωδεκαόρτου, στὴ Γέννηση (εἰκ. 37), ἐνῶ ἡ Μαία ἔχει κεφάλι μᾶλλον κανονικῶν διαστά-

σεων, πλάι της ἡ Σαλώμη ἔχει κεφάλι μεγάλο γιὰ τὸ κοντὸ σῶμα της. Νὰ θεωρηθοῦν ἄραγε

ὅλα αὐτὰ ἀδυναμίες ἐπαρχιώτη ζωγράφου ἢ νὰ ἀποδοθοῦν σὲ ἐλαττώματα πρωτευουσιάνου

καλλιτέχνη δεύτερης σειρᾶς; Ἄλλωστε, Οὔτε ὅλοι οἱ ζωγράφοι τῆς πρωτεύουσας θὰ ἦταν

πρώτης γραμμῆς, οὔτε στὴν Ἐπισκοπὴ τῆς τόσο ἀπόμερης Μάνης θὰ ἐργαζόταν καλλιτέ-

χνης ἄριστος. Πάντως, στὴ Μέσα Μάνη ἀπὸ τὴν ἐποχὴ αὐτὴ δὲν σώθηκαν, ὅπως νομίζω,

ἄλλες τοιχογραφίες τῆς ἴδιας ποιότητας.

Οἱ παραστάσεις τοῦ ναοῦ παρουσιάζουν μεταξύ τους διαφορές. Ἄλλες μορφές, σύμφωνα

μὲ τὸ δυναμικὸ στὺλ τοῦ 12ου αί., εἶναι ψηλές, ραδινές, μὲ ζωη ρότερη κίνηση, ἄλλες μέτριου

ἀναστήματος, στατικές, μνημειακές, ὅπως οἱ σκηνὲς ἀπὸ τὴ ζωὴ τοῦ ἁγίου Γεωργίου. Ἀλλοῦ

ἡ πτυχολογία παρουσιάζει τὶς ὑστεροκομνήνειες ὑπερβολὲς καὶ ἀλλοῦ εἶναι ἤρεμη καὶ οἱ

γραμμικὲς πτυχὲς πέφτουν κατακόρυφες, Αὐτὴ ἡ συνύπαρξη θεωρήθηκε σημάδι ἀστάθειας

στὶς προτιμήσεις ἐποχῆς μὲ χαρακτῆρα μεταβατικόὶθθ. Ἔχει ὑποστηριχθεῖ πὼς ἀπὸ τὸ τέλος

τοῦ 12ου αἱ. ἐμφανίζεται πάλι στὴ βυζαντινὴ ζωγραφικὴ τὸ μνημειακὸ ὕφος109.

Ὅσα γράφηκαν παραπάνω ἴσως ἐπιτρέπουν νὰ διακρίνει κανεὶς τὸ ζωγράφο τοῦ Δωδε-

καόρτου καὶ τῶν ὡραίων πορτραῖτων τοῦ κυρίως ναοῦ, τὸ ζωγράφο τῶν σκηνῶν τοῦ Ἁγίου

Γεωργίου καὶ τὸ ζωγράφο ἀρκετῶν ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τοῦ νάρθηκα, Ὅτι ὄμως οἱ ζωγρά-

φοι ἀνῆκαν στὸ ἴδιο συνεργεῖο καὶ ὅλες οἱ παραστάσεις εἶναι σύγχρονες, μαρτυροῦν ὁμοιό-

τητες, οἱ ὁποῖες σημειώθηκαν καὶ ἀλλοῦὶὶθ. Η συνύπαρξη στὸ ναὸ δύο διαφορετικῶν τά-

σεων ὁδηγεῖ, νομίζω, καὶ αὐτὴ στὴ χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Ἐπισκοπῆς σὲ

μεταβατικὴ ἐποχή, γύρω στὸ 1200.

Τὶς τοιχογραφίες ἡ Karin M. Skawran, συμφωνώντας μὲ τὴν ἀρχική μου γνώμη, χρονο-

λογεῖ ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 1200 αί.11!, ἡ Svet1ana Tomekovié γύρω στὸ 1200112, ὁ Μανόλης

107. Γιὰ τὶς ἀναλογίες τῶν κεφαλῶν σὲ σχέση μὲ τὰ σώματα βλ. Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάνης, 109-1 10, σημ.

4. Ἂς προστεθεῖ ἐδῶ ὅτι καὶ στὴν τοιχογραφία τῶν Εἰσοδίων στὰ Λαγουδερὰ τῆς Κύπρου (βλ. STYLIANOU, Cyprus,

ὲγχρ. είκ. 88) οἱ ἀναλογίες στὸν Ἰωακεὶμ εἶναι 1:9, 2 καὶ στὴν Ἄννα 1:9, Ι.

108. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 125.

109. Ὄ.π. 155.

110. Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάνης, 102, 106, ΠΟ. Ο ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 163 σημ. 39, παρατηρεῖ πὼς «οἱ

σκηνὲς μὲ τὴ ζωὴ τοῦ Ἁγ. Γεωργίου... παρὰ τὴ διαφορετικὴ ἄποψη τοῦ Δρανδάκη, ἅπ. 109-110 εἶναι πιθανότατα

ἔργο ἄλλου ζωγράφου». Διαφορετικὴ γνώμη ἐκεῖ δὲν διατυπὡνω. Τὴν ἀπόδοσή τους σὲ ἄλλο ζωγράφο δὲν ἀποκλείει,

νομίζω, ἡ διατύπωση τοῦ ἐρωτήματος ἂν οἱ ὑφιστάμενες διαφορὲς μεταξὺ τῶν σκηνῶν τοῦ Συναξαρίου καὶ τῶν

ἄλλων παραστάσεων τοῦ ναοῦ εἶναι ἱκανὲς νὰ δικαιολογήσουν τὴν ἀπόδοση τῶν πρώτων σὲ ἄλλο ζωγράφο ἢ μήπως

ἀρκεῖ νὰ τὶς ἀποδώσει κανείς στὴ διαφορὰ προτύπων. Γίνεται μάλιστα λόγος καὶ γιὰ ἐγχείρημα διαστολῆς δύο ἢ καὶ

τριῶν ζωγράφων (Βυζαντιναἱ τοιχογραφίαι Μάνης, 110).

11 Ι. SKAWRAN, The Deve1opment, 174. Γενικότερα γιὰ τὸ μνημεῖο γίνεται λόγος σὲ πολλὲς σελίδες τοῦ βιβλίου.

Ι 12. S. TOMEKOVIC, Le Jugement Dernier inédit de 1’ég1ise dἉgétria (Magne), ὅπ, 475 καὶ ἡ ἴδια. L‘esthétique aux

environs de 1200 ει 1a peinture de Studenica, ἅπ. 233.
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59 Ο ἅγιος Ἀλέξανδρος. 60 Ἀγία.

61 Η ἐπιγραφὴ, λεπτομέρεια τῆς εἰκόνας 62.
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62 Οἱ Δεσποτικὲς εἰκόνες μεταβυζαντινοῦ στρώματος.
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Χατζηδάκης φαίνεται νὰ τὶς τοποθετεῖ στὰ χρόνια πρὶν ἀπὸ τὴ φράγκικη κατάκτηση

(1205)113, ὁ Εὐθύμιος Τσιγαρίδας στὸ πέρασμα ἀπὸ τὸν 120 στὸν 130 αἰ.114 καὶ ἡ Ντούλα

Μουρίκη στὸ αἱ τέταρτο τοῦ 1300 αἰ.1 15 Πάντως ἔχω τὴ γνώμη πὼς τὸ πλῆθος τῶν γραμμι-

κῶν πτυχῶν στὶς σκηνὲς τῆς ζωῆς τοῦ ἁγίου Γεωργίου καὶ τοῦ νάρθηκα, καὶ κυρίως ἡ ἔλ-

λειψη ὄγκου ἀκόμη καὶ στὴ στρογγυλοπρόσωπη ἁγία (εὶκ. 60), ἀποκλείουν τὴν ἔνταξη τοῦ

διακόσμου τῆς Ἐπισκοπῆς κοντὰ στὶς τοιχογραφίες τῆς Mi1eseva.

Νεώτερο στρῶμα

Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψῖδας προτομὴ Πλατυτέρας στὸν τύπο τῆς ΒλαχερνίτισσαςΙ ιβ

καὶ στὸ κτιστὸ σήμερα τέμπλο, ἀριστερὰ τῆς πύλης (εἰκ. 62) τοῦ ἱεροῦ, ἔνθρονη Βρεφοκρα-

τούσα. Ἑκατέρωθέν της πετοῦν δύο Ἄγγελοι, οἱ ὁποῖοι κρατοῦν ἐπάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι της

στέμμα. Μπροστὰ στὰ πόδια τοῦ θρόνου ζωγραφίζεται σὲ προτομὴ ἀπὸ ἕνας Προφήτης. Σώ-

ζεται ὁ Δαβίδ. Τὴν παράσταση πλαισιώνουν κοσμήματα ἀριστερὰ καὶ δεξιά. Κόσμημα ἑλι-

κοειδοῦς βλαστοῦ ὑπάρχει καὶ Κάτω ἀπὸ τὸν ἔνθρονο Χριστό, ποὺ εἰκονίζεται δεξιὰ τῆς

πύλης ὡς Μέγας Ἀρχιερεύς εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι καὶ μὲ τὸ ἄλλο στηρίξει στὸ γόνατο

ἀνοικτὸ εὐαγγέλιο. Κάτω ἀπὸ τὸ θρόνο προτομὲς δύο Προφητῶν καὶ ἀριστερὰ τοῦ ἐρεισίνω-

του τῆς ἕδρας, μὲ λευκὸ χρῶμα, ἡ ἀφιεροῦντι ἐπιγραφή (εἰκ, 61):

δευσις τοῦ

δοῦλον τοῦ

θεοῦ. αντώ

νι κονομά

κη. Χριστό

κ(αὶ) παναγία

(εἰς) βοήθειαν

αὐτὸν κ(αὶ) ψυ

χηκἠν σωτη

ΙΟ ρἴαν

1771

αὐγούστου - 11 -

χῆρ σἰνα

Γνώστου

15 καλκα

τζάκη

νόμιαί1 17

L
I
!

Στὸν Β τοῖχο χαμηλὰ ἡ Κοίμηση (;) καὶ ἀπέναντι στὸν Ν ὁ Πρόδρομος,

(ἀπ. 410) ὅτι οἱ τοιχογραφίες τῆς Ἐπισκοπῆς, ὅπως καὶ τοῦ Ἀι-Στράτηγου (βλ, πιὸ Κάτω, μελέτη XIX, σελ. 392

Κἐ.Ἰ. παρὰ τὸν ἐπαρχιακό τους χαρακτῆρα μαρτυροῦν ὑψηλὰ ἐπίπεδο.

114. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατὁμου, 83 σημ. 326, II I.

HS. D. Μουιτικι, ἀπ. 113-114.

1 16. Στὸ τεταρτοσφαίριο κάτω ἀπὸ τὸ ἀριστερὸ χέρι τοῦ Χριστοῦ τῆς μεταγενέστερης Βλαχερνίτισσας διακρί-

νονται ἴχνη διάλιθου διακόσμου. Ἀνῆκαν ἄρατε σὲ θρόνο καὶ ἡ ἀρχικὴ Πλατυτέρα ἦταν ἔνθρονης

I I7. Χωριὸ τῆς Μέσα Μάνης κοντὰ στὴν Κίττα.
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ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

Ἀπέναντι στὸ ναὸ τῆς Ἐπισκοπῆς, σὲ κάποια ἀπόσταση πρὸς τὰ νοτιοδυτικά, σώζονται

μέσα σὲ χωράφια τὰ ἐρείπια τῆς μονοκάμαρης, μὲ τρεῖς ἐνισχυτικέ ζῶνες, ἐκκλησίας

τοῦ Ἁγίου Προκοπίου, διαστάσεων (μὲ τὴν ἁψίδα) 12 X 2.65-2.82 μ, (είκ, Ι). Η μεγάλη

ἡμικυκλικὴ ἁψίδα, κτισμένη μὲ μικροὺς καὶ μεγάλους ἀργοὺς λίθους, ἐπιχρισμένη ἐξωτερικὰ

μὲ ὑπορρόδινο ὑδραυλικὸ κονίαμα, διαγράφει στὴν κάτοψη τόξο πολὺ ὑπερυψωμένο. Η

χορδή της εἶναι σχεδὸν ἴση πρὸς τὴν ἀπόσταση ἀπὸ τὸ μέσο της ὣς τὴν κορυφὴ τοῦ τόξου

(είκ, 2, κάτοψη). Τὸ μονόλοβο τοξωτό της παράθυρο (0.70 >< 0.30 μ.) ἔχει πλαίσιο ἀπὸ πωρό-

λιθους, ποὺ διαγράφουν μαζὶ μὲ τὸ ἄνοιγμά του ἐξωτερικὰ σταυρό (εἷκ, 3). Τὸ πάχος τῆς Α

πλευρᾶς εἶναι 0.58 μ. Ο Β τοῖχος εἶχε ἴσως ἀρχικὸ πάχος μόλις 0.60 μ, Γί αὐτὸ γεννᾶται ἡ

ὑποψία μήπως στὴν ἀρχὴ ὁ ναὸς ἦταν ξυλόστεγος. Κοντὰ στὴν ἐρειπωμένη ΒΑ γωνία, σὲ

μῆκος 1.70 μ., σώζεται μέρος τοῦ Β τοίχου, ποὺ σήμερα ἔχει πάχος 1.30 μ, Καλύτερα σώζεται

ἡ Ν πλευρά, κτισμένη, ὅπως φαίνεται ἐξωτερικά, κατὰ διαφορετικὸ τρόπο ἢ ἡ ἁψίδα, μὲ

μεγάλους συλλεκτοὺς λίθους, ἁρμολογημένους μὲ λευκὸ ἀσβεστοκονίαμα. Ἑπομένως εἶναι

πολὺ πιθανὸ πὼς ἡ πλευρὰ κτίστηκε ξανὰ σὲ μεταγενέστερη ἐποχή. Τὰ ἑκατέρωθεν τῆς ἁψί-

δας τμήματα τοῦ Α τοίχου εἶναι ὑπερβολικὰ στενά. Μέρη τοῦ τοίχου κρύβουν νεώτερες προ-

σθῆκες στὶς μακρὲς πλευρὲς τῆς ἐκκλησίας oi προσθῆκες αθξησαν ἀπὸ μέσα τὸ πάχος τῶν

πλευρῶν σὲ δύο ἐποχές, τουλάχιστον ὅσον ἀφορᾶ τὴ Β πλευρά, ὅπως ἡ τοιχοδομία της ἐπι-

τρέπει νὰ συμπεράνομε (εἰκ. 4). Η πρώτη προσθήκη ἔχει πάχος περίπου 0.50 μ. Εἶναι πιθανὸ

πὼς στὴ συνέχεια κτίστηκαν οἱ τρεῖς ἐνισχυτικέ ζῶνες καὶ ἴσως γιὰ τὴν καλύτερη σύνδεσή

τους κτίστηκε στὸν Β τοῖχο ἡ δεύτερη προσθήκη, πάχους 0.20 μ, Μαζὶ μὲ αὐτὴν οἰκοδομή-

θηκε καὶ ἡ καμάρα τοῦ ναοῦ, τῆς ὁποίας σώζεται μέρος στὸ Α άκρο, ἀπὸ τὴ μία καὶ τὴν ἄλλη

μεριὰ τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης (εἶκ. 5). Oi ἐνισχυτικέ ζῶνες εἶναι κτισμένες μὲ πωρόλιθους.

Ὡς πόδι τῆς ἁγίας Τράπεζας χρησίμευε, φαίνεται, ἀρχιτεκτονικὸ μέλος, ποὺ μοιάζει μὲ βάση

περιρραντηρίου ἀφρόντιστης λάξευσης, ὕψους 0.67 μ., καὶ ὡς πλάκα κυκλικὸς λίθος διαμέ-

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑε. Η. AHRWEILER, The Geography of the Iconoc1ast Wor1d, Iconoc1asm Papers Given at the Ninth

Spring Symposium of Byzantine Studies (Birmingham 1977) 27. M. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ, Νέος ἀνεικονικούς

διάκοσμος ἐκκλησίας στὴ Νάξο. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Ἰωάννη τοῦ Θεολόγου στ᾿ Ἀδησαροῦ, ΔΧΑΕ περ. ΔΙ,

13’, I984, 329-379 passim. Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάιἱης, Η5. JOLIVET, Les débuts, 54. J. LAFONTAINE-DOSOGNE,

Pour une prob1ématique de 1a peinture dἘg1ise byzantine ὲ 1‘époque iconoc1aste, DOP41, 1987, 321-337 (καὶ ἰδίως

334-335). D. 1. PALLAS, Eine anikonische 1ineare Wanddekoration auf der Inse1 [karia, ΙὀΒ 23, 1974, 308 σημ. D. I.

PALLAs, Les décorations aniconiques des ég1ises dans 1es i1es de IἉrchipe1, Studien zur spa‘tantiken und byzantinischen

Kunst Friedrich Wi1he1m Deichmann Gewidmct II (Mainz 1986) 171-179, ἰδίως I75.
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1 Ο ἐρειπωμένος ναὸς τοῦ Ἁγίου Προκοπίου.

2 Κάτοψη τοῦ ναοῦ (Βυζαντιναἰ τοιχογραφίαι Μάνης).
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3 Τὸ παράθυρο τῆς ἁψῖδας.

4 Τμῆμα τοῦ Β τοίχου.
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5 Τὸ ἐσωτερικὸ τοῦ Α τμήματος τῆς ἐκκλησίας.

τρου 0.80 μ. καὶ πάχους i 0.10 μ., μὲ πλαίσιο στὰ χείλη πλάτους 0,12 μ. Τὸ τέμπλο, ποῦ θὰ

ἔγινε κατὰ τὴν ἐπισκευὴ τοῦ ναοῦ, εἶναι κτιστό, ἐνῶ ἴσως ἀπὸ τὸ ἀρχικὸ προέρχεται κομμάτι

μαρμάρινου ἀμφιγλύφου κοσμήτη, πολὺ καλῆς τέχνης, μήκους 0.23 μ.1

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Παλαιότερο στρῶμα

Ο ναὸς διασώζει ὑπολείμματα τοιχογραφιῶν δύο ἐποχῶν, καὶ μάλιστα ἡ ἁψἱδα, ποὺ οἰ-

κοδομικῶς δὲν ἀλλοιώθηκε κατὰ τὶς ἐπισκευὲς τῆς ἐκκλησίας. Τὸ ἄνω τμῆμα τοῦ τεταρτοσφαι-

Ι. Βυζαι-τιιἱαἰ τοιχογραφίαι Μάι-ης, 3-4, εἰκ. 5α. Τὰ διπλᾶ δίδυμα φύλλα (στὸ ἀριστερὸ μέρος τῆς εἰκ6νας)

θυμίζουν τὰ ἀσπιδὀμορφα φύλλα τοῦ ξύλινοί κοσμήτη τῆς Δροσίνης Νάξου. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ. Oi παλαιοχριστια-

VIA-é; τοιχογραφἰες στὴ Δροσίνὴ τῆς Νάξου (Ἀθήνα 1988) πἱν. 67 καὶ 7.
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6 Διακοσμητικὴ ταινία τῆς ἁψίδας. 7 Σχέδιο τῆς ταινίας.

ρίου ἔχει πρὸ πολλοῦ καταπέσει. Γί αὐτὸ καὶ οἱ τοιχογραφίες, τῶν ὁποίων ἴχνη ἐναπομέ-

νουν στὸ σωζόμενο τμῆμα του, ἔχουν τόσο ξεπλυθεῖ ἀπὸ τὶς βροχές, ὥστε σήμερα δὲν πα-

ρέχουν στοιχεῖα ἱκανὰ γιὰ νὰ σχηματίσει κανεὶς γνώμη γιὰ τὸ ὕφος τους. Ἑπομένως, καὶ γιὰ

τὴν ὁλότελα κατὰ προσέγγιση χρονολόγησή τους ἀναγκάζεται κανεὶς νὰ περιοριστεῖ κυρίως

στὴ μαρτυρία τῆς εἶκονογραφίας, ἀδύνατη καὶ αὐτή, ἀφοῦ ἀπὸ τὸν γραπτὸ διάκοσμο ἀπομέ-

νουν ἐλάχιστα ἀμυδρὰ λείψανα. Στὴ βάση τοῦ τεταρτοσφαιρίου, κοντὰ στὴ γένεσή του, διέ-

τρεχε τὴν ἁψῖδα σὲ λευκὸ βάθος τεῖναι καὶ αὐτὸ δεῖγμα παλαιότητας (;)—— διακοσμητικὴ

ταινία ὕψους 0.42 μ., ἀποτελούμενη ἀπὸ σηρικαῖς τροχοὺς ποὺ περιβάλλουν σύνθετους ρό-

δακες, τοὺς ὁποίους ἀποτελεῖ σχῆμα ἐπαναλαμβανόμενο δύο φορὲς μὲ διαφορετικὴ διάταξη

καὶ μορφή. Τὸ σχῆμα διαμορφώνουν τέσσερα σπαθωτὰ ὠχρὰ σἐπαλα, διαγράφοντας σταυρὸ

μὲ γωνιώδεις ἀκτῖνες ἀπὸ διπλὲς γραμμές, καὶ ἰσάριθμα ροδόχρωμα πέταλα, τὰ ἐσωτερικὰ

δίλοβα καὶ τὰ ἐξωτερικὰ σταυρόσχημα τρίλοβα (εὶκ, 6-7), Στὸ μέσο τῆς κόγχης τὴν ταινία

διακόπτει γραπτὴ καφέρυθρη βάση μὲ τέσσερις βαθμίδες (εἰκ. 8), ἀπὸ τὴν ὁποία ὑψωνόταν

πιθανότατα σταυρός- ἀπὸ τὸ σταυρὸ σώζεται μόνον ἡ κάτω διάλιθη κεραία.

Στὸν ἡμικυλινδρικὸ τοῖχο τῆς ἁψίδας, δεξιὰ τοῦ παραθύρου, διακρίνονται πάλι σταυροὶ

καφέρυθροι, ὁ ἕνας μικρότερου μεγέθους, διακοσμημένοι μὲ τετραπλεύρους λίθους (είκ. 9).

Τὸ τμῆμα διασταύρωσης τῶν κεραιῶν τοῦ μεγαλύτερου διακοσμεἵ ρομβόσχημος λίθος, Μᾶλ-

λον λοιπὸν πρέπει νὰ δεχτεῖ κανεὶς ὅτι καὶ ὁ σταυρὸς μὲ τὴ βαδμιδωτὴ βάση τοῦ τεταρτο-
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8 Ἀρχικὸς διάκοσμος στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψίδας.

σφαιρίου ἦταν ἁπλός, χωρὶς ἀνθρωπομορφικὴ παράσταση μέσα σὲ κυκλο κατὰ τὸ μέρος τῆς

διασταύρωσης τῶν κεραιῶν του. Ἀντίθετα, οϊ σταυροὶ τοῦ παρεκκλησίου τῶν Ἁγίων Τεσ-

σαράκοντα (βἱ μισὸ τοῦ 8ου αὶ.) τῆς Santa Maria Antiqua στὴν εἰκονολατρικὴ Ρώμη ἔχουν

στὸ μέσο τους ἀνθρωπομορφικὴ παράσταση μέσα σὲ κῦκλοὶ. Ἀριστερὰ τοῦ παραθύρου τῆς

ἀψῖδας τοῦ Ἁγίου Προκοπίου δύο μισοσβησμένα κεραμιδὶ τόξά κάτω ἀπὸ τὸ ἕνα διακρίνον-

ται ἀκόμη ἴχνη πάλι γραπτοῦ σταυροῦ (εὶκ. IO).

"flora, ὅ,τι σώζεται ἀπὸ τὸν ἀρχικὸ διάκοσμο τῆς ἀψῖδας πρέπει νὰ ἦταν άνεικονικό,

συνιστάμενο ἀπὸ σταυροὺς καὶ πλατιὰ διακοσμητικὴ ταινία. Τὸ ρεῦμα τῆς διακόσμησης τῶν

ναῶν μὲ ἀνεικονικὲς παραστάσεις, παράλληλο πρὸς τὸ ἄλλο ποὺ κάνει χρήση ἀνθρώπι-

νων μορφῶν, ἐμφανίζεται ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ ἐποχὴ καὶ συνεχίζεται, κατὰ τὸν Δημή-

τριο Πάλλα, σὲ ἀπόμερες ἐπαρχίες τοῦ ἑλλαδικοῦ χώρου οἶαὶ ἰδιαίτερα στὰ νησιά- μᾶλ-

λον τὸν 120 αί.3

2. H. STERN, Les rcpréscn1ations des conci1es dans 1’ég1ise de 1a Nativi1é ἐ Be1h1éem, Byzantion XI, I906, I49 καὶ

εῖκ. 4|.

3. D. Ι. PALLAS, Les décorations aniconiqucs des ég1iscs dans 1es i1es de IἉrchipc1, ἀπ. I75, 177-179.Ἀς σημειωθεῖ

πὼς γιὰ τὸν Ἄγιο Παῦλο Ἀκαμάτας κοντὰ στὸν Εθδηλο Ἰκαρίας μὲ τὶς ἀνεικονικὲς τοιχογραφίες ἡ κ. .Ι. LA-

FONTMNE-DOSOGNE, ἀπ. 334, δέχεται ὅτι «1cs trois inscriptions conscrvées dans 1‘ég1isc son1 du ΧΙΙ siéc1c ει nc son1
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Σταυρὸς διακοσμεῖ ἁψῖδα ἤδη ἀπὸ τὴν παλαιοχριστιανικὴ ἐποχή4, Ο διάκοσμος μὲ

σταυροὺς φυσικὸ νὰ ἐπέδωκε κατὰ τὴν ἐποχὴ τῆς Εἰκονομαχίας. Ἔχομε ἄλλωστε ἐκτὸς τῶν

γραπτῶν καὶ μαρτυρίες ἀρχαιολογικές, ὅπως εἶναι ἡ ἀπεικόνιση σταυρῶν ἐπάνω σὲ βαθμί-

δες, στὰ νομίσματα τῶν εἰκονομάχων αὐτοκρατόρωνβ. Ὅτι δὲ καὶ ἐπὶ τῆς ἐποχῆς τους διακο-

σμοῦσε μοναδικὸς σταυρὸς τὸ τεταρτοσφαίριο ἁψίδας, ὅπως στὸν (Ἀγιο Προκόπιο, μαρτυ-

ροῦν ἡ Ἁγία Εἰρήνη τῆς Κωνσταντινούπολης -ὁ σταυρὸς καὶ ἐκεῖ ἔχει βαδμιδωτὴ βάση-,

ἡ Ἁγία Σοφία Θεσσαλονίκης, ὁ κατεστραμμένος σήμερα ναὸς τῆς ΝίκαιαςἼ.

Πλατιὰ διακοσμητικὴ ταινία μὲ σηρικαῖς τροχοὺς διακοσμεῖ τὴ βάση τοῦ τεταρτοσφαι-

ρίου τῆς ἁψῖδας καὶ στὸ ἀρχικὸ στρῶμα τῶν ἀνεικονικῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἁγίου Ἰωάννη

τοῦ Θεολόγου στ᾿ Ἀβισάρου τῆς Νάξου. Η Μυρτάλη Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, ποὺ τὶς

δημοσίευσε, ἀποκλίνει πρὸς τὴν ἄποψη τῆς ἔνταξής τους στὴν τελευταία περίοδο τῆς Εὶκο-

νομαχίαςβ.

Σταυροὶ κάτω ἀπὸ τόξα στολίζουν τοὺς τοίχους τοῦ ναοῦ, τὸν ὁποῖο ἀνέσκαψε στὴ Θεσ-

σαλονίκη ὁ Δημήτριος Εὐαγγελίδης καὶ τὸν χρονολόγησε ἀπὸ τοὺς τελευταίους χρόνους τοῦ

πρώτου μισοῦ τῆς 9ης ἐκατονταετίας9.

Εἰδικότερα, μεγάλοι σταυροὶ κάτω ἀπὸ τόξα, δύο ἀπὸ κάθε πλευρὰ τοῦ ἐπισκοπικοῦ θρό-

νου, Κάλυψαν σὲ δεύτερο στρῶμα τὶς παλαιοχριστιανικὲς τοιχογραφίες (βου-Ἴου αί.) στὸν

ἡμικύλινδρο τῆς ἁψῖδας στὴν Πρωτόθρονη τῆς Νάξουἰθ, μεγάλο, προφανῶς, καθεδρικὸ ναό.

Αὐτὴ ἡ κάλυψη μοιάζει νὰ ἔγινε στὰ χρόνια τῆς Εἰκονομαχίαςἰὶ.

Καὶ μορφὲς τῶν Ἀποστόλων τῆς Ἀνάληψης (ά μισὸ τοῦ 7ου αἰ.) στὸν ἡμικύλινδρο τῆς

ἁψῖδας τῆς Δροσίνης Νάξου σκεπάστηκαν μὲ λεπτό, σχεδὸν διαφανὲς στρῶμα ἀσβέστη,

προφανῶς στὰ χρόνια τῆς Εἰκονομαχίας, καὶ ἐπάνω του ζωγραφίστηκαν σταυροί12.

sans doute pas contemporaines» πιθανῶς μὲ τὴν ἐκκλησία. Η μία μικρογράμματη ἐπιγραφὴ (D. I. PALLAS, Eine

anikonische 1ineare Wanddekoration auf der Inse1 Ikaria, 6.7:. 273 καὶ είκ. 6) ἀναφέρει 1' ,Ξἷἱἲἲἲβ ᾳφιἇἔρωθη ὦ

θοι[οςἸ Ι κ(αὶ) ύρος ναοσ τον οἷ-γιον ἀπόστολον κ(αὶ) τ(οῦ) οσι(ου) πατρρσ αΙτονηου τοιἸ ςγαλου Ι κ(αὶ) του μ(οἰρτ)υ-

(ρο)ᾳ ευσταθῃου. Η ἴδια (6.7:. 335) θεωρεῖ εἰκονομαχικοὺς τοὺς ναοὺς τῆς Θεσσαλονίκης (βλ. πιὸ κάτω) καὶ τοῦ

Μιραμπέλλου Κρήτης,

4. Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάνης, 7.

5. Ὅ.π, καὶ 8.

6. Ὄ.π. 9-10.

7. ”0.7:. 8. Καὶ στὸν νεκροταφειακὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Ἰωάννη τοῦ Θεολόγου στὸ μικρὸ χωριὸ Δανάκὸς τῆς Νάξου

ἀποκαλὑφθηκαν στὴν ἁψῖδα σταυροἱ: διάλιθος μέσα σὲ ρόμβο καὶ στὸ τεταρτοσφαίριο μεγάλος διάλιθος σταυρὸς

μέσα σὲ Κύκλο. Θεωρήθηκε πιθανὴ ἡ ἀναγωγὴ τοῦ διακόσμου στοὺς εἰκονομαχικοὺς χρόνους (Γ. Ε. ΜΑΣΤΟΡΟΠΟΥ-

ΛΟΣ, Ἔνας Ναξιακὸς ναὸς μὲ ἄγνωστο ἀνεικονικὸ διάκοσμο, Συμπόσιο τέταρτα, 32).

8. M. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ, 6.7:. 366.

9. Δ. ΕΥΑΓΓΕΛΙΔΗΣ, Εἰκονομαχικὰ μνημεῖα ἐν Θεσσαλονίκῃ, ΑΕ 1937.Ι, 351. Ο D. Ι. PALLAS, Les décorations

aniconiques des ég1ises dans 1es i1es de 1Ἀrchipe1, 6.7:. 171 σημ. 2, ἔχει τὴ γνώμη ὅτι πρόκειται γιὰ «médiocre basi1ique

a trois absides, d’un aspect p1utbt pré-iconoc1aste».

IO. M. ΑΧΕΙΜΑΣτογ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ, 6.7:. 353 σημ. 29 καὶ εἰκ. 28. Οἱ τοιχογραφίες ἔχουν ἀποτοιχιστεῖ καὶ βρίσκον-

ται στὸ σκευοφυλάκιο τοῦ ναοῦ. Η ἴδια, 6.7:. 371 (σημ.), συμπεραίνει πὼς «ἡ θέση καὶ ἡ σημασία τῆς μεγάλης,

πιθανότατα ἐπισκοπικῆς ἐκκλησίας τῆς Πρωτόθρονης θὰ πρέπει νὰ δίνουν στὴν ἀνεικονικὴ ζωγραφική της τὸ

χρονολογικὸ προβάδισμα σὲ σχέση μὲ τὶς ἄλλες διακοσμήσεις τοῦ νησιοῦ». Τοὺς σταυροὺς τῆς Πρωτόθρονης ὁ Ν.

ΖΙΑΣ, Πρωτόθρονη στὸ Χαλκί, Νάξος, Βυζαντινὴ τέχνη στὴν Ἑλλάδα, ἑκδ. Μέλισσα (Ἀθήνα 1989) 42, χρονολογεῖ

ἀπὸ τὸν 9o αὶ. φωτογραφία τους 6.7:. 48, εἰκ. 28.

11. Βλ. καὶ Μ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ, 6.7:. 371 (σημ.).

12. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, 6.7:. 64-65.
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9 Τὸ Ν τμῆμα τῆς ἁψῖδας.

Καὶ ἡ μορφὴ τοῦ ἰδιότυπου ρόδακα μὲ τὰ σπαθωτὰ σέπαλα σὲ σχῆμα ἀκτινωτοῦ σταυροῦ

καὶ τὰ δαντελωτὰ πέταλα, τῶν ὁποίων τὰ ἐξωτερικὰ διαγράφουν πάλι σταυρό, ἀπαντᾶ πολὺ

δμοια, ἀλλὰ σὲ ἀρκετὰ ἀρτιότερη ἐκτέλεση, στὸν Ἅγιο Ἰωάννη στ᾿ Ἀβισάρου τῆς Νά-

ξου13. Στὴ Μάνη ὁ ρόδακας, ἄτεχνος, προδίδει χέρι λαϊκοῦ τεχνίτη. Ὡς πρὸς τὸ ὕφος καὶ τὶς

Ξ/ενικὲς γραμμὲς θυμίζει Κάπως σύνθετους ρόδακες περσικῶν ὑφασμάτων τοῦ Ἰου-9ου αῖ.14

Παραλλαγὲς αὐτοῦ τοῦ σταυροσχήμου ρόδακα συναντᾶ κανεὶς καὶ σὲ ἄλλα μνημεῖα τοῦ

ά μισοῦ τοῦ 9ου αἰ., θεωρούμενα εἰκονομαχικά, ὅπως εἶναι ἡ Ἁγία Κυριακὴ καὶ 6 Ἅγιος

Ἀρτέμιος Νάξου, ὁ Ἅγιος Νικολαος Κρήτης, ὁ ναὸς τῆς Θεσσαλονίκης15. Ο ρόδακας ἃς

σημειωθεῖ πὼς ἀπαντᾶ (ἁπλούστερος) καὶ στὴν Ἐπισκοπὴ Εὐρυτανἱαςὶβ, Ο συνάδελφος κ.

13. M. ANF.1.\1.-\£TOY-HOT.-\.\11.-\.\'0Y. ὅ.π. 337 εῖκ. ΙΟ καὶ 339 εἰκ. 12.

14. 0. \ὉN FALKE, Κunstgcschichte der Seidenweberei (Ber1in 1921) six. 93, 96.

15. M. ANI-ZIMASTOY-HOTAM1.~\.\’0\'. ὅ.π. 355 καὶ σημ. 38.

16. M. XATZHAAKHE, ΑΔ 2|. I966. B1. Χρον.. πίν. 29β.
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10 Ἀπὸ τὸν ἀρχικὸ διάκοσμο τοῦ Β ἄκρου τῆς ἁψῖδας.

Δημήτριος Πάλλας διακρίνει τρεῖς ὁμάδες ἀνεικονικῶν μνημείωνΠ, Στὴν πρώτη καταλέγει

τὸν Ἄyto Προκοπιο, παρατηρῶντας πὼς ἂν καὶ «des critéres rigoureux pour une attribution

des monuments de ce groupe a 1’époque iconoc1aste ne nous manqueraient pas, on ne pourrait

pas considérer ces monuments comme iconoc1astes»'8. Ὁμολογῶ πὼς δὲν καταλαβαίνω τὸ

λόγο τοῦ ἀποκλεισμοῦ, Ὡς τελικὸ συμπέρασμα ὁ ἴδιος ἀποδέχεται πὼς «εῃ fait, 1es décora-

tions anieoniques ont suivi une tradition pré—iconoc1aste, pratiquée méme aux temps de

1’iconoe1asme»19. Κανὲνα ὄμως ἀπὸ τὰ ἀνεικονικὰ περιφερειακὰ μνημεῖα δὲν ἀποδέχεται ὡς

εἰκονομαχικό. Μοῦ φαίνεται δυσπαράδεκτο νὰ μὴν ἀναγνωριστεῖ ἔξω ἀπὸ τὴν ἀκτῖνα τῆς

πρωτεύουσας ἀνεικονικὸ μνημεῖο ὡς εἰκονομαχικό, ποὺ νὰ ἀποτελεῖ τὸ σύνδεσμο τῶν πρὸ

καὶ μετὰ τὴν εἰκονομαχία ἐπαρχιακῶν ἀνεικονικῶν διακόσμων καὶ νὰ πιστοποιεῖ τὴ συνε-

χεια τῆς παράδοσης, τὴ στιγμὴ ποὺ ἀρκετὰ στοιχεῖα ἀναγνώρισης δὲν λείπουν,

. 17. D. [.-PALLAS, ἅπ. 175-177.

18. "0.7:. I76.

᾿ 19. "0.2:. I79.
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Τὰ στοιχεῖα λοιπὸν ποὺ ἔχω ὺπόψη, φιλολογικὰ καὶ ἀρχαιολογικάὶθ, μὲ ὁδηγοῦν στὴν

ἀρκετὰ πιθανή, ὅπως νομίζω, ὑπόθεση ὅτι ὁ ἀνεικονικούςδιάκοσμος τοῦ Ἁγίου Προκοπίου

ἔγινε τὸ αἱ μισὸ τοῦ 9ου αί., κατὰ τὴν τελευταία περίοδο τῆς Είκονομαχίας.

Τὶς ἀνεικονικὲς τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Προκοπίου θεωροῦν εἰκονομαχικέ ἡ Ἑλένη

Ahrwei1er, ἡ Μυρτάλη Ἀχειμάστου-Ποταμιάνου, ἡ Jacque1ine Lafontaine-Dosogne. Καὶ ἡ

Catherine Jo1ivet μνημονεύει τὴν ἀπόδοσή τους στὰ χρόνια τῆς Εῖκονομαχίας,

Ο Μανόλης Χατζηδἀκης, τέλος, δέχεται ὅτι καὶ οϊ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Προκοπίου

ἀνάγονται σὲ ἐποχὴ «ποὺ πρέπει νὰ ἔχει Κέντρο τὸν 9ον αἰῶνα καὶ ἑπομένως δὲν μπορεῖ νὰ

εἶναι ἄσχετη μὲ τὸ πλατὺ Κίνημα τῆς εἰκονομαχίας»2!.

Νεώτερο στρῶμα

Ἀφοῦ ὁ ναὸς μὲ τὶς ἐπισκευὲς πῆρε τὴ σημερινή του μορφή, διακοσμήθηκε μὲ τοιχογρα-

φίες. Στὸν νεώτερο Ν τοῖχο, μεταξὺ τῆς δεύτερης ἀπὸ τὴν Ἀνατολὴ καὶ τῆς τρίτης ἐνισχυτι-

κῆς ζώνης, ἀπομένουν λίγα λείψανα, μόνο τὰ περιγράμματα Ἱεραρχῶν.

Ἀπὸ τὸ δεύτερο στρῶμα γραπτοῦ διακόσμου τῆς ἁψίδας, προφανῶς σύγχρονο μὲ τοὺς

Ἱεράρχες οἱ ὁποῖοι μνημονεύθηκαν παραπάνω, σώζεται σὲ μικρὴ ἔκταση δεξιὰ τοῦ παραθύ-

ρου, κάτω ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο, μέρος τοιχογραφίας ποὺ εἰκονίζει τὸν κορμὸ πιθανότατα

ἁγίου, ὁλόσωμου ἄλλοτε, μὲ κίτρινο χιτῶνα καὶ πράσινη χλαμύδά ὁ ἅγιος κρατοῦσε κάτι

σὰν κώδικα (;). Νοτιότερα διακρίνεται τμῆμα πτέρυγας, ποὺ ἐπιτρέπει τὸ συμπέρασμα ὅτι

εἰκονιζόταν ἐκεῖ μετωπικὸς Ἄγγελος. Πιὸ πάνω, μέσα στὸ τεταρτοσφαίριο, σὲ φόντο βαθυ-

κῦανο, κίτρινα μικρὰ σχήματα, τὸ ἕνα Κάτω ἀπὸ τὸ ἄλλο, σὰν νὰ ἐπαναλαμβάνουν πολλὲς

φορὲς τὴ συλλαβὴ ΛΟ, σὲ ἐννέα κατακόρυφες σειρές. Ἴσως ἀνήκουν σὲ κόσμημα. Ἄγγελοι

κοντὰ στὸ μέσο τῆς ἁψῖδας πλαισιώνουν τὸν Ἀμνὸ σὲ παράσταση Μελισμοῦ ἀπὸ τὸ τέλος

τοῦ 12ου αἰ. Η θέση ἐδῶ καὶ ἡ στάση τοῦ Ἀγγέλου μαρτυροῦν πὼς δὲν ἀνήκει σὲ ὅμοια

παράσταση. Οἱ Βυζαντινοὶ κατὰ κανόνα ἀπὸ τὸν αἰῶνα αὐτὸ παρίσταναν στὸν κυλινδρικὸ

τοῖχο τῆς ἁψῖδας Ἱεράρχες. Ὥστε εὐσταθεῖ ἡ ὑπόθεση ὅτι τὰ ὑπολείμματα τοῦ νεώτερου

στρώματος τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἁγίου Προκοπίου ἀνάγονται σὲ ἐποχή, κατὰ τὴν ὁποία ἡ

ἀπεικόνιση Ἱεραρχῶν δὲν εἶχε ἀκόμη στενὰ συνδεθεῖ κυρίως μὲ τὸ χῶρο τῆς ἁψίδας, ὅπως

συμβαίνει κατὰ τὸν 110, 120 αί. καὶ ἀργότεραἳὶ.

20. Βυζαι-τιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 7-15.

2|. Βυζαντινὲς τοιχογραφίες καὶ εἰκόνες, ΥΠΠΟ, Ἐθνικῇ Πινακοθήκη (ὁδηγὸς ἕκθεσης) (Ἀθήνα 1976) 29.

22. M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Βυζαντινὲς τοιχογραφίες στὸν Ὠρωπό, ΔΧΑΕ περ. Δὒ, A', I959, 92-96.
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Ε να μονοπάτι, σὲ ἀρκετὰ σημεῖα δύσβατο, ξεκινῶντας ἀπὸ τὸ μικρό, σχεδὸν ἔρημο χω-

ριὸ Ἀγία Κυριακή, ὁδηγεῖ ὕστερα ἀπὸ ἀρκετὴ πεζοπορία στὸν σωζόμενο ἀριστερά

-χαμηλότερα- κοντὰ στὴ θάλασσα, τρουλατο, σταυροειδὴ ἑλλαδικοῦ τύπου, δικιόνιο ναὸ

τῆς Ἀγήτριας (Ὁδηγήτριας) (εἰκ. 1-2, κάτοψη καὶ τομές), ἐσωτερικῶν συνολικὰ διαστάσεων

7.35 >< 3.78 μ,, κολλημένο σὰν κουρνιασμένο λευκὸ θαλασσοπούλι στὴ ρίζα θεόρατων κατα-

κόρυφων βράχων (είκ, 3). Περιγραφὴ τοῦ ἀρχιτεκτονήματος καὶ ἀναφορὰ στὶς χωρὶς χρονο-

λογία ἐπιγραφὲς καὶ τοιχογραφίες του ἔχει γίνει ἀλλοῦἰ. Ἐδῶ θὰ μνημονευθοῦν καὶ θὰ προ-

στεθοῦν ὀλίγα καὶ κυρίως ὅσα ἐκεῖ παραλείφθηκαν.

Ο ραδινὸς Τραῦλος περιβάλλεται ἀπὸ πώρινο γεῖσο κατὰ τὴν ἄνω ἀπόληξη τοῦ κυλιν-

δρικοῦ, ἀσβεστωμένου του τυμπάνου. Καὶ ἔχει παρατηρηθεῖ ὅτι τὸν 120 αἱ, τὰ γεῖσα κατὰ

κανόνα κατασκευάζονταν πώριναὶ. Ἐντύπωση προκαλεῖ ὅτι ἐδῶ τὸ γεῖσο εἶναι τομῆς ὀρθο-

γώνιας, δεῖγμα ἴσως ὑστερότερων χρόνων. Τὸ σχῆμα καὶ τὸ ὕψος τοῦ τυμπάνου πρέπει νὰ

ἀποδοθοῦν μᾶλλον σὲ ἐπαρχιακὸ ἀρχαϊσμό. Τὸ τόξο τοῦ στενομάκρου Α παραθύρου του

διαγράφει ἐξωτερικὰ γραμμὴ κυματιστή (ἀπὸ νεώτερη προφανῶς ἐπισκευή). Ο θόλος τοῦ

τρούλου καὶ οἱ στέγες τοῦ ναοῦ εἶναι γυμνές. Τὸ παράθυρο τῆς τρίπλευρης ἁψῖδας εἶναι

ὀρθογώνιο. Τὸ πώρινο τόξο τῆς Β θύρας εἰσέχει λίγο ἀπὸ τοὺς σταθμοὺς καὶ περιβάλλεται

ἀπὸ ἄλλο, ἐπίσης πώρινο, λοξότμητο. Κατὰ τοῦτο θυμίζει τὸ τόξο τῆς θύρας τῶν Ἁγίων

Θεοδώρων Καριάνος (1144/1145) καὶ τῆς Ν θύρας τῆς Ἁγίας Βαρβάρας Ἐρήμου3. Καὶ οἱ

τοῖχοι τοῦ ναοῦ εἶναι ἐξωτερικὰ ἀσβεστωμένοι, Στὶς γωνίες χαμηλὰ ἔχουν χρησιμοποιηθεῖ

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: ΔΙΚ. ΒΑΠΑΚΑΚΟΣ, Τὰ μνημεῖα τῆς Μέσα Μάνης, Ο βυζαντινὸς ναὸς τῆς Παναγίας Ὁδηγη-

τρίας καὶ ἡ ἐν αὐτῷ τοιχογραφία τοῦ Ἑλκομένου, Σπαρτιατικὰ Χρονικᾶ, ἔτος 60v, I943, φύλ. 61-63, σελ. 99-102.

NAGATSUKA, Iconographica1 Study, σχέδια φωτογραφιῶν πίν. 8 εἰκ. 19, πίν. 54 εϊκ. 19. Μ. ΡΑΝΑῦγοτιοι, Que1ques

affinités intéressantes entre certaines peintures dans 1e Magne et dans 1’1ta1ie méridiona1e, Ad ovest di Bisanzio i1

Sa1ento medioeva1e(1990) 123-124. S. TOMEKOVIC, Le Jugement Dernier inédit de 1‘ég1ise dἉgétria (Magne), ,ΙὀΒ 32.5,

1982, 469-479 καὶ XVI Internationa1er Byzantinistenkongrcss, Aktcn Π.5 (Wien I982) 469-479.

I. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1977 A’, 212-219.

2. A. K. ΟΡΛΑΝΔΟΣ, Ἥ ἐν Βοιωτίᾳ μονὴ τοῦ Σαγματᾶ, ΑΜΕ Z', I95I, 107.

3. Τὸ τόξο τῶν Ἁγίων Θεοδώρων βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, ἅπ. στὸν πίν. I36 εἰκ. γ᾿, καὶ τῆς Ἁγίας Βαρβάρας στὸν

ἴδιο, Δύὸ βυζαντινὲς ἐνεπίγραφες πλάκες ἁγίας Τράπεζας σὲ ναοὺς τῆς Μεσσηνιακῆς Μάνης, Μνήμη. τόμος εἰς

μνήμην Γεωργίου ’I. Κουρμούλη (Ἀθήνα 1988) 185, εἰκ. 3. Καὶ γιὰ τὴν πλάκα, ἅπ. εἰκ. 2, ποὺ ἔχει σχῆμα φράγμα-

τος τυφλοῦ τόξου, σκέπτομαι μήπως ἀρχικός της προορισμὸς ἦταν νὰ φράζει τυφλὸ τόξο.
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1 Κάτοψη τοῦ ναοῦ τῆς Ἀγήτριας (σχέδιο (Ι). Προκόπη).

δρθιοι. μεγάλοι λαξευμένοι μαρμαρόλιθοι. Τὸ τύμπανο τῆς Β κεραίας εἶναι κτισμένο μὲ ἐπε-

βεργασμένους πωρόλιθους, Ἴσως σ᾿ αὐτὸ πρέπει νὰ διακρίνει κανεὶς ἐπίδραση τοῦ τρόπου

τοιχοδομίας τῆς Βλαχέρνας (12ου αἱ.) στὸ πλησιόχωρο Μέζαπο, ἡ ὁποία ἔχει οἰκοδομηθεῖ μὲ

λαξευτοὺς λίθους χωρὶς πλίνθους4. Πιὸ κοντὰ ὁ σταυρεπίστεγος ναὸς τοῦ «Προφήτη Ἡλία».

δυτικὰ τῆς Ἁγίας Κυριακῆς, ἔχει κτιστεῖ μὲ μεγάλους τειρροῦς μαρμαρόλιθους, ἐκ τῶν

ὁποίων ἀρκεταὶ εἶναι ὀρθογωνισμἐνοι5. Η γενικὴ πάντως ἐντύπωση ποὺ προκαλεῖ ἡ σημε-

ρινὴ ὄψη τοῦ μνημείου, ἂν συγκριθεῖ πρὸς τἡ Βλαχέρνα, εἶναι πῶς πρόκειται γιὰ κάπως

μετα-,ιενέστερο κτήριο.

4. Βι-βαΗ-ιναἰ τοιχογραφίαι MamἸ; 63 σημ. Ι.

5. .\'. B. .\P-\\'\-\K11‘i. ΠΑΕ 1977 A'. 219.
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ΤΟΜΗ AA’

ΤΟΜΗ BB'

2a Τὸμὴ κατὰ μῆκος τοῦ ναοῦ. Ζβ Τὸμὴ κατὰ πλάτος (σχέδια (Ι). Προκόπη).
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3 φωτογραφία τοῦ ναοῦ ἀπὸ τὰ ἀνατολικά.

Στὸν Β τοῖχο διακρίνεται διαχωριστικὴ τομὴ τοῦ νάρθηκα ἀπὸ τὸν κυρίως ναδ ὁ νάρθη-

κας φαίνεται πὼς κτίστηκε ἀργότερα. Συνηγορεῖ ἡ παρουσία τοῦ ἀνακουφιστικοῦ τόξου τῆς

μοναδικῆς θύρας, μέσω τῆς ὁποίας εἰσερχόμαστε ἀπὸ τὸ νάρθηκα στὸ ναό (εῖκ, 4). Τὸ τὀξο

φράζει μαρμάρινη ἐνεπίγραφη πλάκα μὲ πρόστυπο διακοσμο λαϊκῆς τέχνης, δύο παγώνια

ποὺ πλαισιώνουν σταυρό. Ὄμοιο διάκοσμο, πιὸ ἕκτυπο καὶ μᾶλλον καλύτερης ποιότητας,

ἔχει καὶ ἡ μαρμάρινη πλάκα, ποὺ φράζει τὸ τύμπανο τοῦ ἀνακουφιστικοῦ τόξου τῆς φραγμέ-

νης σήμερα Ν θύρας τοῦ ναοῦ τῆς Ἁγίας Βαρβάρας Ἐρήμου (γύρω στὸ I 150).

6. B1. σημ. 3. Μὲ ἀνάγλυπτη πλάκα φράζεται τὸ τύμπανο καὶ τῆς Δ θύρας, ἄλλοτε ἐξωτερικῆς (πρὶν νὰ προστεθεῖ

ἐκ τῶν ὑστέρων ὁ νάρθηκας), στὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Πέτρου Καστανέας στὴ Μεσσηνιακῇ Μάνη (Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΠἼ..
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4 Τὸ περίθυρο τῆς εἰσόδου ἀπὸ τὸ νάρθηκα στὸ ναδ στὸ βάθος τὸ τέμπλο.
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Τὸ μαρμάρινα λοξότμητο περίθυρο ἔχει ἀνάγλυπτη τὴν πρόσοψη. Τὰ κοσμήματα δὲν

εἶναι πολὺ ἔκτυπα- τὸ ἀνώφλι ἔχει στὸ μέσο του σταυρὸ μὲ πλατιὲς κεραῖες τοί ὁριζόντιες

εἶναι μακρύτερες- καὶ ἑκατέρωθεν συνεχόμενους κύκλους που ἐγκλείουν ἀνθέμια. Τὰ ἀνά-

γλυφα μοῦ φαίνονται πλαδαρὰ καὶ ἡ λάξευση δὲν εἶναι φροντισμένη, ὅπως σὲ γλυπτὰ τοῦ

12ου αἰ. Ἀνάγλυπτα περίθυρα ἔχουν οί θύρες ἀρκετῶν βυζαντινῶν ναῶν τῆς Μάνης7.

Ἴσως ἀκόμη νεώτερο ἀπὸ τὸ νάρθηκα εἶναι τὸ χαμηλό, διώροφο, τετράπλευρο κωδωνο-

στάσια, ποὺ ἑδράζεται στὴ στέγη τῆς μεσαίας καμάρας του (εὶκ. 5).

Πρὸς τὸ Νοτιὰ συνέχεται μὲ τὸ ναὸ σπήλαια, σὲ ἐπίπεδο ἀρκετὰ ψηλότερο ἀπὸ τὸ δάπεδό

του. Στὴ Β πλευρὰ τοῦ σπηλαίου εἶναι κτισμένα τυφλὸ τόξα καὶ στὸ ἔδαφος νατίως διανοῖ-

γονται ἕνα παραλληλεπίπεδο ὄρυγμα καὶ ἄλλο μικρότερα, συνεχόμενα, δεξιότεραἱἳ.

Τὰ τεκτονικὰ κιονόκρανα τῆς ἐκκλησίας (εὶκ, 6-7), ἀπὸ λευκὸ μάρμαρο, εἶναι καλῆς τέ-

χνης. Συνδυάζουν ἔπιπεδόγλυφο καὶ ἔκτυπο διάκοσμο, ποὺ διακρίνεται ἀπὸ τὸ φόβο τοῦ κε-

νοῦ. Μεταξὺ τῶν θεμάτων κυριαρχοῦν τὰ ἐπιπεδόγλυφα φύλλα, ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον πριονωτά.

Στὶς γωνίες, ἐπάνω σὲ φύλλο πριονωτὸ ποὺ τὸ ἀγκαλιάζουν δύο ἕλικες, κρέμεται σταφύλι,

τοῦ ὁποίου εἴτε δηλώνονται οϊ ρῶγες (στὶς Α πλευρές), εἴτε ὄχι. Στὸ μέσο κάθε πλευρᾶς τοῦ

κιονοκράνου σταυρὸς ἐπιπεδόγλυφος μὲ ὅρπηκες ἢ ἰσοσκελὴς μέσα σὲ κύκλο ἢ στενόμακρο

πριονωτὸ φύλλο. Στὰ ἐνδιάμεσα μικρότερα θέματα. Ο σταυρὸς μέσα στὸν κυκλο καὶ τὰ

μικρὰκοσμήματα ποὺ τὸν πλαισιώνουν ἐπάνω καὶ κάτω (εἰκ. 6) μοιάζουν μὲ δμοιο διάκοσμο

θωρακίων τοῦ τέμπλου (a’ μισὸ 12ου αἰ.) τοῦ «Ἀγίου Πέτρου» Γαρδενίτσας, ἐνῶ σταφύλια

στὶς στρογγυλευμένεςγωνίες τοῦ καλάθου συναντοῦμε στὰ κιονόκρανα τοῦ ναοῦ τῶν Ἁγίων

Σεργίου καὶ Βάκχου Κίττας (ά τέταρτα τοῦ 12ου αὶ.)10. Σταφύλια συναντᾶ κανεὶς καὶ σὲ

κιονόκρανα τέμπλου τοῦ ναοῦ τοῦ Ἁγίου Νικολάου Καμπινάρη, ἔξω ἀπὸ τὴν Πλάτσα τῆς

Μεσσηνιακῆς Μάνης 1.

Η Ἀγήτρια ἔχει καὶ μαρμάρινους ἑλκυστῆρες (εὶκ. 8), γιὰ τοὺς ὁπαίους ἔχει γίνει καὶ θὰ

γίνει ἀλλοῦ ἐκτενέστερος λόγος. Τὸ σχοινὶ ποὺ διακοσμεῖ τὴν κάτω στενή, ὁριζόντια πλευρὰ

τοῦ ἀμφίγλυφου, κατὰ τὶς λοξότμητες πλευρές, βορινοῦ ἑλκυστῆρα ἀπαντᾶ καὶ σὲ ἄλλους,

ΠΑΕ 1976 A'. 2|6 καὶ εἱκ. 3). Kai τὸ πλαίσιο τῆς θύρας ἀποτελεῖται. ὅπως στὴν Ἀγήτρια (εὶκ. 4), ἀπὸ μάρμαρο μὲ

ἀνάγλυπτα κοσμήματα. καλῆς ὄμως ποιότητας. Τὸ κεντρικὸ θέμα περιβάλλει παντοῦ ἀθάνατὸ σχέδιο. Ο διάκοσμος

τοῦ πλαισίου στὴν Ἀγήτρια εἶναι ἀμελέστερης ἑκτέλεσης. ὅπως καὶ ἡ πλάκα τοῦ ἀνακουφιστικοῦ της τόξου. Καὶ ὁ

ναὸς τοῦ Ἁγίου Πέτρου σἐ σύγκριση μὲ τὴν Ἁγία Βαρβάρα χρονολογήθηκε καὶ αὐτὸς στὴν ἴδια ἐποχή (γύρω στὰ

μέσα τοῦ 12ου αὶ.- oi τοιχογραφίες του ἔγιναν ἀργότερα). Μαρμάρινες πλάκες --Ἴὴ μία διάτρητη-Ἴ- φράζουν τὰ

τύμπανα ἀνακουφιστικῶν τόςων ἐπάνω ἀπὸ ἀνοίγματα καὶ τοῦ Ἁγίου Ἰωάννη τῆς Κέριας (ά μισὸ 13ου αἱ.).

7. Π.-/,. τοῦ Ἁγίου Δημητρίου στὰ Δύὸ Πηγάδια τῆς Πλάτσας. τοῦ Ἁγίου Νικολάου Λάγιας (1121), τοῦ Ἁγίου

Πέτρον Καστανέας.

8. Τὰ ὀρύγματα χαρακτήρισε «κοκαλιάρες». δηλ. ὀστεοφυλάκια, ὁ κ. Παναγιώτης Τσιτσίρης, ποὺ κατάγεται ἀπὸ

τὴ γειτονικὴ Ἀγία Κυριακή. Ο ἴδιος μὲ πληροφόρησε πὼς στὸ σπήλαια, ὅπως καὶ σὲ ἄλλο ἀνοιγόμενο δυτικότερα

καὶ πιὸ ψηλά -ὀ γράφων ἦταν δύσκολο νὰ σκαρφαλώσει E); ἐκεῖ-, ἔμεναν μοναχοί. Ἴσως λοιπὸν ἡ Ἀγήτρια

χρησίμευε ὡς εἷός κυριακοῦ ἐρημιτῶν.

9. M. “ANAI'IDTIAH. ΠΑΕ 1979, I77 καὶ πίν. 125α-β.

IO. X. ΜπογΡΑΣ. Η ι-αοδομία στὴν Ἑλλάδα κατὰ τὸ 120 αἰὡνα. Η περίπτωση τῆς Μάνης. Περιλήψεις Ἐπιστη-

μοΗκῶνΔιαλέᾇεων. ΕΜΠ. Τμῆμα Ἀρχιτεκτόνων. Σπουδαστήριο Ἱστορίας τῆς Ἀρχιτεκτονικῆς, Ἀθήνα 1985, 20.

11. NT. ΜΟΥΡΙΚΗ. Οἰ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὴν Πλάτσα τῆς Μάνης (Ἀθῆναι 1975) εὶκ. 56. Τὰ

γλι-πτὰ χρονολογοῦνται (σελ. 22) ἴσως ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 12οπ αἱ.
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5 Η πρόσοψη τοῦ ναοῦ.
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6, 7 Κιονόκρανα τῆς Ἀγήτριας.

παλαιότερους ναοὺς τῆς Μάνηςὶὶ. Η ἐκτέλεση τῶν ἀνθεμίων μέσα σὲ κύκλους ἢ σηρικαῖς

τροχούς, ποὺ κοσμοῦν τὴ Β πλευρά του, παραβλήθηκε μὲ τὴν ἐκτέλεση ἀνθεμίων τόξου σὲ

σαρκοφάγο τῶν Βλαχερνῶν τῆς Ἄρτας13. Στὴν Ἄρτα ὄμως ὑπάρχουν καὶ ὀπὲς μὲ τρύπανο,

Στὸ λοξότμητο γεῖσο τῆς βάσης τοῦ τρούλου κυριαρχεῖ, ἀλλὰ καὶ σὲ ἄλλα μαρμάρινα

μέλη τοῦ ναοῦ ἀπαντᾶ συχνά, τὸ ἀθάνατὸ θέμα. Τὸ βρίσκει κανεὶς καὶ σὲ ἄλλες ἐκκλησίες

τῆς Μάνης14, σὲ γλυπτὰ τοῦ 12ου αἰ. Τὸ μαρμάρινο τέμπλο τῆς Ἀγήτριας παρουσιάζει ἀρ-

κετὴ πρωτοτυπία. Στὶς πύλες τῆς Πρόθεσης καὶ τοῦ Διακονικοῦ, καθὼς ὁ χῶρος ἦταν στενός,

ὁ γλύπτης τοποθέτησε μόνο διακοσμημένα λοξότμητα πλαίσια (εἰκ, 9), ἐπηρεασμένος ἀπὸ

περίθυρα σὲ θύρες ἐκκλησιῶν, ὅπως εἶναι τὸ περίθυρο καὶ σ᾿ αὐτὴ τὴν ΞΑγήτρια15. Περι-

γραφὴ τῶν γλυπτῶν ἔχει γίνει ἀλλοῦὶὀ. Τὸ τέμπλο στὸ τμῆμα τοῦ κυρίως ἁγίου Βήματος

ΙΖ. Σὲ κιονόκρανα τοῦ Ἁγίου Νικολάου Χαριᾶς καὶ Ταξιαρχῶν Γλέζου, Ν. Β. ΔΡΛΝΔΑΚΗΣ, Ἀνάγλυπτος παρά-

στασις βυζαντινοῦ μὑθου. ΕΕΒΣ ΛΘ᾿-Μ᾿, 1972-1973, πίν. 5-6, ἀλλὰ καὶ σὲ γλυπτἁ τοῦ 12ου at, ὅπως τῶν Ἁγίων

Θεοδώρων στοῦ Καλοῦ. ὁ ἴδιος, ΠΑΕ 1977 A', πίν. 137-1, τῆς Ἁγίας Βαρβάρας Γλέζου καὶ ἐκτὸς τῆς Μάνης τοῦ

Ὁσίου Μελετίου Κιθαιρῶνος, Γιὰ τὸν τελευταῖο βλ. Α. GRABAR, Scu1ptures byzantines du Moyen ége, IἸ, XIc-XIVe

5iéc/es(Paris 1976) πίν. LXXV1c.

13. A. GRABAR, ἀπ. πίν. CXXIVc. Τὴν πλευρὰ τοῦ ἑλκυστῆρα τῆς Ἀγήτριας βλ. ΠΑΕ 1977 A’, πίν. 133β.

14. «ΗΑτισ Πἐτρο» Γαρδενἰτσας, Ἀγία Βαρβάρα Γλἐζου, ΑΙΩ Ἰωάννη Μἱνας, Ἀγιο Πέτρο Καστανέας, ἐκκλη-

σία τῆς Χαριᾶς.

15. Ἐπίδραση τῆς τοποθέτησης πλαισίων θυρῶν, ἀντὶ τοῦ συνηθισμένου τύπου τοῦ μαρμάρινου τέμπλου στὴν

Πρόθεση καὶ τὸ Διακονικό. διαπιστώνεται ἀργότερα σὲ πὐλες τοῦ τέμπλου τῆς Εὐάἰγελἰστριας τοῦ Μυστρᾶ.

16. Βλ. ΠΑΕ 1977 A'. 216-2I7.
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8 Ἀπὸ Δυσμῶν πρὸς τὴν καμάρα τῆς Α κεραίας καὶ μέρος τῆς βάσης τοῦ τρούλου.

σήμερα εἶναι κτιστὸ καὶ μόνο τὸ τόξο τῆς πύλης εἶναι μαρμάρινο, ἀνάγλυπτο, ἡμικυκλικό

(εἰκ. 10). Τόξο τέμπλου δμοιο, ἀκέραιο, ἀπὸ τὸν ἑλλαδικὸ χῶρο ξέρω ἀπὸ τὴ Μάνη στὸ ναὸ

τῆς Μεταμόρφωσης στὴ Νομιτζὴ17 καὶ τὸ πεταλόμορφο τῆς Ἐπισκοπῆς18. Ὅτι ὄμως τὸ

τέμπλο τῆς Ἀγήτριας ἀρχικὰ δὲν ἦταν κτιστό, ἀλλὰ τὸ τόξο τῆς πύλης ἀπὸ δίζωνη, ἐλαφρὰ

λοξότμητη ἀνάγλυπτη ταινία πρέπει νὰ στη ριζόταν σὲ κιονίσκους, μαρτυροῦν κομμάτια κιο-

νίσκων ἐντοιχισμένα στὸν μεταγενέστερο τοῖχο ἐπάνω ἀπὸ τὸ τόξο τῆς πύλης καὶ ἐπάνω ἀπὸ

τὸ ἀνώφλι τοῦ Διακονικοῦ καὶ ἀκόμη ἕνας κιονίσκος ποὺ ἦταν ἀπορριμμένοςσὲ ἀρκοσόλιο

δυτικὰ τῆς ἐκκλησίας (σχέδια κιονίσκων τοῦ τέμπλου βλ. στὴν εἰκ. 9).

Η ἐξωτερικὴ ζώνη τοῦ τόξου διακοσμεῖται ἀπὸ ἐπιπεδόγλυφο ἑλικοειδῆ βλαστό. Τὸ Κό-

σμημα διακόπτεται στὸ Ν ἄκρο τοῦ τόξου, ἡ ταινία ὄμως συνεχίζεται ἀκόσμητη, ὁριζόντια

17. Τῆς Μεσσηνιακῆς Μάνης. Γιὰ τὸ ἀδημοσίευτο τέμπλο θὰ γίνει ἀλλοῦ λόγος.

18. Βλ. μελέτη Χ, 155 εἱκ. 5 καὶ ἀπότμημα πεταλομόρφου τόξου βλ. ΠΑΕ 1983 A’, 268 ἀρ. 7 καὶ πίν. 179β,



9 Τὸ τέμπλο τῆς ἐκκλησίας (σχέδιο Πόσης Θεοχαρἱδου).



234 ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ

10 Τὸ μαρμάρινο τόξο τῆς πύλης τοῦ ἱεροῦ.

σὲ τόση ἔκταση, ὥστε νὰ χωρέσει ἡ χάραξη τῶν λέξεων éOTAQTCQ‘IBACUAIQT'9 σ᾿ αὐτὸ

τὸ τμῆμα της (εῖκ. 11). Η κάτω πλατύτερη ταινία ἔχει διάκοσμο ἀπὸ ἑλικοειδῆ βλαστὸ μὲ

ἐντόνως ἀναδιπλούμενα ἡμίφυλλα ἄκανθας, σὲ ἀνάγλυφο ὄχι πολὺ ἔκτυπο᾿ οἱ προέχουσες

ἀκμὲς τοῦ ὁποίου ἔχουν λίγο διάπλατυνθεῖ. Ο βλαστὸς ἀπὸ διπλῆ ταινία διαγράφει ἔντονες

δυναμικὲς καμπύλες, ὅπως παλαιότερα, νομίζω, στὸν Ταξιάρχη τῆς Χαρσούδας(Ν ἐλκυστή-

pug), ἀλλὰ καὶ τὸν 120 αἱ. σὲ τέμπλο τῆς Ἁγίας Τριάδας στὸ Μπρίκι (1122)20, σὲ πεσσίσκο

τοῦ ναοῦ τῶν Ἁγίων Σερτἱου καὶ Βάκχου καὶ σὲ γλυπτὸ γεῖσο χρησιμοποιημένσ ὡς άνώφλι

19. Τὸ ὄνομα Βασίλειος εἶναι ἐπίσης χαρα-,ιμἐνο στὴν ἡμικι-κλικἠ ἀπόληξη τῆς μαρμαρίνης ἀνά-,/᾿!.υπτης πλάκας

ποί- ιρράβει τὸ ἀνακοι-φιστΙΚὀ τὸς τῆς θήρας τοῦ ναοῖ- (βλ. καὶ ΠΑΕ I977 A '. 2|5. ὅπου καὶ σχολιασμός. σημ. Ι-2):

ΚΙ-ΞΒΠΠΘΠ TU ΔΟὙΑΠ CUT 1’..\t111.\10u Ἰοὶ ΚΑΠΠΙ-ΞΓΔΠΚΩὙ. Καί στὶς δύο ἐπι-,ιραφὲς ἡ κατὰ διαφορετικὸ τρόπο

ανορθὀἴραφη ἀναγραφὴ τοῦ ὀνόματος προδίδει πὼς ὁ χαρὑκτης δὲν ἦςερε πολλὰ γράμματα.

20. N. B. AP-\\:.\-\KH‘_‘. Ο ναὸς τῆς Ἀγίας Τριάδας στὸ Μπρίκι τῆς Μάνης (I708) μὲ τὰ πολλὰ ἐντοιχισμένα

γλι πτά. Λακ. Sir. I'. I990. εἱκ. 6 καὶ σελ. 113.
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11 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας.

τῆς θύρας τοῦ Ἁγίου Βασιλείου στοῦ Καλοῦ. Στὸ γλυπτὸ τῆς <Αγίας Τριάδας ὁ διφυὴς βλα-

στὸς παρουσιάζει καὶ αὐτὸς Κάποια διαπλάτυνση, σὲ κανένα ὄμως ἀπὸ τὰ πιὸ πάνω παραδείγ-

ματα οἱ γλωσσἱδες τῆς ἄκανθας δὲν εἶναι τόσο πλατιές, ὅσο στὴν Ἀγήτρια. Ὡς πρὸς τοῦτο

πλησιάζουν τὶς γλωσσἱδες γλυπτῶν στὴ Βλαχέρνα τῆς Ἄρταςἳὶ, οἱ ὁποῖες ὄμως εἶναι πλατύ-

τερες, ὅπως καὶ στὰ γλυπτὰ τῆς Παντάνασσας Φιλιππιάδοςὶὶ. Ἴσως συγγενεύουν περισσό-

τερο μὲ τὸν τρόπο ἀπόδοσης τῶν Γλωσσίδου τοῦ γλυπτοῦ στὸ Βυζαντινὸ Μουσεῖο Ἀθηνῶν,

τοῦ προερχόμενου ἀπὸ τὴ Μόνὴ τοῦ Κυνηγοῦ23 (1205). Νὰ ἀποδώσει λοιπὸν κανεὶς τὸν γλυ-

πτὸ διάκοσμο τῆς Ἀγήτριας, ὁ ὁποῖος συνδέεται καὶ θεματικὰ μὲ τὰ μανιάτικα γλυπτὰ τοῦ

2|. Βλ. καὶ Α. GRABAR, 6.21: CXXVIa. Ἐπίσης Α. Κ. ΟΡΛΑΝΔΟΥ. Η παρὰ τὴν Ἄρταν Μόνὴ τῶν Βλαχερνῶν.

ΑΜΕ 3', I936. 27 εἰκ. 22.

22. Π. ΒοκοτοποΥΛΟΣ. Ἀνασκαφὴ Παντανάσσης Φιλιππιάδος 1972. ΑΑΑ VI, I973, 410-411 εἱκ. 8-9.

23. L. BOURAS, Architectura1 Scu1ptures of the Twe1fth and the Ear1y Thirteenth Centuries in Greece. ΔΧΑΕ περ.

ΔΙ. Θἷ. 1977-1979. πίν. 25 εἰκ. 10.
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12 Ἀπὸ τὴν πλακόστρωση τοῦ δαπέδου.

12ου αἰ., στὰ χρόνια γύρω στὸ 1200; Τὰ κιονόκρανα, ἄραγε, ποῦ φαίνονται λίγο παλαιότερα,

εἶναι σὲ δεύτερη χρήση; Στὰ γλυπτὰ τῆς Ἀγήτριας συνδυάζεται ἡ ἐπιπεδόγλυφη τεχνικὴ μὲ

τὴν τεχνικὴ τῶν ἕκτυπωνἳἀναγλύφων τομῆς πρισματικῆς- ὁ συνδυασμὸς αὐτὸς συνεχίζεται,

φαίνεται, στὴ Μάνη ἀπὸ τὰ χρόνια τοῦ μαρμαρᾶ Νικήτα (γἱ τέταρτο Ηου αἱ), «τοῦ ἀπὸ

χώρας Μαΐνης».

Τὸ δάπεδο τῆς ἐκκλησίας ἔχει ἐπιστρωθεἴ μὲ μαρμάρινες πλάκες, λευκὲς ἐναλλασσόμενες

μὲ βύσσινό (ταινάριος λίθος). Μέσα στὸν κυρίως ναὸ ἡ πλακόστρωση διαμορφώνει συνολικὰ

ἕξι μεγάλα διάχωρα. Σὲ ἕνα, μπροστὰ στὴν πύλη τοῦ ἱεροῦ, ἔχει χαραχτεϊ σὲ κατοπινὰ μᾶλ-

λον χρόνια τὸ πένταρτο24. Τόσο αὐτό, ὅσο καὶ τὸ πρὸς Νότον παραλληλόγραμμο βύσσινό

διάχωρο, περιβάλλει μαρμαροθέτημα στενῆς ταινίας, ἡ ὁποῖα ἀποτελεῖται ἀπὸ ρόμβους λευ-

κούς, βύσσινό καὶ μαύρους (εἰκ. 12). Στὰ μεταξύ τους κενὰ τρίγωνα ὅμοιων χρωμάτων. Ται-

24. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ΠΑΕ 1977 A', πίν. 134α.
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νίες ἀπὸ μία σειρὰ ρόμβων συναντοῦμε στὰ δάπεδα τοῦ ναοῦ τῆς Μονῆς Σάγματά (βὶ μισὸ

τοῦ 12ου αἱ.) καὶ τοῦ παλαιοῦ νάρθηκα τῆς Μονῆς τοῦ Ὁσίου Μελετίουὶἔ. Ταινίες παρό-

μοιες, ἀλλὰ πιὸ σύνθετες, βρίσκει κανεὶς στὸ δάπεδο τοῦ Ἁγίου Δημητρίου Μυστρᾶ26 (γύρω

στὸ 1270). Στὶς ἐγχάρακτες ἐπιγραφὲς τῆς Ἁγήτριας27 (εῖκ, 4, 11) τὰ γράμματα ἀποτελοῦν

μᾶλλον πιὸ πέρα ἐξέλιξη τῶν γραμμάτων ποὺ βρίσκομε στὶς ἐπιγραφὲς τοῦ Νικήταὶθ. Διαφέ-

ρουν πάντως ἀπὸ τὰ χαραγμένα στὸ γεῖσο τῆς Μονῆς Κυνηγοῦ (1205), ποὺ μνημονεύθηκε

πιὸ πάνω29.

Ἄν λοιπὸν ληφθοῦν ὑπόψη οἱ συγκρίσεις ποὺ ἔγιναν, ἴσως δὲν σφάλλει κανεὶς ἂν χρονο-

λογήσει τὸ κτήριο τῆς Ἄγήτριας κοντὰ στὸ 1200.

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Ἀρχικὸ στρῶμα

Φαίνεται πὼς ὁ ναὸς ἀρχικὰ δὲν εἶχε διακοσμηθεῖ ὁλόκληρος. Οὶ τοῖχοι ὄμως ἐσωτερικὰ

καλύφθηκαν μὲ λετο ἀσβεστοκονίαμα, ἕτοιμο νὰ δεχτεῖ τὸν τελευταῖο σοβὰ μὲ τὶς τοιχογρα-

φίες. Ἔτσι, στὸ ἱερὸ σήμερα σώζεται μόνο στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἀψῖδας ἡ Βλαχερνί-

τισσα30, στὴν καμάρα ἡ Ἀ νάληψη καὶ ἀπὸ τὸν κυρίως ναὸ στὸν Δ τοῖχο τοῦ ΝΔ πλάγιου

διαμερίσματος ὁ Ἐλκόμενος. Ἀντίθετα, ὁ νάρθηκας τοιχογραφήθηκε ὁλόκληρος, πράγμα

ποὺ ἐνισχύει τὴν ἄποψη ὅτι οἰκοδομήθηκε σὲ διαφορετικὸ χρόνο ἀπὸ τὸν κυρίως ναό. Πολ-

λὲς ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες του εἶναι ἀσβεστωμένες, Τὰ ψηλότερα μέρη κάλυπταν σκηνὲς ἀπὸ

τὴ Δευτέρα Παρουσία, Ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα εἰσόδου στὸ νάρθηκα ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου,

ἀπέναντι (ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα εἰσόδου στὸν κυρίως ναὸ) ἡ Δέηση, στὰ σκέλη τῆς μεσαίας

καμάρας οἱ ἔνθρονοι Ἀπόστολοι, στὸ τύμπανο τῆς Ν καμάρας σκηνὲς τῆς Κόλασης (Ἅδης

καὶ πλούσιος). Στὸ Δ σκέλος τῆς ἴδιας καμάρας [ό βρἸι,-γμὸς τῶν [όἸδ[όνἸτων, μαζὶ μὲ τὸν

ἀκοίμητο σκώληκα καὶ τὶς ἁμαρτωλὲς ποὺ τὶς δαγκώνουν φίδια. Στὸ ἀντίστοιχο τμῆμα τῆς Β

25. Βλ. ἀντίστοιχα Α. Κ. ΟΡΛΑΝΔογ, Η ἐν Βοιωτίᾳ μονὴ τοῦ Σαγματᾶ, ABMEZ', 1951, 10| εῖκ, 25. 106 εῖκ. 32

καὶ τοῦ ἴδιου, Η μονὴ τοῦ Ὁσίου Μελετίου καὶ τὰ παραλαύρια αὐτῆς, ΑΜΕ E', 1939-1940, 68 εῖκ. 19-20.

26. MILLET, Monuments Mistra, πίν. 42.Ι, 43.4. Μία σειρὰ ρόμβων ἀπαντᾶ στὸ δάπεδο καὶ τῆς Ἁγίας Σοφίας

Μυστρᾶ, ἡγεμονικοῦ κτίσματος τῶν μέσων τοῦ 13ου αἱ. (ἅπ. 42.2).

27. Βλ. καὶ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, ΠΑΕ 1977 A', πίν. 133γ.

28. Τὸ ἄλφα διαφέρει τοῦ ἴδιου γράμματος στὶς ἐπιγραφὲς τοῦ Νικήτά ἐκεῖ ὁ κόλπος εἶναι γωνιὡδης, ἐδῶ καμπύ-

λος, ὅπως στὴν ἐπιγραφὴ τοῦ Δρυάλου (Ι 103). Τὸ βῆτα ἔχει τὸν κάτω κόλπο περισσότερο προέχοντα ἀπὸ τὸν ἄνω

καὶ τὸ σημεῖο τῆς συνάντησης τῶν δύο κόλπων ἀπέχει ἀπὸ τὸ κατακόρυφο στοιχετο᾿ στὸν Νικήτα οἱ δύο κόλποι

προέχουν σχεδὸν ἐξ ἴσου καὶ τὸ σημεῖο τῆς συνάντησής τους σχεδὸν ἐφάπτεται τῆς κατακόρυφης γραμμῆς. Τὸ

δέλτα διαφέρει καὶ ἀποτελεῖ μᾶλλον ἐξέλιξη τοῦ ἴδιου γράμματος τοῦ Νικήτα. Στὸ Δρύαλο ἀποδίδεται διαφορετικά.

Τὸ θῆτα μοιάζει. Στὸ κάπα οἱ κεραῖες ποὺ σχηματίζουν γωνία ἐφάπτονται τῆς κατακόρυφης. Στὸν Νικήτα ἀπέχουν.

Τὸ λάμδα εἶναι γραμμένο διαφορετικά. Τὸ ὄμικρον εἶναι, ὅπως στὸν Nικήτα, στρογγυλό. Στὸ Δρύαλο ἴσως εἶναι πιὸ

στρογγυλό.

29. Βλ. σημ. 23.

30. Ὅπως συμβαίνει μὲ πολὺ μεγάλη συχνότητα στοὺς ναοὺς τῆς Μάνης, Σ. ΚΑΛΟΠΙΣΗ-ΒΕΡΤΗ, Παρατηρήσεις

στὴν εἰκονογραφία τῶν ἁψίδων σὲ ἐκκλησίες τῆς Μάνης: Μεταμόρφωση - Πλατυτέρα - Θεοπάτορες - Δωρητές,

Συμπόσιο πρῶτο, 35.
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καμάρας Χορὸς Δικαίων, Ἀπέναντι στὶς ἁμαρτωλές (δηλ. στὸ Α σκέλος τῆς Ν καμάρας),

χαμηλότερα, ἄλλη παράσταση τῆς Δέησης. Στὸν Δ τριγωνικὸ χῶρο τοῦ μετώπου τῆς Ν καμά-

ρας ψάρια ποὺ ἐξεμοῦν ἀνθρώπινα μέλη καὶ ἀπέναντι, στὴν ἀντίστοιχη θέση, νεκροῖ ἀνιστά-

μενοι, λεπτομέρειες τοῦ θέματος τῆς ἀπόδοσης τῶν νεκρῶν ἀπὸ τὴ θάλασσα καὶ τὴ γῆ. Χα-

μηλὰ στὸ Β τμῆμα τοῦ Α τοίχου Βρεφοκρατούσα. Στὸν Δ τοῖχο πλαισιώνουν τὴ θύρα πρὸς

Νότον 6 Μιχαήλ, πρὸς Βορρᾶν ὁ Γαβριήλ, στὸν Ν τοῖχο εἰκονίζονται ἀσβεστωμένοι τώρα

ἅγιοι καὶ στὸν Β στρατιωτικοὶ ἅγιοι καὶ Ἱεράρχης.

Τὴν εἰκονογραφικὴ σχέση τῆς Δευτέρας Παρουσίας στὸ νάρθηκα τοῦ ναοῦ μὲ τὴ Δευτέρα

Παρουσία στὸ νάρθηκα τῆς Ἐπισκοπῆς (γύρω στὸ 1200) τονίζει σὲ εἰδική της μελέτη ἡ

Svet1ana Tomekovié, ἡ ὁποία περιγράφει τὶς παραστάσεις καὶ σημειώνει τὶς διαφορὲς στοὺς

δύο ναούς31.

Εἶναι πρόδηλο πὼς 6 ἁγιογράφος ἐπηρεάστηκε πράγματι ἀπὸ τὸ διάκοσμο τῆς Ἐπισκο-

πῆς. Ὅπως στὴν Ἀγήτρια ἔχει ζωγραφιστεῖ δύο φορὲς ἡ Δέηση, ἔτσι καὶ στὸ νάρθηκα τοῦ

Ἁι-Στράτηγου Μπουλαριῶν. Η ἀπεικόνιση καὶ ἐκεῖ τῆς Δευτέρας Παρουσίας ἃς προστεθεῖ

στὸν κατάλογο τῶν παραδειγμάτων ποὺ παραθέτει ἡ Tomekovié32.

Τὴ θέση τῶν παραστάσεων βλ. στὰ σχέδια τῶν εἰκόνων 13 (A τμῆμα τοῦ ναοῦ), 14 (Ἀνά-

ληψη), 15 (Ἑλκόμενος στὸν Δ τοῖχο τοῦ ΝΔ πλάγιου διαμερίσματος), 16 (A τοῖχος τοῦ νάρ-

θηκα), 17 (Δ τμῆμα τοῦ νάρθηκα), 18 (τύμπανο Ν τοίχου τοῦ νάρθηκα), 19 (Β τοῖχος τοῦ

νάρθηκα).

Τοιχογραφίες τοῦ κυρίως ναοῦ

Η Βλαχερνίτισσα τοῦ τεταρτοσφαιρίου τῆς ἁψῖδας φέρει τὴν ἐπιγραφὴ Η Οδηγητρια,

Τὸ στρογγυλὸ σταρόχρωμο πρόσωπό της μὲ σκιὲς ἀποκλίνουσες πρὸς τὸ λαδί, τὰ φρύδια καὶ

τὰ μάτια καστανά, οἱ ἴριδες μεγάλες, στρογγυλές (εἰκ. 21 καὶ πίν. 54), καὶ οἱ βολβοὶ ἐλαφρὰ

ἐξόφθαλμοι. Τὸ τελευταῖο γνώρισμα ἀποτελεῖ ἴσως καὶ χρονολογικὸ στοιχετο, ἀφοῦ θεωρεῖ-

ται πὼς ἡ ἐξοφθάλμα χαρακτηρίζει ἔργα ἐπηρεασμένα ἀπὸ τὴν τέχνη τῶν Σταυροφόρων33.

Τὰ ἔντονα περιγράμματα εἶναι κεραμιδὶ, ἡ μύτη πολὺ μακριά, τὸ πηγούνι μικρό, κάπως λειψὸ

κάτω ἀπὸ τὸ δεξιὸ μάγουλο. Ο κεφαλόδεσμος καὶ ὁ χιτῶνας κυανοί, τὸ μαφόρι κεραμιδὶ μὲ

σκιὲς βαθύτερες ἢ καστανόφαιες, ὁ δίσκος τοῦ Ἐμμανουὴλ ἀνοικτοῦ κεραμιδί, 6 χιτῶνας του

ρόδινος μὲ κιτρινωπὰ φῶτα, τὸ ἱμάτιο κυανὸ κοβαλτίου. Κάτω ἀπὸ τὸ δεξιὸ χέρι τῆς Πανα-

γίας διαβάζονται τὰ γράμματα ΑΝΙΣΤΟ -- --, προφανῶς ἀρχὴ κτητορικῆς ἐπιγραφῆς34.

Η ἐλαφρῶς ἐλλειπτικὴ δόξα τῆς Ἀ νάληψης εἶναι γαλάζια μὲ λευκὰ ἀστέρια, περιβαλλό-

μενη ἀπὸ πλατιὰ ταινία χρώματος κεραμιδὶ. Ο Χριστὸς φορεῖ ἔνδυμα ἀνοικτοῦ κεραμιδὶ

πρὸς τὸ καφέ, μὲ ὠχρὰ φῶτα καὶ σκιὲς σὲ σκοῦρο κόκκινο. Τὸ ἱμάτιο μεταξὺ τῶν ποδιῶν

3|. S. TOMEKOVIC, Le Jugement Dcrnier inédit de 1‘ég1ise dἉgétria (Magne), ,ΙὀΒ 32.5, 1982, 470 κἐ.

32. "0.1:. 473-474.

33. Σ. ΚΑΑοπιΣΗ. ΠΑΕ 1979, 206.

34. Στὴ Δ πλευρὰ τοῦ διαχωριστικοῦ τοίχου τοῦ ἱεροῦ ἀπὸ τὸ Διακονικὸ λείψανο τῆς κεφαλῆς καὶ τῶν ποδιῶν

(σὲ πράσινο βάθος) ὁλόσωμου Χριστοῦ. Νἀ ἀνῆκε ἄρατε σὲ ἐποχὴ διαφορετικὴ ἀπὸ ἐκεῖνες τῆς Βλαχερνἰτισσας καὶ

τῶν μεταβυζαντινῶν τοιχογραφιῶν τοῦ τέμπλου, ἢ ἡ παράσταση ἦταν σύγχρονη μὲ τὴ Βλαχερνίτισσα, ὁπότε πρέπει

νὰ διακρίνομε καὶ ἐδῶ ἐπίδραση τοῦ ἀντίστοιχου διάκοσμο τῆς Ἐπωκοπῆςι
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[3 Σχέδια παραστάσεων στὸ Α τμῆμα τοῦ ναοῦ.



Π
Χ
ᾎ
ᾪ
Ι
Ὗ
Λ

14 Σχέδιο τῆς Ἀνάληψης-



15 Σχέδιο τοῦ Ἑλκομένου (Δ τοῖχος ΝΔ πλάγιου διαμερίσματος).



16 Σχέδιο παραστάσεων στὸν Α τοῖχο τοῦ νάρθηκα.



17 Σχέδιο παραστάσεων στὸ Δ τμῆμα τοῦ νάρθηκα.



18 Σχέδιο τοιχογραφίας στὸ τύμπανο τοῦ Ν τοίχου τοῦ νάρθηκα.



19 Σχέδιο ἀπὸ τὰ ὑπολείμματα στρατιωτικῶν ἁγίων στὸν Β τοῖχο τοῦ νάρθηκα.
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20 Ἄνοη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου.

ΑΡΧΙΚΟ ΣΤΡΩΜΑ

Ι. Βλαχερνἱτισσα

2. Ἀνάληψη

3. Ἑλκόμενος

4. κόσμημα

5. Βρεφοκρατούσα

6. Δέηση

7. Ἄρχων Γαβριήλ

8. Ἄρχων Μιχαὴλ

9. Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου

IO. Δέηση

Δευτέρας Παρουσίας

ΙΗ Ια. Ἀπόστολοι

Δευτέρας Παρουσίας

12, Oi Δίκαιοι

13. Σκηνὲς τῆς Κόλασης

13α. Βύθιος δράκων-

Ἱεράρχης

13β. Πτωχὸς Λάζαρος-

πλοῦσιος

I4. Βρυγμὸς τῶν ὀδόντων

15. Κολαζόμενες ἁμαρτωλὲς

I6. Ἅγιος Ἱεράρχης

16α-β. Στρατιωτικοὶ ἅγιοι

17-17γ. Ἀσβεστωμένοι ἅγιοι

ΝΕΩΤΕΡΟ ΣΤΡΩΜΑ

( I 808)

I. Ἄκρα Ταπείνωσις

II. Βραβετο

III. Βρεφοκρατούσα

IV. Χριστός

V. Κοίμηση

VI. Εἰσόδια

VII. Πρόδρομος

VIII. Ἔνθρονος ἅγιος
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21 Λεπτομέρεια τῆς Βλαχερνἱτισσας, τοιχογραφία.

22 Τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς Ἀνάληψης.
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δένεται σὲ ἅμμα. Μὲ τὸ ὑψωμένα χέρι ἔξω ἀπὸ τὸ περίγραμμα τοῦ σώματος εὐλογεϊ, κρατών-

τας μὲ τὸ ἄλλο, καὶ αὐτὸ σὲ ἔκταση, εἰλητό (εἰκ. 22). Οἱ τέσσερις Ἄγγελοι ποὺ κρατοῦν τὴ

δόξα ἔχουν μακριὲς γρῦπὲς μύτες (εἰκ. 23-24 καὶ πίν. 55), ὠχρὴ ἐπιδερμίδα μὲ καφὲ σκιὲς καὶ

πλατιὰ λευκὰ φῶτα. Πολὺ ἐκφραστικὰ τὰ μάτια τοῦ ΝΔ (εἰκ. 23), καθὼς καρφώνει τὸ βλέμμα

στὸ θεατἢ γονατισμένος, ὅπως καὶ οἱ ἄλλοι, καταβάλλει προσπάθεια νὰ ὠθήσει πρὸς τὰ ἄνω

τὴ δόξα. Τὸ πρόσωπό του μοιάζει κατὰ τὸ σχῆμα μὲ τὸ πρόσωπο τῆς Βλαχερνίτισσας. Τὰ

ἐπίπεδα φτερὰ τῶν Ἀγγέλων εἶναι καστανὰ μὲ κίτρινα γραμμικὰ φῶτα καὶ μία σειρὰ μαργα-

ριταριῶν στὶς ἄνω ἄκρες. Τὰ χρώματα στὰ φορέματά τους εἶναι λευκὸ μὲ σκιὲς κίτρινες,

γαλάζιο, κοκκινωπὸ μὲ λευκὰ φῶτα καὶ πιὸ σκοῦρο κόκκινο. Ἀξιοπρόσεκτα τὰ ἐλλειπτικὰ

μεγάλα σχήματα ποὺ διαγράφουν τὰ ἱμάτια ἐπάνω στοὺς μηρούς τους (εἰκ. 23-24).

Ἀπὸ τὰ δύο ἡμιχόρια σώζεται τὸ Ν (εἰκ. 25 καὶ πίν. 56). Ἀριστερά, Ἄγγελος μὲ χιτῶνα

ροδόχρωμο καὶ κυανὸ ἱμάτιο στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς τοὺς Ἀποστόλους. Τὴν ἐπιδερμίδα του,

ὅπως καὶ τῶν Μαθητῶν, ἀποδίδει μονότονη ὤχρα. Στὸ μέσο ὄμως τοῦ δεξιοῦ μάγουλου -κα-

θὼς καὶ στὸν Ἰωάννη- ἡ ὤχρα γίνεται ὑπέρυθρη καὶ διαμορφώνει μεγάλη κηλίδα. Μέσα

στοὺς φωτοστεφάνους, ἐπάνω ἀπὸ τὰ κεφάλια τῶν εἰκονιζομένων διαβάζονται τὰ ἀρχικὰ τῶν

ὀνομάτων τους: Μιχ(αήλ), Π(αῦλος), Ιω(οἰννης), Μ(ᾶρκος). Στοὺς ἄλλους τὰ ἀρχικά, μισο-

σβησμένα, δὲν διακρίνονται. Μπροστὰ στὸν Ἄγγελο ἀναγνωρίζεται καὶ ἀπὸ τὰ χαρακτηρι-

στικά του 6 Παῦλος, μὲ λευκὸ χιτῶνα καὶ θαμπὸ βαθυκόκκινο ἱμάτιο- κρατεῖ κώδικα ποὺ ἔχει

κίτρινο μαργαριτοκόσμητο στάχωμα. Πιὸ πέρα πρεσβύτης 6 Ἰωάννης καὶ δεξιότερα 6 Μᾶρ-

κος. Ἄλλα χρώματα τῶν φορεμάτων τῶν Ἀποστόλων εἶναι κεραμιδί, κυανό, λευκὸ μὲ σκιὲς

πορτοκαλί, καφεκόκκινο. Οἱ χιτῶνες ἀπολήγουν κάτω σὲ εὐθεία. Τὶς ρυτίδες στὸ μέτωπο τοῦ

Ἰωάννη σημειώνουν τρεῖς ἐνάλληλες, καφέρυθρες καμπύλες.

Ο Ἄγγελος τοῦ ἡμιχορίου τῆς Ἀνάληψης ὡς πρὸς τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου (εἰκ. 25 καὶ

πίν. 56) θυμίζει λίγο Ἄγγελο τῆς Γέννησης τοῦ Χριστοῦ στὸ ναὸ τῆς Ἁγίας Τριάδας στὸ

Κρανίδι35. Καὶ οἱ Ἀπόστολοι τοῦ ἡμιχορίου ἔχουν μάτια μὲ ἴριδες μεγάλες καὶ πολὺ ζωη ρὸ

βλέμμα, ὅπως μορφὲς τοῦ ναοῦ τῶν Ἁγίων Ἀποστόλων στὸ Pec’:36 (γύρω στὰ 1260)᾿ μοιάζει

καὶ ἡ σκίαση καὶ ἡ ἀπόδοση τῆς πλαστικότητας στὰ πρόσωπά τους.

Στὸν Ἑλκόμενο Ἐπι σταβρῶ37 τὰ γράμματα τῆς ἐπιγραφῆς εἶναι λεπτὰ καὶ στενά, καλ-

λιγραφημένα. Οἱ κόλποι τοῦ βῆτα καὶ τοῦ ρὸ εἶναι ὀρθογώνιοι. Θὰ τὰ χρονολογοῦσε κανεὶς

στὸν 130 αἱ.

Στὸ μέσο τῆς σκηνῆς 6 Σταυρός. Δεξιά του, στὴν κατακόρυφη κεραία στηρίζεται λεπτὴ

ἀνεμόσκαλα, Ἀριστερὰ τοῦ Σταυροῦ τρεῖς Ἑβρατοι. Ο πρῶτος μὲ τὴ λευκορόδινη καλύ-

πτρα, τὸν καστανέρυθρο Ξμανδύα, τὸν κυανὸ χιτῶνα μὲ τὸν κίτρινο ποδόγυρο, ὑψώνοντας τὸ

χέρι δείχνει τὸ Σταυρό, Ψηλότερα ἡ ἐπιγραφὴ Ἀνάβηθη, Δεξιὰ τοῦ Σταυροῦ 6 Χριστὸς σὲ

στάση 3/4 κλίνει τὸ κεφάλι, ἔχοντας χαμηλὰ τὴ δεξιὰ παλάμη ἐπάνω στὸν καρπὸ τοῦ ἀρι-

στεροῦ χεριοῦ. Τὸ πρόσωπό του ὤχρα ἐρυθρωπὴ πρὸς τὸ καφέρυθρο κατὰ τὸ κάτω τμῆμα τῆς

ἀριστερῆς παρειᾶς, τὰ χαρακτηριστικὰ καστανά, τὰ ἐλάχιστα φῶτα σταρόχρωμα. Η σκιὰ

35. S. KALOPISS1-VERTI, Die Kirche der Hagia Triada bei Kranidi in dcr Argo/is (I244) (Mfinchen 1975) πίν. 5.

36. B. ΝτιογΡΙΤΣ, Βυζαντιναί τοιχογραφίαι τῆς Γιουγκοσλαβίας (σλαβ.) (Βελιγρἀδι 1974) πίν. XXII-XXIII. Βλ.

καὶ εἰκ. 35.

37. Η φράση ἀπὸ τροπάριο ποὺ ψάλλεται κατὰ τὴν 7' ὥρα τῆς Μ. Παρασκεψῆς, Τριῴδιον, ἐκδ. τῆς Ἀποστολι-

Κῆς Διακονίας τῆς Ἐκκλησίας τῆς Ἑλλάδος (Ἐν Ἀθήναις 1960) 404β. Ἐκεῖ λέγεται Ἑλκόμενος ἐπὶ Σταυροῦ.
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23 Οἱ πρὸς Νότον Ἄγγελοι τῆς δόξας.

24 Οἱ πρὸς Βορρᾶν Ἄγγελοι τῆς δόξας.
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25 Τὸ Ν ἡμιχόριο τῆς Ἀνάληψης.

26 Λεπτομἐρειυ. τοῦ Ἐλκομένου.
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πλάι στὴ μύτη ἀπὸ τὸ ἕνα μέρος καφέρυθρη, ἀπὸ τὸ δεξιὸ πράσινη (λαδί). Μέσα σὲ πράσινη

σκιὰ βρίσκονται καὶ τὰ μάτια μὲ τὸ κουρασμένο βλέμμα. Ο λεπτὸς ἀκάνθινος στέφανος

τεφροκύανος, στὰ καστανὰ μαλλιὰ λαδιά, γραμμικὰ τὰ φῶτα. Ο χιτῶνας τοῦ Χριστοῦ κυα-

νός, τὸ ἱμάτιο καφέ. Παρὰ τὶς ἀπολεπίσεις -φαίνεται πὼς πρόκειται γιὰ ξηρογραφία-᾿ τὰ

χρώματα στὸ πρόσωπο τοῦ Κυρίου εἶναι ἐντυπωσιακά (είκ. 26).

Τὸ κόσμημα στὸ τύμπανο ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἁψῖδα (εἰκ. 2|) εἶναι κάπως παρόμοιο μὲ κό-

σμημα τῆς Ἁγίας Τριάδας στὸ Κρανίδι38.

Ἄν λοιπὸν στη ριχτεῖ κανεὶς στὶς γευόμενες πιὸ πάνω συγκρίσεις, πρέπει νὰ θεωρήσει τὶς

τοιχογραφίες τοῦ κυρίως ναοῦ τῆς Ἀγήτριας ἔργα τῶν χρόνων μετὰ τὰ μέσα τοῦ 130v αἱ.

Τοιχογραφίες τοῦ νάρθηκα

Οἱ περισσότερες, ἀσβεστωμένες, μόλις διακρίνονται. Ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα εἰσόδου φαίνε-

ται πὼς εἰκονιζόταν ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου. Διακρίνεται στὸ μέσο θρόνος πλαισιωμένος

ἀπὸ δύο Ἀγγέλους.

Ἀπέναντι ἡ Δέηση- ὁ Κριτὴς κάθεται ἐπάνω στὴν ἴριδα μέσα σὲ ἐλλειπτικὴ δόξα, πατών-

τας σὲ ὑποπόδιο. Καὶ ἐδῶ τὸ ἱμάτιο στὴν ἴδια θέση δένεται σὲ ἄμμα. Τὸ ἄνω μέρος τῆς δόξας

περιβάλλουν κεφαλὲς Ἀγγέλων᾿ ἀριστερὰ δέεται ἡ Παναγία, μὲ καστανὸ μαφόρι καὶ κυανὸ

χιτώνα. Δεξιὰ ὁ Πρόδρομος, Χαμηλότερα φρουροῦν δύο καστανὰ ἑξαπτέρυγα (εῖκ. 27). Η

τοιχογραφία φαίνεται σὰν νὰ ἔχει ἀποπλυθεῖ. Ἐπικρατοῦν τὸ κεραμιδὶ καὶ ἡ ὤχρα.

Στὸ Β καὶ Ν σκέλος τῆς μεσαίας καμάρας εἰκονίζονταν καθήμενοι, μᾶλλον σὲ ἑνιαία

ἕδρα, ἀπὸ ἕξι Ἀπόστολοι μικροῦ ἀναστήματος.

Στὸν τριγωνικὸ χῶρο τὸν διαμορφούμενο μεταξὺ τῆς Ν καμάρας τοῦ νάρθηκα καὶ τοῦ Δ

τοίχου τέσσερα ψάρια, τὸ ἕνα πίσω ἀπὸ τὸ ἄλλο, ἐξεμοῦντα ἀνθρώπινα μέλη, δηλ. ἡ θά-

λασσα ἀποδίδουσα τοὺς νεκρούς ἀπέναντι, στὴν ἀντίστοιχη θέση ἀναδύονται ἀπὸ μαρμά-

ρινη σαρκοφάγο μορφές (σὲ προτομὴ) μὲ λευκορόδινα ἐνδύματα, ὑψώνοντας σὲ ἱκεσία τὰ

χέρια, δηλ. ἡ ἀνάσταση τῶν νεκρῶν, τμῆμα τῆς παράστασης «ἡ γῆ ἀποδίδουσα τοὺς νεκροὺς

αὐτῆς».

Στὸ Δ σκέλος τῆς Ν καμάρας, μέσα σὲ κεραμιδὶ βάθος, κεφαλὲς κολαζομένων (εἰκ. 28),

ἐπάνω σκώληξ ὁ ἀκοίμητος καὶ κάτω ὁ βρυγμὸς τῶν ὀδόντων. Δεξιὰ διακρίνονται γυμνὲς

γυναῖκες, ποὺ τὶς δαγκώνουν φίδια.

Στὸ ἀντίστοιχο σκέλος τῆς Β καμάρας Χορὸς Δικαίων, μορφὲς δρθιες, δεόμενες, σὲ στά-

ση 3/4 ἐπὶ δεξιά.

Στὸ Ν τύμπανο ἡ παράσταση εἶναι μισοσβησμένη. Στὸ μέσο, σὲ καφέρυθρο βάθος, δια-

φαίνεται φολιδωτὸ τέρας, στὴ ράχη τοῦ ὁποίου κάθεται μορφὴ γυμνὴ μὲ περίζωμα (ὁ Ἅδης),

ἀριστερὰ προτομὴ Ἐπισκόπου καὶ δεξιὰ προτομὲς ἄλλου Ἱεράρχη καὶ δύο βασιλέων, ποὺ

εἶναι στραμμένοι ὁ ἕνας πρὸς τὸν ἄλλο, καὶ μορφὴ ἡ ὁποία κάθεται κατὰ δεξιὸ πλευρὸ καὶ

φέρει τὸ δάκτυλο στὸ στόμα,

Ο πλούσιος

Λάζαρος

38. S. KALOPISSI-VERTI, ὄ.π. πίν. 28a καὶ σκαρίφημα 3οΑ.2 καὶ 3οΒ.2.
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27 Η Δέηση τῆς Δευτέρας Παρουσίας.

προφανῶς ἐκ συγχύσεως, ἀντὶ ὁ πλούσιος τῆς παραβολῆς τοῦ πλουσίου καὶ τοῦ Λαζάρου

εἰκ. 29 ,

( Ἀπό τὶς ζωγραφισμένες χαμηλότερα τοιχογραφίες σώζονται καλύτερα, ἀριστερά (πρὸς

Βορρᾶν) τῆς θύρας εἰσόδου στὸν κυρίως ναό, ἡ Ὁδηγήτρια39 σὲ ζωγραφιστὰ πλαίσιο ποὺ

μιμεῖται εἰκονοστάσι, ἐνῶ ἡ Παναγία μοιάζει μὲ φορητὴ εἰκόνα Γλυκοφιλούσας40 (εἰκ. 30).

Τὸ πλατὺ τριγωνικὸ πρόσωπο τῆς Ἀριστεροκρατούσας Θεοτόκου ἀποδίδεται μὲ μονότονη

39. Καὶ ἡ ἐδῶ ἐπιγραφὴ, μαζὶ μὲ τὴν ἴδια τῆς Βλαχερνἱτισσας, ἐνισχύουν τὴν ἑρμηνεία Ἀγήτρια = Ὁδηγήτρια.

40. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τῆς Γλυκοφιλοὐσας βλ. Α. GRABAR, Les images de 1a Vicrge dc tendresse. Type icono-

graphique ει théme (ἀ propos de deux icbnes ὲ Deéani), Zograf6, 1975, 25-30, N. THIERRY, La Vierge dc tendrcsse ὲ

1’époque macédonienne, Zogra! 10, 1979, 59-70.
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28 Ο σκώληξ ὁ ἀκοίμητος καὶ ὁ βρυγμὸς τῶν ὀδόντων.

29 Η προσωποποίηση τοῦ ᾿Ἄδη μὲ κολασμἑνους.
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30 Η Ὁδηγήτρια.

31 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας.
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ὥχρα, ἀπὸ τὴν ὁποία δὲν λείπουν οἱ πρασινωπέ σκιές. Τὰ χαρακτηριστικὰ καὶ τὰ περιγράμ-

ματα καστανέρυθρα. Η μύτη πολὺ μακριά, καθὼς καὶ τὰ σμικτὰ φρύδια (εἰκ. 32). Η ἶρις τοῦ

ἀριστεροῦ ματιοῦ, ποὺ σώζεται καλύτερα, ἀπέχει ἀπὸ τὰ βλέφαρα. Τὸ κεφάλι σχετικὰ μὲ τὸν

κορμὸ μεγάλο, oi ὦμοι στενοί, Ὑπολείπεται κατὰ πολὺ τῆς Παναγίας τοῦ V1adimir4| (αἱ μισὸ

τοῦ 12ου αἱ). Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι στὴν Ἄγήτρια κρατεῖ τὸν Χριστὸ ἀπὸ τὴ μέση καὶ μὲ τὸ

ἄλλο ἀπὸ τὸν δεξιό του μηρό. Ο κεφαλόδεσμός της καὶ 6 χιτῶνας εἶναι κυανοί, τὸ μαφόρι

καστανὸ μὲ σκιὲς μελανές, ὑπότεφρες. Ο Ἰησοῦς μὲ τὸ πλατὺ πρόσωπο σὲ σχῆμα στρογγυ-

λεμένου παραλληλογράμμου καὶ τὸν ψηλὸ κυλινδρικὸ λαιμό, φορῶντας λευκοκύανο χιτῶνα

καὶ ἱμάτιο καφὲ μὲ κίτρινα φῶτα, ἀγκαλιάζει τὴ Θεομήτορα καὶ ἀκουμπᾶ τὸ μάγουλό του στὸ

δικό της. Τὰ πλατιὰ ἀλλὰ καὶ λεπτὰ ἀκτινωτὰ φῶτα (χρυσοκοντυλιὲς) ἀπαντοῦν καὶ στὸ [3'

μισὸ τοῦ 13ου αῖ.42 Τὸ τόξο τοῦ πλαισίου στηρίζεται σὲ κιονίσκους, Τὸ μέτωπο τοῦ τόξου

διακοσμεῖ πλέγμα καστανῶν, κεραμιδὶ καὶ λευκῶν κοσμημάτων (εἰκ. 30-31).

Νότια τῆς θύρας πάλι ἡ Δέηση. Στὸ μέσο ἔνθρονος 6 Χριστός (εἰκ. 32). Ὤχρᾳ ἡ ἐπιδερ-

μίδα, ὑπέρυθρα κάτω τὰ μάγουλα, καστανὰ τὰ χαρακτηριστικά, πλατιὲς γραμμίτσες τὰ φῶτα,

κόκκινη ἡ σκιὰ κοντὰ στὴ μύτη. Ο φωτοστέφανος εἶναι μεγάλος καὶ ἐπάνω ἀπὸ τὰ μαλλιὰ

ἴχνη σβησμένα δείχνουν πὼς ἀρχικὰ τὰ μαλλιὰ θὰ ἔφταναν πιὸ πάνω (six. 35). Καὶ ἐδῶ ἡ ἶρις

τοῦ ἀριστεροῦ ματιοῦ ἀπέχει λίγο ἀπὸ τὰ βλέφαρα. Ο λαιμὸς εἶναι χοντρὸς καὶ οἱ γερτοὶ

πλατεῖς ὤμοι φαίνονται εθσαρκοι. Ο χιτῶνας καστανοκόκκινος μὲ κίτρινα φῶτα, τὸ ἱμάτιο

κυανό, ὁ κίτρινος θρόνος μὲ τὸ καμπύλο ἐρεισίνωτο καὶ τὸ καστανοκόκκινο ὑποπόδιο μαρ-

γαριτοκόσμητα. Πλάι στέκει 6 Πρόδρομος μὲ τὸ μελὶ ἱμάτιο, μορφὴ στενή, σὲ μικρότερη

κλίμακα (six. 32). Ἀμφιβάλλω ἂν εἰκονιζόταν ἀριστερὰ στὸ πεσμένο κονίαμα ἡ Παναγία. Ο

χῶρος εἶναι στενὸς καὶ θὰ πρέπει νὰ ἦταν καὶ ἐκείνη πολὺ στενὴ μορφή. Ο Χριστὸς θυμίζει

λίγο παραστάσεις τοῦ 13ου αί., ὅπως ἐκείνη στὸ Ari1je43 (περὶ τὸ 1296). Μοιάζει καὶ ἡ διά-

ταξη τῶν μαλλιῶν. Ὡς πρὸς τὸ γένι θυμίζει κάπως τὸν Παντοκράτορα τῆς Ὄμορφης Ἐx-

κλησιᾶς στὸ Γαλάτσι44 (βἳ μισὸ 13ου αί.). Καὶ 6 σχετικὸς ὄγκος τοῦ σώματος (six. 32) ὁδη-

γεῖ, νομίζω, πρὸς τὸ τέλος τοῦ 13ου αἰ. Κάτω ἀπὸ τὴ Δέηση κόσμημα ἀπὸ ἑλικόφυλλο,

Πρὸς Νότον τῆς θύρας εἰσόδου στὸ νάρθηκα μετωπικὸς ὁ Ἄρχων Μιχαήλ (six. 33 καὶ

πίν. 57). Μονότονα σταρόχρωμη ἡ ἐπιδερμίδα, καστανὰ τὰ χαρακτηριστικὰ καὶ καστανο-

κόκκινο τὸ περίγραμμα, πλατὺ τὸ πρόσωπο, πλατύτερο ἀπὸ τὸ πρόσωπο τῆς Βλαχερνίτισσας,

ψηλός, ἐλαφρὰ κωνικὸς ὁ λαιμός. Καὶ 6 ρεαλισμὸς τῆς γρυπὴ καὶ στραβῆς μύτης (six. 34)

ὁδηγεῖ καὶ αὐτὸς πρὸς τὸ τέλος τοῦ αἰὡνα. Η αὐτοκρατορικὴ στολή του σὲ καφὲ γενικὸ

τόνο ἔχει ρομβόσχημο κόσμημα, 6 λῶρος μὲ τὰ κίτρινα τετράγωνα καὶ τὸ ὑποπόδιο (μαξι-

λάρι;) εἶναι διάλιθα. Τὰ φτερά του καστανά, ἐρυθρὰ καὶ κυανά, μὲ σειρὰ λίθων στὰ ἄνω ἄκρά

τὰ φῶτα, γραμμὲς καφὲ καὶ κίτρινες στὸ καστανὸ βάθος, σχηματίζουν ψαροκόκαλο διακο-

σμημένο στὶς ρίζες τῶν ἀκανθῶν μὲ μαργαριτάρια. Καὶ τὸ ψαροκόκαλο στὰ φτερά, καὶ μάλι-

στα σχηματικό, εἶναι σὲ πολλὴ χρήση τὸν 13o αί. Τὴ λεπτὴ μέση τοῦ Ἀρχαγγέλου σφίγγει

κόκκινη ζώνη. Τὸ δεξιὸ χέρι στηρίζει ψηλὸ σκῆπτρο καὶ τὸ ἄλλο σὲ ἔκταση κρατεῖ δί-

41. Α. BANK, Byzantine Art in the Co11ections of Soviet Museums (Leningrad 1977) six. 235-236.

42. LAZAREV, Storia, six. MI, 445, 448. Γιὰ τὶς εἰκόνες βλ. Η. BELTING, The ‘Byzantine' Madonnas, New Facts

About Their Ita1ian Origin and Some Observations on Duccio, Studies in the History ofArt 12, Nationa1 Ga11ery of

ΑΗ, Washington, 7-22.

43. M1LLE1' - FROLOW, La peinture en Yougos1avie Π, πίν. 97.1.

44. Α. ΒΑΣΙΛΑΚΗ-ΚΑΡΑΚΑΤΣΑΝΗ, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Ὄμορφης Ἐκκλησιᾶς στὴν Ἀθήνα(Ἀθήνα 1971) πίν. 21.
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32 Η Δέηση,

σκο χρώματος λευκοῦ-πορτοκαλἱ. Ἀνάλογη εἶναι καὶ ἡ βορινὰ τῆς θύρας, ὄχι καλὰ διατη-

ρημένη μορφὴ τοῦ Γαβριήλ, Εἶναι πολὺ πιθανὸ πὼς καὶ οἱ δύο Ἀρχάγγελοι εἰκονίζονται ὡς

Φύλακες.

Τὸ πρόσωπο τοῦ Μιχαὴλ εἶναι πιὸ ρεαλιστικό (στραβὴ μύτη), ἂν συγκριθεῖ μὲ τὸ πρό-

σωπο τῆς Βλαχερνἱτισσας. Τὸ ἄνω χεῖλος καμπυλούμενο ἀνυψώνεται καὶ αὐτὸ στὰ ἄκρα του,

ἀλλὰ εἶναι βραχύτερο καὶ ἡ σκιὰ στὸ πηγούνι πολὺ λεπτότερη. Τὸ κόσμημα στὰ μαλλιὰ

ἐπάνω ἀπὸ τὸ μέτωπο εἶναι δμοιο καὶ στοὺς Ἀγγέλους τῆς Ἀνάληψης. Η ἀπόδοση τῶν

φτερῶν στὸν Ἄγγελο τοῦ ἡμιχορἱου διαφέρει. Στὸν Μιχαὴλ τοῦ νάρθηκα ἀποδίδονται σχη-

ματικότερα. Ἴσως δὲν εἶναι σφαλερὴ ἡ χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ νάρθηκα ἀπὸ τὸ
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33 Ο Ἄρχων Μιχαὴλ.

34 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας.
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35 Λεπτομέρεια τῆς εἰκόνας 32.

τέλος τοῦ 13ου αἰ. καὶ ἡ πιθανὴ ἀπόδοση τοῦ ἔργου σὲ ζωγράφο, 6 ὁποῖος ἔμαθε τὴν τέχνη

κοντὰ στὸ ἴδιο συνεργεῖο που ἐργάστηκε προηγουμένως στὸν κυρίως ναό. Η χρονολόγηση

αὐτὴ συμφωνεῖ πρὸς τὴ διατυπωθεῖσα γνώμη πὼς 6 νάρθηκας προστέθηκε ἀργότερα. Η Svet-

1ana Tomekovié, ἀντιθέτως, θεωρεῖ πιθανὸ πὼς οι τοιχογραφίες τοῦ νάρθηκα τῆς Αγήτριας

εἷναι μεταγενέστερες κατὰ δύο ἢ τρεῖς δεκαετίες ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τῆς Ἐπισκοπῆς και θὰ

μποροῦσαν νὰ ὀφείλονται στὸ ἴδιοσυνεργετο45,

Νεώτερο στρῶμα

Στὴν Πρόθεση ἡ Ἄκρα Ταπείνωσις καὶ τὸ «βραβεἷο», στὸ τέμπλο 6 Χριστὸς évepovog46

καὶ ἡ Βρεφοκρατούσα, ψηλότερα ἡ Μεγάλη Δέηση σὲ προτομές, στὸν Ν τοῖχο 6 Πρόδρομος

καὶ ἔνθρονος ἅγιος, στὸν Β ἡ Κοίμηση καὶ ἐπάνω ἀπὸ αὐτὴ γραμμένο τὸ ἀπολυτίκια τῆς

ἑορτῆς μὲ τὴ χρονολογἱα στὸ τέλος: 1808 νοεμβρἰου 30. Οἱ τοιχογραφίες αὐτές, ὅπως καὶ

μερικὲς ἄλλες ἀκόμη, εἶναι λαϊκὰ ἔργα χωρὶς ἐνδιαφέρον.

Συνοπτικᾷ ἡ θέση τῶν βυζαντινῶν καὶ τῶν μεταβυζαντινῶν τοιχογραφιῶν τῆς Αγήτριας

σημειώνεται μὲ ἀριθμοὺς στὴν ἄνοη (εικ. 20), σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ παράπλευρο ὑπόμνημα.

45. S. TOMEKOVIC, Le Jugement Dernier inédit de 1’ég1ise d‘Agétria (Magne), JOB 32.5, I982, 476.

46. Βλ. πιὸ πάνω εἰκ. 4.
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ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

Ε ξω ἀπὸ τὸ χωριὸ Γαρδενίτσα, στὴ ράχη Κωσταριάνικα, σώζεται ὁ κατάγραφος μονο-

κάμαρος ναὸς τοῦ «Ἁγίου Πέτρου», μὲ μία μεγάλη ἡμικυκλικὴ ἁψῖδα ποὺ ἐσωτερικὰ

ἀγκαλιάζει δύο Κόγχες (εἰκ. 1, κάτοψη καὶ τομή). Ἀνήκει δηλαδὴ σὲ παραλλαγὴ τῶν δίκογ-

χων ναῶνὶ, Κάθε Κόγχη διατρυπᾶται ἀπὸ μικρή, τοξωτὴ φωτιστικὴ θυρίδα ἄνισουμεγέθους.

Οἱ ἐσωτερικὲς διαστάσεις τοῦ μνημείου (χωρὶς τὶς ἀψίδες) εἶναι 6.64 >< 2.90 μ. (ἐξωτερικὰ

7.70 X 4.51 μ.).

Η ἐκκλησία εἶναι κτισμένη μὲ τεφροὺς μαρμαρόλιθους, φροντισμένα μυστρισμένους

στὴν ἁψῖδα καὶ ἀλλοῦ (εἰκ. 2-3) κατὰ τοὺς ἀρμούς. Οἱ πέτρες, βυθισμένες μέσα στὸ ἐλαφρὰ

ὑπέρυθρο ἀσβεστοκονίαμα, ἔχουν τὴν πρόσοψή τους στὸ ἴδιο ἐπίπεδο μὲ τὴν ἐπιφάνειά του.

Ο τρόπος τῆς τοιχοδομίας δὲν διαφέρει πολὺ ἀπὸ τὸν τρόπο ποὺ βλέπει κανεὶς στοὺς ΞΑγί-

ους Θεοδώρους Καφιόνας2 (1144/1145).

Στὸ μέσο περίπου τοῦ Ν τοίχου, ἐξωτερικά, ὑπάρχει πεταλόμορφο ἀνακουφιστικὸ τόξο

(είκ. 3). Εἶχαν ἀφήσει καὶ ἐδῶ θύρα. Πεταλόμορφα ἀνακουφιστικὰ τόξα ἔχουν ἐπισημανθεῖ

στὴ Μάνη σὲ μνημεῖα κυρίως τοῦ 12ου αί.3 Στὸν «Ἅγιο Πέτρο» ἡ θύρα τοῦ Ν τοίχου φρά-

χτηκε πρὶν νὰ τοιχογραφηθεῖ ὁ ναός.

Η Ἀρχαιολογικὴ Ὑπηρεσία κάλυψε μὲ πλάκες τὴ στέγη τοῦ μνημείου, ὅταν τὸ στερέ-

ωσε. Τὸ κτήριο ἔχει δύο ἐνισχυτικέ ζῶνες, ποὺ στηρίζονται σὲ παραστάδες, Χαμηλὰ στὴν

ἐσωτερικὴ πλευρὰ τῶν μακρῶν τοίχων ὑπάρχουν κτιστὰ θρανία. Τὸ τέμπλο (εἱκ, 4), τοποθε-

τημένο πρὶν νὰ διακοσμηθεῖ μὲ τοιχογραφίες ὁ ναός, ἦταν μαρμάρινο, πολὺ φροντισμένης

λάξευσης. Σήμερα ἔχει διαλυθεῖ καὶ τὰ μέλη του ἀπόκεινται μέσα στὴν ἐκκλησία (εὶκ. 5).

Πρέπει νὰ εἶναι κοντινῆς ἐποχῆς μὲ τὰ χρονολογημένα γλυπτὰ τῆς Μάνης ἀπὸ τὸν Ἅγιο

Νικόλαο Λάγιας4 (1121) καὶ ἀπὸ τὴν Ἁγία Τριάδα στὸ Μπρίκι (Ι 122).

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ ΑΔ 27, 1972, B1. Xpov., 298-299 καὶ 300. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἀγίου

Πέτρού Γαρδενἱτσας, Φίλια ἔπη εἰς Γεώργιον Ε. Μυλωνᾶν Δ᾿ (Ἀθῆναι 1990) 82-134. NAGATSUKA, Iconographica1

Study, σχέδια τοιχογραφιῶν πίν. 12 εὶκ, 2, πίν. 34 εἰκ. 6, πίν. 43 εἰκ. 13, πίν. 51 εἰκ. 14.

Ι. Γιὰ τοὺς δίκαννους ναοὺς βλ. Γ. ΔΗΜΗΤΡΟΚΑΛΛΗ, Οἱ δίκαννοι χριστιανικαί ναοί (Ἀθῆναι 1976).

2. Φωτογραφία βλ. καὶ στὸν CH. BOURAS, Church Architecture in Greece Around the Year 1200, Studenica ει 1’art

byzantin autour de I’année [200 (Beograd 1988) 271-277, εἷκ, 13.

3. Ἀγίους Θεοδώρους Καφιόνας, Ἀγίους Θεοδώρους στοῦ Καλοῦ, Πεταλόμορφα εἶναι τὸ ἀνακουφιστικὸ τόξο

καὶ τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων Μίνας, ναοῦ μᾶλλον παλαιότερου τοῦ 13ου αὶ. Βλ. πιὸ πάνω μελέτη XII, 223 σημ. 3.

4. ΠΑΕ 1978, I81 καὶ πίν. 13ογ-δ.

5, Βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Ο ναὸς τῆς Ἁγίας Τριάδος στὸ Μπρίκι τῆς Μάνης (1708) μὲ τὰ πολλὰ ἐντοιχισμένα

γλυπτά, Λακ. Σπ. I', 1990, 113, εἰκ. 6-7.
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ΤΟΜΗ ΑΔΕ

1a Τὸμὴ κατὰ πλάτος τοῦ ναοῦ τοῦ «Ἀγίου Πέτρου». Ιβ Κάτοψη (σχέδια Πλ. Θεοχαρἱδη).
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2 Η Ν πλευρὰ τοῦ «Ἁγίου Πέτρου».

3 Πεταλόμορφο ἀνακουφιστικὸ τόξο τῆς φραγμένης Ν θύρας.

261
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4 Ἀποκατάσταση τοῦ μαρμάρινου τέμπλου (σχέδιο Πόσης Θεοχαρίδου).

Τὸ ἱερὸ τοῦ ναοῦ σὲ σχέση μὲ τὸ μῆκος τοῦ ὅλου μνημείου εἶναι ἀρκετὰ μεγάλο. Η ἁγία

Τράπεζα, μπροστὰ στὸ τμῆμα τοῦ Α τοίχου ποὺ βρίσκεται μεταξὺ τῶν δύο κογχῶν καὶ σὲ

ἀπόσταση ἀπὸ αὐτόν, στη ριζόταν σὲ ὀκταγωνικὸ κιονίσκο, Σύμφωνα μὲ ὅσα ἤδη γράφηκαν,

μπορεῖ νὰ ὑποστηριχθεί πὼς ὁ «Ἅγιος Πέτρος» κτίστηκε κατὰ τὸ β᾿ τέταρτο πρὸς τὰ μέσα

τοῦ 12ου αἱ.
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5 Γλυπτὰ ἀπὸ τὸ μαρμάρινο τέμπλο.

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Τὰ τεταρτοσφαίρια τῶν κογχῶν (six. 6 καὶ πἱν. 58) κοσμοῦνται μὲ τὶς προτομὲς τοῦ Ἄp-

χοντος Μιχαήλ (πίν. 59, Ν κόγχη) καὶ τῆς ἁγίας Παρασκευῆς (Β κόγχη). Στοὺς ἡμικυλινδρι-

κοὺς τοίχους μετωπικοὶ Ἱεράρχες. Κάτω ἀπὸ τὸν Μιχαὴλ οἱ ἅγιοι Κύριλλος, Χρυσόστομος,
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6 Μέρος ἀπὸ τὸν γραπτὸ διάκοσμο τοῦ Α τοίχου.

Βασοἰλειος, Γρηγόριος ὁ Θεολόγος καὶ κάτω ἀπὸ τὴν ἁγία Παρασκευὴ πρεσβῦτες οἱ Πολύ-

καρπος, Νικόλαος, Γρηγόριος ὁ Θαυματουργὸς καὶ Κυπριανός. Οἱ μετωπικοὶ Ἱεράρχες συ-

νεχἱζονται καὶ στοὺς πλάγιους τοίχους τοῦ ἱεροῦ, πέντε σὲ κάθε πλευρά. Στὸν Α τοῖχο, ἀνά-

τ μεσα στὶς δύο κόγχες, χαμηλὰ ὁλόσωμος 6 ἅγιος Ζαχαρίας, προφανῶς ὁ πατέρας τοῦ Προ-

δρόμου, καὶ ψηλότερα σὲ προτομὴ ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Ἐλεήμων (εἰκ. 7). Στὴν καμάρα, ὅπως

εἶναι συνηθισμένα, ἡ Ἀνάληψη καὶ στὸ τύμπανο τοῦ Α τοίχου ἡ Παναγία δεόμενη σὲ προ-

τομὴ ἀνάμεσα στὰ στηθάρια τοῦ Μιχαήλ (ἀριστερὰ) καὶ τοῦ Γαβριήλ (δεξιά). Στὸ Β σκέλος

τοῦ ἡμικυλινδρικοῦ θόλου, μεταξὺ τῶν δύο ἐνισχυτικῶν ζωνῶν ἡ Γέννηση καὶ δυτικά τους ἡ

Κάθοδος στὸν Ἅδη, στὸ Ν ἀνάμεσα στὶς ἐνισχυτικέ ζῶνες ἡ Βαϊοφόρος καὶ ἡ Ἔγερση τοῦ

Λαζάρου, δυτικὰ τῶν σφενδονῶν 6 Μυστικὸς Δεῖπνος καὶ κάτω ἀπὸ αὐτὸν φθαρμένη ἡ Προ-

δοσἰα μὲ τὴν ἐπιγραφὴ το Συνέδριον τδν ἰσοθέου στὴν ἄνω διαχωριστικὴ ταινία. Στὸν Δ

τοῖχο λείψανα τῆς Σταύρωσης καὶ χαμηλά, βόρεια τῆς θύρας, ὑπολείμματα φτερῶν Ἀγγέλου,

ἴσως Φύλακος. ᾿

Στὸ ἐσωράχιο τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης ἀριστερά, κάτω ὁ ἅγιος Στέφανος καὶ ἐπάνω 6

ἅγιος Ἀντώνιος ὁλόσωμος, Στὸ Ν σκέλος ἀπέναντι τοῦ Στεφάνου ἄλλος ἅγιος Διάκονος καὶ

ψηλότερα ἀσκητής. Ἀντίστοιχα, στὸ ἐσωράχιο τῆς Δ ἐνισχυτικῆς ζώνης δύο στρατιωτικοὶ

ἅγιοι μὲ πολλὲς φθορές. Ο ἅγιος τοῦ Ν σκέλους ἴσως εἶναι ὁ Γεώργιος.
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7 Ο ἅγιος Ἰωάννης ὁ Ἐλεήμων.

Στοὺς πλευρικοὺς τοίχους τοῦ κυρίως ναοῦ 6 διάκοσμος ἐκτυλίσσεται σὲ δύο ζῶνες, Στὴν

ἐπάνω στηθάρια ἁγίων καὶ στὴν κάτω ὁλόσωμες μορφές. Ἔτσι, στὴν ἄνω σειρὰ τοῦ Β τοίχου

μεταξὺ τῶν ἐνισχυτικῶν ζωνῶν ἐγκόλπια ἕξι ἁγίων, μερικαὶ τῶν ὁποίων εἶναι Θεόδωρος ὁ

Στρατηλάτης, Δαμιανός, Κοσμᾶς καὶ Σώζων. Στὸ Δ τμῆμα τοῦ τοίχου συνεχίζονται τὰ ἐγ-

κόλπια μὲ τὴν Κυριακή, τὴν Καλλίστη καὶ τὴν Εἰρήνη, Στὸ ἴδιο ὕψος, στὴν πλευρὰ πρὸς τὴ

Δύση τοῦ Δ σφενδονίου, ἐγκόλπιο τέταρτης σβησμένης ἁγίας. Κάτω ἀπὸ τὶς προτομὲς τῶν

ἁγίων Ἀνδρῶν τέσσερις βραχύσωμοι στρατιωτικοὶ ἅγιοι μισοσβησμένοι, ποὺ κρατοῦν

ἀσπίδα καὶ ξίφος. Οἱ δύο πρὸς Ἀνατολάς οἴνας εἶναι 6 ἅγιος Νικήτας- ἔχουν ἀργότερα

καλυφθεῖ μὲ νέο ἀσβεστοκονίαμα γιὰ νὰ ζωγραφιστεῖ πάλι ὁ Ἄρχων Μιχαήλ. Δυτικότερα

φαίνεται μέρος τῆς οὐρᾶς καὶ τῶν ποδιῶν λευκοῦ ἵππου. Θὰ ζωγραφιζόταν ἔφιππος στρατιω-

τικὸς ἅγιος. Στὸν Ν τοῖχο, ἀπέναντι στὰ ἐγκόλπια τῶν ἁγίων Ἀνδρῶν, προτομὲς τῶν ἁγίων

Νίκωνος τοῦ Μετανοεῖτε, Θεοδώρου τοῦ «Κυθυωρήτη» (προφανῶς Κυθηριώτη), Παντελεή-

μονος, Ἐρμολάου, Κύρου καὶ Ἰωάννη τοῦ Θαυματουργοῦ (ἑνὸς ζεύγους τῶν ἁγίων Ἀναργύ-

ρων). Χαμηλὰ ὁλόσωμη Θεοτόκος Δεξιοκρατούσα, 6 Ἄρχων Μιχαὴλ καὶ οἱ ἅγιοι Ἑλένη

καὶ Κωνσταντῖνος, Στὴ Δ πλευρὰ τοῦ Δ σφενδονίου σώζεται κεφαλὴ μᾶλλον τοῦ Δαβίδ.

Τὴ θέση τῶν παραστάσεων ποὺ διακοσμοῦν τὸ ναὸ μπορεῖ νὰ δεῖ κανεὶς καὶ στὴν ἄνοη

(εἰκ, 8), σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ παρατιθέμενο ὑπομνημα.



266

1. Προτομὴ Θεοτόκου Ἀναλήψεως

2. Στηθἁριο Μιχαὴλ Ἀναλήψεφς

3. Στηθάριο Γαβριὴλ Ἀναλήψεως

4. Ἀνάληψη

5. Προτομὴ Ἄρχοντος Μιχαὴλ

6. Προτομὴ ἁγίας Παρασκευῆς

7. Ἅγιος Κύριλλος

8. Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος

9. Ἄ710; Βασίλειος

|0. Ἄ710; Γρηγόριος ὁ Θεολόγος

11. Ἅγιος Πολύκαρπος

12. Ἅγιος Νικόλαος

13. Ἅγιος Γρηγόριος ὁ θαυματουργὸς 26.

14. Ἄ710; Κυπριανός

15. Προτομὴ Ἰωάννη Ἐλεήμονος

16. Ἄ710; Ζαχαρίας

17. Κοσμήματα

18. Ἄ710; Λέων Κατάνης

19. Ἄ710; Ἀθανάσιος

20. Ἄ710; Βαβούλας

2|. Ἅγιος Θεοφὐλακτος

22. Ἅγιος Ἐπιφάνιος

23. Ἅγιος Θεράπων

24. Ἄ710; Παῦλος ὁ Ὁμολογητής

25. Ἅγιος Βλάσιος

Ἄ710; Ἱεράρχης ἀδιάγνωστος
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27. Ἅγιος Ἱεράρχης ἀδιάγνωστος

28. Ἄ710; Στέφανος

29. Ἅγιος Ἀντώνιος

30. Ἄ710; Διάκονος

3|. Ἄ710; ἀσκητής

32. κοσμήματα

33. Γέννηση

34. κάθοδος στὸν Ἅδη

35. Βαϊοφόρος

36. Ἔγερση Λαζάρου

37. Μυστικὸς Δεϊπνος

38. προδοσία

39. Σταύρωση

40. Στρατιωτικὸς ἅγιος

41. Στρατιωτικὸς ἅγιος

42. Στρατιωτικὸς ἅγιος

43. Ἄ710; Νικήτας

44. Στρατιωτικὸς ἅγιος

45. Στρατιωτικὸς ἅγιος

46. Ἅγιος Γεώργιος ἔφιππος (ι)

47. Ἐγκόλπιο ἁγίου

48. Ἐγκόλπιο Θεοδώρου Στρατηλάτη

49. Ἐγκόλπιο ἁγίου Δαμιανοῦ

50. Ἐγκόλπιο ἁγίου Κοσμᾶ

5|. Ἐγκόλπιο ἁγίου

52. Ἐγκόλπιο ἁγίου Σώζοντος

53. Ἐγκόλπιο ἀδιάγνωστης ἁγίας

54. Ἐγκόλπιο ἁγίας Κυριακῆς

55. Ἐγκόλπιο ἁγίας Καλλίστης

56. Ἐγκόλπιο ἁγίας Εἰρήνης

57. Ἄγγελος Βαπτίσεως [ςἸ

58. Θεοτόκος Δεξιοκρατούσα

59. Ἄρχων Μιχαὴλ

60. Ἅγιοι Ἑλένη καὶ Κωνσταντῖνος

61. Στηθἁριο ἁγίου Νίκωνος

62. Στηθἁριο Θεοδώρου Χυδηριώτη

63. Στηθἁριο ἁγίου Παντελεήμονος

64. Στηθἁριο ἁγίου Ἑρμολάου

65. Στηθἁριο ἁγίου Κύρου

66. Στηθάριο

ἁγίου Ἰωάννη θαυματουργοῦ

67. Προφήτης Δαβίδ (z)

68. Κόσμημα

69. Κόσμημα

8 Ἄνοη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου.
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Τὴ διάταξη τοῦ εἰκονογραφικοῦ προγράμματος διασαφηνίζουν τὰ σχέδια τῶν παραστά-

σεων στὶς εἰκόνες 9 (διάκοσμος τοῦ Α τοίχου τοῦ ἱεροῦ), 10 (σχέδιο τῆς Ἀνάληψης), 11

(Ἱεράρχες τοῦ Ν τοίχου τοῦ ἱεροῦ), 12 (Ἱεράρχες τοῦ Β τοίχου τοῦ ἱεροῦ), 13 (διάκοσμος τοῦ

Β τοίχου τοῦ κυρίως ναοῦ) καὶ 14 (διάκοσμος τοῦ Ν τοίχου τοῦ κυρίως ναοῦ).

Στὰ τεταρτοσφαίρια τῶν δύο κογχῶν τοῦ ἱεροῦ εἰκονίζονται προτομὲς πιθανότατα τῶν

συννάων ἁγίων, τοῦ Ἄρχοντος Μιχαὴλ καὶ τῆς ἁγίας Παρασκεψῆς, στοὺς ὁποίους θὰ ἦταν

ἀρχικὰ ἀφιερωμένος 6 ναόςβ. Ἀπὸ αὐτοὺς ἡ ἁγία Παρασκευὴ παριστάνεται στὸν τύπο τῆς

δεομένης (πίν. 60), ἀρχαϊσμὸς συνηθισμένος στὴ Λακωνικὴ Μάνη.

Η θέση τῆς Παναγίας τῆς Ἀνάληψης μεταξὺ δύο Ἀγγέλων στὸ Α τύμπανο (πίν. 58) δὲν

εἶναι ἄγνωστη σὲ ναους τῆς περιοχῆςἼ, Η Θεοτόκος ἀντικαθιστἄ ἐδῶ καὶ τὴν Πλατυτέρα.

Προξενεῖ ἐντύπωση τὸ πλῆθος τῶν Ἱεραρχῶν (συνολικὰ δεκαεννιὰ) ποὺ εἰκονίζονται

στοὺς τοίχους τοῦ ἱεροῦ, ὥστε σχεδὸν νὰ ἐξωθοῦν ἀπὸ αὐτὸ οἱ Διάκονοι. Ἀρκετοί, ἐκτὸς

τῶν συνηθισμένων μεγάλων Πατέρων, ἀπαντοῦν καὶ στὸν Ἀι-Στράτηγο Μπουλαριῶν, ὅπως

οἱ Πολύκαρπος, Λέων ὁ Κατάνης, Ἐπιφάνιος, Θεράπων, Βλάσιος, Βαβύλας. Στὴν Ἀγία Σο-

φία Ἀχρίδος (γύρω στὸ 1040) οἱ Ἱεράρχες τοῦ Βήματος, μᾶλλον γιὰ εἰδικοὺς λόγους, φτά-

νουν τοὺς δεκαέξιθ. Στοὺς Μπουλαριούς (τέλος τοῦ 12ου αἱ.) οἱ Ἱεράρχες τοῦ ἱεροῦ εἶναι

δεκαεννιά, στὴν Ἐπισκοπή (γύρω στὸ 1200) οἱ σωζόμενοι -ὁλόσωμοι ἢ σὲ στηθάρια-

εἷναι δεκαέξι, στὴν Παναγία τοῦ Ἀράκου τῶν Λαγουδερῶν τῆς Κύπρου (1192) δεκαεπτά9.

Εἶναι πολὺ πιθανὸ πὼς ἡ ὅλο καὶ μεγαλύτερη σημασία ποὺ ἀποδιδόταν στοὺς Ἐπισκόπους

αθξησε τὸν ἀριθμὸ τῶν εἰκονιζομένων μέσα στὸ ἱερὸ κατὰ τὸ τέλος τοῦ 12ου αἰ.10 Πάρα

πολλούς, συνολικὰ πενήντα ἕναν, συναντοῦμε στὸν Ἅγιο Νικόλαο τοῦ ὁμώνυμου χωριοῦ τῆς

Μονεμβασίας (β᾿ μισὸ τοῦ 13ου αἱ), ἐνῶ λίγο ἀργότερα, τὸ 1283-1289, στὴν Πόρτα Παναγιὰ

τῆς Θεσσαλίας μειώνονται σὲ εἴκοσι τέσσερις. Ἀπὸ τοὺς Ἐπισκόπους τοῦ «Ἁγίου Πέτρου»

ἀρκεταὶ ἀντιπροσωπεύουν διάφορες περιοχές, ὅπως 6 Πολύκαρπος Σμύρνης, 6 Κυπριανὸς

Καρχηδόνος, ὁ Λέων Κατάνης, 6 Θεοφύλακτος Νικομηδείας, ὁ Ἐπιφάνιος Κύπρου, ὁ Θερά-

πων Κύπρου, ὁ Βλάσιος Σεβαστείας. Ἀπὸ τὸ ναὸ τῆς Γαρδενίτσας δὲν ἀπουσιάζουν καὶ

τοπικοὶ ἅγιοι, ὅπως ὁ Νίκων 6 Μετανοεῖτε καὶ ὁ ἅγιος Θεόδωρος τῶν Κυθήρων.

Οἱ σκηνὲς τῆς Βαϊοφόρου καὶ τῆς Ἔγερσης τοῦ Λαζάρου, ποὺ ἡ ἀπεικόνισή τους παρα-

βιάζει τὴ χρονολογικὴ σειρά, δὲν διαστέλλονται μὲ διαχωριστικὴ ταινία (είκ, 14 καὶ πίν, 67).

Η συγκόλλησή τους πρέπει μᾶλλον νὰ ἀποδοθεῖ σὲ ἀρχαϊσμόἰὶ. Ἀπὸ τὶς παραστάσεις τοῦ

6. Ὅπως σὲ δύο ἁγίους θὰ ἦταν ἀφιερωμένος καὶ 6 δίκαννος Ἅγιος Παντελεήμων Μουλαριῶν (Βλ. πιὸ κάτω,

μελέτη XVIII, σελ. 365 κὲ.) καὶ ἄλλες ἐκκλησίες τῆς Μάνης ποὺ ἔχουν δύο κόγχες.

7. Π.χ, στὸν Ἄγιο Ἰωάννη τὸν Θεολόγο Γαρδενἱτσας, Ν. ΓΚΙΟΛΕΣ, Ο ναὸς τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου

Γαρδενἱτσας Μέσα Μάνης, Λακ. Σπ. 1'", 1977, 44, καὶ στὸν Ἄγιο Μάμα τοῦ Καραβᾶ, Χ, ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗ, ΠΑΕ 1981

A', 254.

8. M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Βυζαντινὲς τοιχογραφίες στὸν Ὠρωπό, ΔΧΑΕ περ. Δ᾿, A', I960, 94.

9. Πολλοὶ Ἱεράρχες εἰκονίζονται καὶ στὴ Nereditsa (1199).

10. J. LAFONTA1NE-DOSOGNE, L’évo1ution du programme décoratif des ég1iscs de 107Ἰ ὲ 1261, Acres du ΧVc Con-

grés Internationa1 dἘtudes Byzantincs, Ι, Art ct Archéo1ogie, Chronique (Athénes I979) 307.

1 1. Ὄμοιο παρατηρεῖται ἤδη στὸ Tchaouch In τῆς Καππαδοκίας, ποὺ χρονολογήθηκε ἀπὸ τὸν JERPHANION (Les

ég1ises rupcstrcs, Texte A2, 548, βλ. καὶ 536) «probab1ement aux années 964-965». Η ἀπεικόνιση ὄμως διαφορετικῶν

παραστάσεων σὲ συνεχὴ ζωφόρο, χωρὶς διαχωριστικὲς ταινίες μεταξύ τους, ἀπαντᾶ καὶ ἀργότερα στὸ νάρθηκα τῆς

Ὁδηγήτριας τοῦ Μυστρᾶ (ά τέταρτο τοῦ 14ου αἱ.) καὶ στὴν Περίβλεπτο ('y’ τέταρτο τοῦ 14ου αἰ,).
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9 Σχέδιο διακόσμου τοῦ Α τοίχου.
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10 Σχέδιο τῆς Ἀνάληψης.

Δωδεκαόρτου ἡ Γέννηση καὶ ἡ Ἀνάσταση ἁπλώνονται σἐ εὐρύτερους χώρους (εἰκ. 13, 27-31

καὶ πίν. 64, 66). Ἔτσι ἐξαίρονται οἱ κυριότερες ἑορτές. Η ἐπανειλημμένη ἀπεικόνιση τοῦ

Ἀρχαγγέλου Μιχαὴλ ἐνισχύει τὴ γνώμη πὼς ἀρχικὰ ὁ ναὸς ἦταν ἀφιερωμένος καὶ σ᾿ αὐτόν.

Ἀντίθετα, καμία εἰκονογραφικὴ ἔνδειξη δὲν συνηγορεῖ γιὰ τὴν ἄποψη πὼς ὁ ναὸς ἦταν

ἀφιερωμένος, ὅπως ἀκούγεται σήμερα, στὸν ἅγιο Πέτρο.

Ἀνάλυση τῶν παραστάσεων - συγκρίσεις

Οἱ τοιχογραφίες τοῦ «Ἁγίου Πέτρου» ἔχουν καθαριστεῖ ἀπὸ τὴν Ἀρχαιολογικὴ Ὑπη-

ρεσια.

Ο φωτοστέφανος τοῦ Ἄρχοντος Μιχαήλ (πίν. 59), ὅπως καὶ τῆς ἁγίας Παρασκεψῆς.

περιβάλλεται ἀπὸ διπλὴ σειρὰ μαργαριταριῶν, διακοπτόμενη ἀπὸ μεγάλους χρωματιστοὺς

λίθους (πίν. 60). Τὶς παρειὲς τοῦ Ἀρχαγγέλου ζωντανεύουν κόκκινες κηλἱδες. Τὸ πρόσωπό

του θυμίζει τὸν στρογγυλοπρόσωπο Ἄγγελο μὲ τὴν ὅμοια κόμμωση, ποὺ εἰκονίζεται στὸ

τύμπανο ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἁψίδα, πρὸς τὸ Βορρά, στὸν ᾿Ἄγιο Μάμα τοῦ Καραβᾶ τῆς Μάνης

(1232), καὶ μορφὲς τῆς Ἐπισκοπῆς πάλι τῆς Μάνης (γύρω στὸ 1200). Τὸ πλάσιμο τοῦ προσώ-
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11 Σχέδιο ἁγίων Ἱεραρχῶν τοῦ Β τοίχου τοῦ ἱεροῦ.

που (εἰκ. 15) μὲ τὰ πολλὰ ἄτονα φῶτα μπορεῖ, νομίζω, νὰ θεωρηθεῖ ἀνάμνηση τῆς τεχνικῆς

καὶ τοῦ ὕφους τοῦ 12ου at, ποὺ ἀπαντᾶ καὶ στὰ πρῶτα πενῆντα χρόνια τοῦ ἑπόμενουὶὶ.

Η ἁγία Παρασκευή (εἰκ. 16 καὶ πἱν. 60) ἔχει τὸ πρόσωπο μονότονα φωτεινότερο ἀπὸ τὸ

πρόσωπο τοῦ Ἄρχοντος Μιχαὴλ καὶ τὸ κεφάλι μικρὸ σχετικᾷ μὲ τὸ εὖρος τοῦ σώματος.

Ἀρχαϊστικό εἶναι ὁ τρόπος δήλωσης τῶν πτυχῶν-φώτων, μὲ πολλὲς παράλληλες γραμμὲς

γύρω στοὺς καρποὺς τῶν χεριῶν.

12. Βλ. μορφὴ τοῦ Ραβδοῦχου, τέλους τοῦ 12ου ἢ ἀρχῶν τοῦ 13ου αἰ. (LAZAREV, Storia, εῖκ. 340), καὶ μορφὲς τοῦ

Ἁγίου Πέτρου στὰ Καλύβια τοῦ Κουβαρᾶ (N. COUMBARAK1-PANSELINOU, Saint-Pierre dc Ka1yvia-Kouvara ει 1a cha-

pe1/c de 1a Viergc dc Méren1a, Θεσσαλονίκη 1976, πίν. 43. 56a).
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12 Σχέδιο ἁγίων Ἱεραρχῶν τοῦ Ν τοίχου τοῦ ἱεροῦ.

Οἱ ὁλόσωμοι Ἱεράρχες τῶν ἁψίδων φοροῦν μονόχρωμα φαιλόνια καὶ κρατοῦν μὲ τὸ σκε-

πασμένο ἀριστερὸ χέρι εὐαγγέλια (εἰκ, 17, ἅγιος Βασίλειος)᾿ τὰ ἐγχείριζακαὶ πετραχήλια

εἶναι κίτρινα, κατ᾿ ἐπανάληψιν κατάκοσμα (είκ. 17 καὶ πίν. 61, Ἱεράρχες στὴν κόγχη). Οἱ

κεφαλὲς ἀρκετῶν Ἱεραρχῶν σὲ σχέση μὲ τὶς διαστάσεις τοῦ σώματος εἶναι μᾶλλον μεγάλες.

Τὰ πελώρια αὐτιὰ τοῦ ἁγίου Κυρίλλου (εἶκ. 20), ὅπως καὶ ἄλλων Ἱεραρχῶν τοῦ ναοῦ (εἰκ.

17-18, 20, 23-24), θυμίζουν τὸν Εὐαγγελιστὴ Μᾶρκο (7ου αἱ.) ξύλινης ἐπένδυσης κώδικα τῆς

Freer Ga11ery τῆς Washington”, ἀλλὰ καὶ ἅγιο τῆς ἐκκλησίας τοῦ Ἁγίου Δημητρίου στὸ

13. J. LEROY, Les manuscrits Coptes ει Coptes-Arabcs i11ustrés (Paris 1974) πίν. 26.2 καὶ σελ. 87.



13 Σχέδιο διακόσμου τοῦ Β τοίχου τοῦ κυρίως ναοῦ.



14 Σχέδιο διακόσμου τοῦ Ν τοίχου τοῦ κυρίως ναοῦ.



276 ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ

15 Ο Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ τῆς Ν κόγχης, λεπτομέρεια.

Ποῦρκο Κυθήρων14 (12ου-13ου αἰ.), ἂν οἱ φθορὲς τῆς τοιχογραφίας δὲν ἀπατοῦν. Περίεργα

εἶναι τὰ σχηματικὰ φῶτα στὸ μέτωπο τοῦ Χρυσοστόμου (εἰκ. 20). Μοιάζουν μὲ φτερά. Ἀπο-

τελοῦν ἀνάμνηση καὶ σχηματικότερη ἀπόδοση φώτων σὲ τοιχογραφίες τοῦ 1200 ἢ καὶ ἀρχῶν

τοῦ 13ου αἱ.15

Ο Μέγας Βασίλειος (εἰκ. 17), ὅπως καὶ στὸν Α τοῖχο μεταξὺ τῶν κογχῶν ὁ ἅγιος Ζαχα-

ρίας (εἰκ. 19), εἶναι μορφὲς στενὲς, κλειστὲς στὸ περίγραμμά τους, μὲ μακρύ, μονοκόρυφο

ὀξύληκτο γένι. Ὅμοιες μορφὲς βρίσκει κανεὶς ἤδη τὸν 9o αἰ. στὸν Paris. gr. 92316. Κατὰ τὸ

14. M. ΧΑΤΖΗΔΛΚΗΣ, ΑΔ 21, I966, B1, Xpov., πίν. 18β. Κατὰ τὴν Μ. MELADINI-GEORGOPOL‘LOU, Le décor apsida1

des ég1ises byzantines de Ky1héra (Cythéres), Actes du ΧVe Congrés Internationa1 dἙzudcs Byzantincs, Π, Ar! ει

Archéo1ogie, Communications 3' (A1hénes 1981) 453, οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Δημητρίου «ιπε scmb1ent é1rc quc

peu pos1érieurs ἐἸ 1100».

15. Bk. Ἱεράρχες τοῦ Nerczi (MILLET - FROLow, La peimure en Yougos1avie I, πίν. 15.3-4, 2| .2. LAZAREV, Storia,

εἰκ. 305) καὶ Ἀπόστολο Παῦλο Ραβδοὑχου (LAZAREV. Star1a, εἰκ. 340).

16. Κ. WEITZMANN, The Miniature of the Sacra Para11e1s, Paris. graecus 923 (New Jersey 1979) fo1. 208r (ἔγχρ. πίν.)

καὶ πίν. LXXXI εἰκ. 360, 363 καὶ 366, πίν. CV εἰκ. 474. πίν. CXI εἰκ. 502, πίν. CXXXIV εἰκ. 607. 609, πίν. CXLIV

εἰκ. 661. πίν. CXLVI εἰκ. 670 κλπ.
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16 Η ἁγία Παρασκευὴ τῆς Β κόγχης, λεπτομέρεια.

σχῆμα τοῦ προσώπου ὁ Ἱεράρχης τῆς Καισάρεια μοιάζει πολὺ μὲ τὸν ἅγιο Ἰωάννη τὸν

Θεολόγο τοῦ Ayva1i Ki1ise”. Μοιάζει καὶ ὁ τρόπος ἀπόδοσης τῶν μαλλιῶν. Ὅμως στὸν

καππαδοκικὸ ναὸ τὰ φῶτα εἷναι διαφορετικά, πολὺ πλατιὲς γραμμές. Ἔχω τὴ γνώμη πὼς ὁ

ἅγιος Βασίλειος χρονικὰ δὲν εἶναι μακριὰ ἀπὸ ὅσιο τοῦ ναοῦ τῆς Ἁγίας Παρασκευῆς στὴ

Γαλύφα Πεδιάδος Κρήτης, ποὺ ἔχει χρονολογηθεἴ ἀπὸ τὸν 120-130 αἰ.18

Ο ἅγιος Ζαχαρίας (εἰκ. 19 καὶ πίν. 62) κρατεῖ κίτρινο κιβωτίδιο, προφανῶς λιβανωτίδα,

καὶ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι αἰωρεῖ θυμιατό. Τὰ ἀντικείμενα αὐτὰ καὶ τὸ ἔνδυμά του, χιτῶνας βαθυκύ-

ανος καὶ μανδύας χοντροκόκκινος, προδίδουν πὼς πρόκειται γιὰ Ἑβραϊο ἱερέα, τὸν πατέρα

τοῦ Προδρόμου ἅγιο Ζαχαρία, ποὺ κατὰ τὸ ἔθος τῆς ἱερατείας ἔλαχε τοῦ θυμιᾶσαι εἰσελθὼν

εἰς τὸν ναὸν τοῦ Κυρίου (Λουκ. 1, 9). Η ἀπεικόνισή του μπροστὰ στὴν ἁγία Τράπεζα πρέπει

17. N. καὶ Μ. THIERRY, Ayva1i Ki1ise ου Pigeonnier de Gii11i Dere, ég1ise inédite de Cappadoce, CA 15, 1965, 139

εἰκ. 29. Στενὸ εἶναι τὸ πρόσωπο τοῦ Παντοκράτορος καὶ ὁσίου στὴν Πρόθεση τῆς Ἐπισκοπῆς.

18. ΑΔ 29, 1973-1974, Β3, Χρον., 939 καὶ πίν. 705γ.
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17 Ο ἄ-,ιιος Βασίλειος.
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18 Ἅγιοι Ἱεράρχες στὸν Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ: Θεοφύλακτος, Βαβύλας, Ἀθανάσιος, Λέων Κατάνης.

νὰ ἀποδοθεῖ καὶ στὸ γεγονὸς ὅτι προφήτευσε τὸν ἐρχομὸ τοῦ Κυρίου, τὴν Ἐνσάρκωση

(Λουκ. 1, 11), ποὺ συνήθως τόσο ἐξαίρεται στὸ χῶρο τοῦ ἱεροῦ μὲ τὶς παραστάσεις τῆς Πλα-

τυτέρας, τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, τοῦ Μανδηλίου. Μακρόστενο πρόσωπο, ὅπως ὁ Ζαχαρίας τοῦ

«Ἁγίου Πέτρου», ἔχει ὁ δεύτερος ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ Εὐαγγελιστὴς σὲ ἀρμενικὸ εὐαγγέλιοί

(ά μισὸ τοῦ 12ου αἰ.), ἀλλὰ καὶ ὁ Χριστὸς τοῦ ἁγίου Μανδηλίου στὸ Ν παρεκκλήσι τῆς

Studenica20 (1233/ 1234). Τὰ μαλλιὰ τοῦ ἁγίου Ζαχαρία τῆς Γαρδενίτσας, ἂν καὶ σχηματικό-

τερα, θυμίζουν τὰ μαλλιὰ ἁγίου στὸν Ἅγιο Δημήτριο τοῦ Πούρνου τῶν Κυθήρωνἳὶ.

Στὴν Ἀνάληψη σκόρπια ἄστρα (εἰκ. 21-22 καὶ πίν. 63) γύρω ἀπὸ τὴν ἐλλειπτικὴ δόξα,

τὴν ὁποία κρατοῦν τέσσερις Ἄγγελοι ἀποδομένοι σὲ μικρὴ κλίμακα. Οἱ Β καὶ οἱ Ν ἀποτε-

19. L. A. DURNOVO, Armcnische Miniaturen (Ké1n 1960) εἰκ. σελ. 71.

20. ΜΠ.!.ΕΤ - FROLOW, La peinture en Yougos1avie I, 45.2.

21. Π. ΛΑΖΑΡΙΔΗΣ, ΑΔ 20, 1965, B1, Xpov., πίν. 174β. Πιθανότατα εἰκονίζει τὸν Ἀπόστολο Ἀνδρέα. Η τοιχο-

γραφία ἀνάγεται μᾶλλον στὸν 120-130 αἰ.
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19 Ο ἅγιος Ζαχαρίας, λεπτομέρεια.

λοῦν ἀνὰ δύο ὁ ἕνας τὸν ἀντίποδα τοῦ ἄλλου (εἰκ. 10), ὅπως καὶ σὲ παλαιὲς τοιχογραφίες τῆς

ΚαππαδοκίαςΞ,

Στὸν ΒΑ Ἄγγελο γίνεται ἔντονα αἰσθητὴ ἡ ἔκφραση τῆς προσπάθειας νὰ ὠθήσει πρὸς τὰ

ἄνω τὴ δόξα, μὲ τὴ διάταξη τῶν ἀνοικτῶν χεριῶν καὶ τὴν κλίση τῆς κεφαλῆς. Κάμπτει τὸ

δεξιὸ γόνατο καὶ ἐκτείνει πίσω ἐλεύθερα τὸ ἀριστερὸ πόδι. Ἐλεύθερα ἁπλώνονται σὲ ἁρμο-

νικὴ κίνηση τὰ φτερά τόυ. Διαφορετικὴ εἶναι ἡ στάση τοῦ ΝΑ. Πετᾶ μὲ τὸ σῶμα σχεδὸν

ὄρθιο καὶ τὰ φτερὰ ὑψωμένα πρὸς τὰ ἄνω παράλληλα. Διαφορετικὸς εἶναι καὶ ὁ τρόπος ποὺ

κρατεῖ τὴ δόξα μὲ τὰ χέρια, τὸ ἕνα-κοντὰ στὸ ἄλλο. Τῶν ἄλλων Ἀγγέλων τὰ φτερά, καθὼς

ἁπλώνονται, ἀγκαλιάζουν τὴ δόξα. Στὰ φορέματα τῶν Ἀγγέλων κυριαρχοῦν, ὅπως καὶ στὸ

ἔνδυμα τοῦ Χριστοῦ, μπροστὰ στὴ δεξιὰ κνήμη, οἱ σκιὲς ποὺ ξεκινῶντας ἀπὸ Κάθετη

γραμμή, ὁριζόντιες αὐτές, μοιάζουν μὲ χτένια, Στοὺς ναοὺς τῆς Καππαδοκίας Ayva1i ΚΟΥ καὶ

Eski Gfimfi523 (y’ καὶ τελευταῖο τέταρτο τοῦ Που αἱ.) Οἱ σκιὲς ἢ τὰ φῶτα εἶναι γραμμὲς

22. Yi1an1i Ki1ise, Kokar Ki1ise (9ου-1ωυ (LL), THIERRY, Nouve11es ég1iscs, πίν. 56, 61, Ayva1i Ki1ise (913-920).

THIERRY, Pcintures dἈsie Mineurc, μελέτη IV, I46 εῖκ. Ι.

23. N. THIERRY, A propos des peintures dἉyva1i Κδγ (Cappadoce), Zograf 5, 1974, 6 εὶκ. 4b, 7 εἷκ. 5.
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20 Οἷ ἅγιοι Κύριλλος καὶ Χρυσόστομος, λεπτομέρεια.

λοξές, Οἱ Ἄγγελοι ἔχουν πολὺ μικρὰ στόματα, ὅπως μορφὲς πολὺ παλαιῶν τοιχογραφιῶν

τῆς Καππαδοκίας24.

Στὸ Β ἡμιχόριο (εἰκ. 22) περίεργη εἶναι ἡ ἀδέξια στάση τοῦ Πέτρου. Ἐνῶ βαδίζει πρὸς τὰ

ἀριστερά, ὁ κορμός του ἀποδίδεται κατενώπιον καὶ τὸ κεφάλι ἔχει κατεύθυνση ἀντίθετη πρὸς

τὴν κατεύθυνση τῶν ποδιῶν. Ο Ἀπόστολος εἰκονίζεται σὲ κλίμακα λίγο μεγαλύτερη ἀπὸ

τὴν κλίμακα τῶν ἄλλων. Ἀπὸ τὸ ἀριστερό του χέρι κρέμονται κλειδιά. Κατὰ τὴν περίεργη

στάση, τὶς χειρονομίες καὶ τὴν πτύχωση τῆς ἄκρης τοῦ ἱματίου, πλουσιότερη ἐδῶ, ὁ Πέτρος

θυμίζει τὸν ἴδιο Μαθητὴ στὴν Ἀνάληψη τοῦ Ἀγίου Παντελεήμονος τῶν Μπουλαριῶν. Ο

ζωγράφος τῆς Γαρδενίτσας ἴσως εἶχε ὑπόψη τὴν παλαιότερη τοιχογραφία τῶν γειτονικῶν

Μουλαριῶν (991/992).

Ἐπάνω ἀπὸ τὰ κεφάλια τῶν Ἀποστόλων, μὲ λεπτὰ ἐπιμήκη γράμματα διαβάζονται τὰ

ὀνόματά τους. Τὰ πόδια τῶν Μαθητῶν εἶναι δυσανάλογος χοντρά. Οἱ συνδυασμοὶ τῶν χρωμά-

των στὰ φορέματά τους (χιτῶνες-ἱμάτια) εἶναι πράσινα-καφέ (καστανό, ἀνοικτὸ καφέ, ὠχρὸ-

καφέ), πράσινο ἢ κυανοπράσινο-καστανὸ πρὸς τὸ κερασί, κυανὸ-καφέ,

24. Τοῦ Ayva1i Ki1ise (N. καὶ Μ. THIERRY, ἅπ. 1 10 εἰκ. 9 καὶ I40 εἰκ. 30), ἀλλὰ καὶ τῆς Παλαιᾶς Ἐκκλησίας τῆς

Toqa1e (JERPHANION, Les ég1ises rupestres, A1bum Ι, πίν. 65.1) καὶ τοῦ Ἁγίου Θεοδώρου (JERPHANION, Les ég1ises

rupestrcs, A1bum III, πίν. 147.2),
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21 Οἱ πρὸς Βορρᾶν Ἄγγελοι τῆς Ἀνάληψης.

22 Τὸ Β ἡμιχόριο τῆς Ἀνάληψης.



ΧΙΙ «ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ» ΓΑΡΔΕΝΙΤΣΑΣ 283

23 Λεπτομέρεια ἀπὸ τοὺς ἁγίους Ἀθανάσιο καὶ Λέοντα Κατάνης.

Τὰ στηθάρια τοῦ Μιχαὴλ ἀριστερὰ καὶ τοῦ Γαβριὴλ δεξιά, ποὺ πλαισιώνουν τὴν προ-

τομὴ τῆς Παναγίας (πίν. 58), περιβάλλονται στὴν περιφέρεια τοῦ δίσκου, μέσα στὸν ὁποῖο

εἰκονίζονται, ἀπὸ ἁπλὴ σειρὰ μαργαριταριῶν, Οἱ Ἀρχάγγελοι, χωρὶς φωτοστεφάνους, ἔχουν

τὸ ἕνα χέρι μπροστὰ στὸ στῆθος καὶ τὸ ἄλλο ἀνυψώνουν πρὸς τὸν Κύριο, στρέφοντας τὰ

κεφάλια τους πρὸς τὰ ἡμιχόρια. Πλάι τους χωρισμένη σὲ δύο ἡ συνηθισμένη ἐπιγραφὴ τῆς

Ἀνάληψης (ἀπὸ τὶς Πράξεις 1, 11). Ἀπὸ τοὺς Ἱεράρχες τῶν πλευρικῶν τοίχων τοῦ ἱεροῦ

στὸν Β πρῶτος δεξιὰ ὁ Λέων (εἰκ. 18), νέος ὅπως καὶ σὲ ἄλλους ναοὺς τῆς Μάνης, μὲ κοντὰ

μαλλιὰ καὶ στρογγυλὰ γένια, θυμίζει μορφὲς Ἀποστόλων ὄπιὸ ἀνέμελες ἀλήθεια- στὸ κο-

πτικὸ παρεκκλήσι ΧΧ τοῦ Βἒὶννἰῖ25. Οἱ μεγαλόφθαλμοι Ἱεράρχες, μᾶλλον μακρόστενες μορ-

φές, ἔχουν στενοὺς ὤμους καὶ μεγάλα χέρια. Η τελευταία ἰδιομορφία θυμίζει τοιχογραφίες

τοῦ Ἁγίου Παντελεήμονος Μουλαριῶν (βλ. πιὸ κάτω). Στὸν Β τοῖχο ὁ Ἀθανάσιος (six. I 1,

18, 23, δεύτερος ἀπὸ τὰ δεξιὰ) ἀνήκει στὸν ἴδιο ἀνθρώπινο τύπο μὲ τὸν Θεοφύλακτο (τέ-

ταρτο, εἰκ. 18) καὶ ὁ Βαβούλας(τρίτος, six. 18) μὲ τὸν Ἐπιφάνειο (six. 24) καὶ μὲ τὸν Θερά-

ποντα (εἰκ. 12) τοῦ Ν τοίχου. Τὰ φαιλόνια καὶ στιχάρια τῶν Ἱεραρχῶν ἔχουν χρῶμα μελανό-

τεφρο, κέρασὶ ποὺ πλεονάζει, λαδί, λαδὶ πρὸς τὸ μελανὸ μὲ λευκᾶ φῶτα, καστανοβυσσινὶ μὲ

μαῦρες σκιὲς καὶ λευκότερα φῶτα, σκοῦρο κυανοπράσινο. Ο ἅγιος Στέφανος (six. 25), μὲ

25. Βλ, πρόχειρα ΓΚΙΟΛΕΣ, Ἀνάληψις, εἰκ. 14.
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24 Ο ἅγιος Ἐπιφάνιος, λεπτομέρεια.

25 Λεπτομέρεια ἀπὸ τὸν ἅγιο Στέφανο.
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26 Ο ἅγιος Ἀντώνιος.
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27 Η φάτνη ἀπὸ τὴ Γέννηση.

μικρὴ παπαλήθρα στὰ μαῦρα μαλλιά του, ἔχει πλάγιο ζωηρὸ βλέμμα, Τὴν ἐπιδερμίδα του

ἀποδίδει ὤχρᾳ καὶ τοὺς ἀμφιβληστροειδεῖς τῶν ματιῶν παχύρρευστο, ἔντονα λευκὸ χρῶμα.

Τὰ μαλλιὰ τοῦ ἁγίου Ἀντωνίου (είκ. 26) κρύβει κυανὸ κουκούλι σὰν ὀξύληκτος σκοῦφος,

ποὺ ἀπολήγει στὴν κορυφὴ σὰν σὲ σφαιρίδιο. Oi ὦμοι εἶναι στενοί, γερτοί, τὸ πρόσωπο

ίσχνό, τὰ χείλη Κόκκινα, τὰ μάτια μεγάλα, τὸ γένι μακρύ, σφηνόμορφο, οἱ παλάμες ἄνισου

μεγέθους. Ο χιτῶνας μελί, ὁ μανδύας καστανοβυσσινί, πορπούμενος στὸ στῆθος, ὁ ἀνάλα-

βος ὑποκύανος. Oi στενὲς χειρῖδες τοῦ χιτώνα, σὲ βάθος κεραμιδί, αὐλακώνονται ἀπὸ πολλὲς

παράλληλες, ἐλαφρὰ καμπύλες, πλατιὲς κίτρινες γραμμές, ἐναλλασσόμενες μὲ καστανόμαυ-

ρες, Ὡς πρὸς τὸ ὀξύληκτο, κατὰ παρέκκλιση, γένι ὁ ζωγράφος ἐπηρεάστηκε ἀπὸ παραστά-

σεις ἄλλου άσκητῆ, ἴσως τοῦ ἁγίου Εὐθυμίουὶβ.

Στὴ Γέννηση (πίν. 64) μέσα στὸ ἡμικύκλιο τοῦ οὐρανοῦ, ἀπὸ τὸ ὁποῖο ξεκινᾶ τεφροκύανη

ταινιόμορφη δέσμη ἀκτίνων ποὺ κατευθύνεται πρὸς τὸ Βρέφος, ὠχρὸ χέρι εὐλογεῖ καὶ πιὸ

κάτω ἀστέρας μέσα στὶς ἀκτῖνες (είκ. 27). Η Παναγία μὲ φόντο τὸ βράχο (είκ. 28), μισοξα-

πλωμένη, κοιτάζει πρὸς τὰ δεξιὰ τέσσερα στρεψίκερα λευκὰ πρόβατα. Ἔχει μακριὰ μύτη,

μικρὸ στόμα, κόκκινες κηλῖδες στὰ μάγουλα, ἔκφραση πόνου στὰ διεσταλμένα μάτια, ποὺ

καθιστᾶ πιὸ ἔντονη ἡ θέση τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ στὸ ὑπογάστριο, Κάτω δεξιά, μέσα σὲ

26. Π.χ. Ντ. ΜΟΥΡΙΚΗ, Τὰ ψηφιδωτὰ τῆς Νέας Μονῆς Χἰου B' (Ἀθήνα 1985) εἰκ. 79.
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28 Η Θεοτόκος τῆς Γέννησης.

βαθυκῦανο σπήλαιο μὲ τρίλοβο ἄνοιγμα, τὸ Λουτρό (εἰκ, 29). Μέσα στὴν κρατηρόσχημη

λεκάνη βυθίζεται ὣς τοὺς ὤμους στὸ νερό -πολὺ ἀνοικτὸ μενεξελί- τὸ Βρέφος-ἔφηβος, μὲ

τὴ μακριὰ κόμη ποὺ κατεβαίνει στὸν τράχηλο. Πλάι στὴ Μαία καὶ στὴ Σαλώμη εἶναι γραμ-

μένα τὰ ὀνόματά τους. Κάτω ἀπὸ τὴ φάτνη, στὸ μέσο σχεδὸν τῆς σύνθεσης, ἀπορροφημένος

στὶς σκέψεις του ὁ Ἰωσήφ (εἰκ. 31 καὶ πίν, 65). Δὲν λείπουν ὁ εὐαγγελισμὸς τῶν ποιμένων, τὸ

βοσκόπουλο, δύο βοσκαί ποὺ συνομιλοῦν καὶ πολλὰ σκόρπια πρόβατα.

Τὰ σχήματα ποὺ διαμορφώνει ἡ πτυχολογία τῶν σπαργάνων τοῦ νηπίου θυμίζουν τὸν

τρόπο ἀπόδοσης τῶν πτυχῶν στοὺς Ἀποστόλους τῆς Ἔγκλειστας τοῦ Νεοφύτου τῆς Κύ-

πρου27 (περὶ τὸ 1200). Στὴ Γαρδενίτσα ὄμως οἱ πτυχὲς εἶναι γραμμὲς πιὸ πλατιές, σκλη ρότε-

27. C. MANGO - E. J. W. HAWKINS, The Hermitage of St. Neophytos and its Wa11 Paintings, DOP 20, 1966, εῖκ, 20.

Βλ. καὶ εῖκ. 39 (ἀσκητές),



288 ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ

29 Τὸ Λουτρό.

30 'O Ἅδης τῆς Καθόδου.
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31 Ο Ἰωσὴφ ἀπὸ τὴ Γέννηση.

ρες, πιὸ δύσκαμπτες. Τὴ λεπτομέρεια τοῦ εὐλογοῦντος χεριοῦ -δὲν ἔχω ὑπόψη ἄλλο παρά-

δειγμα σὲ Γέννηση- ὁ ἁγιογράφος ἴσως παρέλαβε ἀπὸ παραστάσεις Βάπτισης ἢ Εὐαγ-

γελισμοῦ, ἂν καὶ σ᾿ αὐτὲς τὸ χέρι εἰκονίζεται ἔξω ἀπὸ τὸ ἡμικύκλιο τοῦ οὐρανοῦ, Η στρω-

μνὴ τῆς Παναγίας προβάλλεται σὲ ἕναν οὐδέτερο χῶρο, ποὺ μᾶλλον θὰ τὸν ἔλεγες βράχο

παρὰ ἄνοιγμα σπηλαίου. Ἀντίθετα, τὸ Λουτρὸ βρίσκεται μέσα σὲ χῶρο, ποὺ μπορεῖ νὰ χα-

ρακτηριστεῖ ὡς ἄνοιγμα ἰδιαίτερου σπηλαίου. Τὸ τρίλοβο σχῆμα του ἀνταποκρίνεται καὶ

ἐξαίρει τὰ τρία πρόσωπα τοῦ ἐπεισοδἱου. Ἂς σημειωθεῖ πὼς τὸ τρίλοβο τόξο, μορφὴ χαρα-
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32 Λεπτομέρεια τῆς Βαὄφόρου.

κτηριστικη τῆς ὑστεροκομνήνειας τέχνης, ἀπαντᾶ ἐπίσης καὶ στὰ μνημεῖα ποὺ ἀκολουθοῦν

τὴν κομνήνεια παράδοση, ὅπως ὁἍγιος Νικόλαος τοῦ Manastir (1271)28.

Στὴν Κάθοδο στὸν Ἁδη ὁ ἁλυσόδετος [έροντας Ἅδης (εἰκ. 30 καὶ πίν. 66), [υμνὸς μὲ

ἐπιδερμίδα ὠχρορρόδινηἘ πρηνὴς μὲ ἀνορθωμένα κατὰ πλοκαμἱσκους αἰχμηροὺς μαλλιά, μὲ

πελώρια γελοιογραφικὴ κεφαλὴ καὶ ἄτεχνα ἀδύνατα χέρια, Τὰ μαλλιά του μοιάζουν μὲ πτερύ-

γιο ψαριοῦ. Ὀλόκληρος ἔχει ἀποδοθεῖ σχεδὸν σὰν σκιαγραφἱα. Στὴν πλάτη καὶ στὸν ἀρι-

στερό του μηρὸ πατοῦν τὰ πόδια τοῦ Λυτρωτῆ. Τὰ μαλλιά του θυμίζουν τὰ μαλλιὰ τοῦ Ἄδη

στὴν Κάθοδο τοῦ Qaran1eq Ki1issé29 (μέσα Που αἱ.) καὶ πιὸ πολὺ τὴ χαίτη ἀνθρώπινης κεφα-

λῆς τοῦ dragon terrassé τοῦ Ἁγίου Γεωργίου στὸ Ortak6y30, ποὺ ἡ Nico1e Thierry τελευταῖα

χρονολογεῖ ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 13ου αἷ.3!

28. MISGUICH, Kurbinovo 1, 306.

29. JERPHANION, Les ég1ises rupcstres, A1bum II, πἱν. 102. Ι.

30. THIERRY, Pcintures dἉsie Mineure, μελέτη VII, εἰκ. 40.

3Ι. Ν. THIERRY, La peimurc dc Cappadocc au XIIIc siéc1e. Archa'1'sme ει contemporanéi1é, Studenica ει I’art byzan-

1in au1our dc I'année [200(Bcograd I988) 360. Τὰ ἀνορθωμένα μαλλιὰ τοῦ δράκοντα προφανῶς θεωρεῖ (σελ. 366) ὡς
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Ο Χριστὸς τῆς Βαϊοφόρου (εἰκ. 32 καὶ πίν. 67) φορεῖ βύσσινό χιτῶνα καὶ κυανὸ ἱμάτιο.

Βραχύσωμος, μὲ μεγάλο κεφάλι καὶ πέλματα, εὐλογεῖ μὲ τὸ τεράστιο χέρι του τὸν δμιλο τῶν

Ἑβραίων ποὺ στέκει μπροστὰ στὰ τείχη τῆς πόλης. Ἀκολουθεῖ ὁ Πέτρος συζητῶντας μὲ

ἕναν Ἀπόστολο. Στὸ δεξιὸ ἄκρο ἡ πυργόμορφη Ἱερουσαλήμ, Μπροστά της ὁ πυκνὸς ὅμιλος

τῶν Ἑβραίων (είκ. 33). Τὸ ἕνα μπροστινὸ πόδι τοῦ λευκοῦ ὑποζυγίου πατεῖ σὲ ἁπλωμένο,

λευκὸ χειριδωτὸ φόρεμα, ποὺ σχιστὸ Κάτω μοιάζει μὲ φόρμα (εὶκ. 34). Δεξιότερα, ἄλλο φό-

ρεμα ἔχει στὶς χειρῖδες καστανόμαυρα ψευδοκουφικὰ κοσμήματα, ποῦ μοιάζουν μὲ σημερινὰ

κεφαλαῖα ἔψιλον. Πίσω του ὑψώνεται φοινικιὰ μὲ φύλλωμα σὲ σχῆμα βεντάλιας. Στὸν κορμό

της ἀναρριχᾶται παιδί, τοῦ ὁποίου φαίνεται τὸ δεξιὸ πόδι μὲ λευκή, στενὴ μακριὰ περισκε-

λίδα, Ἀπὸ τἡ μέση τοῦ φυλλώματος (εἰκ. 35) προβάλλει μετωπικὸς 6 κορμὸς λευκοντυμένου

παιδιοῦ, ποὺ ὑψώνει σὲ ὀρθὴ γωνία τὰ χέρια, κρατῶντας τσεκούρι στὸ ἀριστερὸ χέρι. Η

παράσταση φέρει τὴν ἐπιγραφὴ Η Βιθανηα (εἰκ. 35 καὶ πίν. 67), προφανῶς δανεισμένη ἀπὸ

λεπτομέρεια Βαϊοφόρου στὴν ὁποία εἰκονιζόταν καὶ ἡ Βηθανία, ὅπως π.χ. στὴν Παντάνασσα

τοῦ Μυστρᾶ. Τὰ ἁπλωμένα φορέματα θυμίζουν ὅσα βλέπει κανεὶς στὴ Βαϊοφόρο τοῦ Ἁγίου

Νικολάου Μονεμβασίας- (β᾿ μισὸ τοῦ 13ου αἰ.), ἀλλὰ καὶ τὸ φόρεμα ποὺ ἁπλώνει ἕνα παιδὶ

τῆς ἴδιας (ἀδημοσίευτης) σκηνῆς στὸ Παλιομονάστηρο τοῦ Βρονταμᾶ (1201).

Πλάι στὸν δμιλο τῶν Ἑβραίων τῆς Βαϊοφόρου καὶ ἀξεχώριστα ἀπὸ αὐτὸν ὁ Χριστὸς τῆς

Ἔγερσης τοῦ Λαζάρου (εἰκ. 33 καὶ πίν. 67), μὲ βύσσινό χιτῶνα καὶ κυανὸ ὶμάτιο᾿ μὲ τὸ δεξιὸ

χέρι ὑψωμένο προστάζει Λάζαρε δέρου εξου. Δεξιὰ προβάλλει ἀναστημένος ὁ φίλος του στὸ

ὀρθογώνιο ἄνοιγμα τῆς θύρας τοῦ μνημείου μὲ τὴν πολυκόσμητη πρόσοψη (εἰκ. 36 καὶ πίν.

69) καὶ τὸν τρουλίσκο, 6 ὁποῖος ὑψώνεται στὸ μέσο τῆς κέρασὶ στέγης του. Στὸ κυανὸ ἄνοιγ-

μα τοῦ τάφου πλαισιώνει τὸν Λάζαρο, ἐκτὸς τῆς προσταγῆς, ἡ ἐπιγραφὴ Ο α(-γιος) Λαζαρος.

Ο φίλος τοῦ Κυρίου, νέος, ἀγένειος, μὲ ἰσχυρὸ σαγόνι καὶ χοντροκομμένα χαρακτηριστικά,

κοιτάζει μὲ κουρασμένη ἔκφραση τὸν Χριστό, φορῶντας ἀπὸ τὸ κεφάλι ὠχρόλευκη μὲ κα-

στανὰ στολίδια χλαμύδα, τυλιγμένος ἀκόμη μὲ τὶς χιαστὶ διασταυρούμενες κειρίες ποὺ τὶς

σύρουν δύο μικροσκοπικὲς μορφές, πατῶντας ἐπάνω σὲ χιαστὶ πεσμένες πλάκες σὰν θυρό-

φυλλα, λευκὲς μὲ ὑπορρόδινες, ροδόχρωμες καὶ στὰ ἄκρα διπλὲς κεραμιδὶ ταινίες, Οἱ δύο

μορφὲς μοιάζουν μὲ γελοιογραφίες. Φοροῦν καστανὰ ὑποδήματα, στερεωμένα στὸ πόδι ψηλὰ

μὲ κορδόνια, λευκὲς κάλτσες, στενὰ πανταλόνια διακοσμημένα, τοῦ ἀριστεροῦ μὲ κουφί-

ζοντα γράμματα, ὅμοια μὲ σύγχρονό μας κεφαλαῖο ἔψιλον δεξιόστροφο καὶ ἀριστερόστροφο,

ποὺ θυμίζουν τὰ «γράμματα» τὰ ὁποῖα στολίζουν τὸ πλαίσιο τῆς ἀσπίδας τοῦ ἁγίου Δημη-

τρίου σὲ ψηφιδωτὸ τῆς Cappe11a Pa1atina τοῦ Pa1ermo”. Οἱ δύο μικροσκοπικοὶ ὑπηρέτες

στρέφουν δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ τὸ κεφάλι, προφανῶς γιὰ νὰ ἀποφύγουν τὴ δυσοσμία, ὁ ἕνας

νέος, ἀγένειος, σὰν ραχητικός, μὲ μάτια μεγάλα, μύτη ποὺ θυμίζει Σειληνό, μὲ φόρεμα χρώ-

ματος σάπιου βύσσινου, καὶ ὁ ἄλλος μακροπρόσωπος, μὲ πεταχτὴ μύτη καὶ ἀραιὰ γένια,

φράζοντας τὴ μύτη μὲ τὴν ἄκρη τῆς χειρῖδας του. Χωρὶς τὴν παρουσία Ἑβραίων συντελεῖται

ἡ Ἔγερση τοῦ Λαζάρου καὶ στὴ Βλαχέρνα τῆς Μάνης34 καὶ σὲ ἀρκετοὺς ναοὺς τῆς Καππα-

προερχόμενα καὶ ἀπὸ παράσταση ᾜΑδη, τὸν ὁποῖα ὁ Χριστὸς καταπατεῖ στὰ Τάρταρα, Η κ. THIERRY παλαιότερα

(Peintures dἈsic Mineure, μελέτη VII, εὶκ. 40 καὶ σελ. 108 σημ. 195), συγκρίνοντας μὲ τοιχογραφία τοῦ Suves,

(1216/ 1217), εἶχε μὲ πιθανότητα χρονολογήσει τὴν παράσταση ἀπὸ τὸν 13o αὶ.

32. D. MOYRIKI, The Theme of the «Spinario» in Byzantine Art, ΑΧΑΣ περ. A', ZT', 1970-1972, πίν. 22a.

33. G. C. MILES, Byzantium and the Arabs: Re1ations in Crete and the Aegean Area, DOP 18, 1964, 27 καὶ εἰκ. 56.

34. ΠΑΕ 1981 A', 262 καὶ S. ΤΟΜεκονἐ, Le décor peint de 1’ég1ise de B1acherna 2‘1 Mezapos (Ic Magne). Σμπύρνικ

ζα Λικόβνε Ουμετνόστι 19, 1983, 10.
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33 Οἱ Ἑβραῖοι τῆς Βαϊοφόρου καὶ ὁ Χριστὸς τῆς Ἔγερσης τοῦ Λαζάρου.

δοκίας35. Ἐδῶ ἡ ἀπουσία μπορεῖ νὰ δικαιολογηθεῖ ἀπὸ τὴ συγκόλληση τῆς Ἔγερσης μὲ τὴ

Βαϊοφόρο καὶ ἀπὸ τὴν ἀπεικόνιση τοῦ Χριστοῦ πλάι στοὺς Ἑβραίους τῆς Βαϊοφόρου.

Τὸ ὀλιγοπρόσωπο τῆς σύνθεσης θυμίζει πολὺ παλαιὲς ἀπεικονίσεις τοῦ θέματος, Τὸ τρά-

βηγμα τῶν κεριῶν δὲν ξεχνοῦν οἱ Βυζαντινοί, παραλείπουν ὄμως οἱ ζωγράφοι τῆς Καππαδο-

35. Ναοὺς τοῦ ΕΙ Nazar, Qe1edj1ar (JERPHANION, Les ég1ises rupeszres, A1bum I, πίν. 4Ι.3, 48.2 καὶ Tcx1e AἸ, 189),

Νέα Ἐκκλησία τῆς Toqa1e, Qaran1eq, E1ma1c. Tchaouch In (JERPHANION, Les εἷς/ἰδές rupes1res, A1bum II, πίν. 79.2,

103.2. 119.3. |41.2.' βλ. καί κείμενο Α2. 536).
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34 Στρωμένα ἐνδύματα ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς Βαἲοφόρου.

35 Ἀπὸ τὴν ἴδια παράσταση παιδὶ ἐπάνω σὲ δένδρο καὶ τὰ τείχη τῆς Ἱερουσαλήμ.
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36 Ο Λάζαρος.

κίας. Οἱ δύο, σὲ μικρὴ κλίμακα, μορφὲς ποὺ σύρουν τὶς ταινίες, ζωγραφίζονται σὲ θέση ποὺ

σὲ ἄλλες παραστάσεις, ὅπως ἡ μικρογραφία τοῦ Ψαλτηρίου τῆς Μελισανίδηςκαὶ ἡ τοιχο-

᾿,/ραφία τῆς περιβλέπτου τοῦ Μυστρᾶ, εἰκονίζονται αὐτοὶ ποὺ ἀποθέτουν τὴν πλάκα, ἡ ὁποία

ἔφραξε τὸ ἄνοιγμα τοῦ τάφου3β. Φαίνεται πὼς τὸν 13o αἱ. δὲν ἀπόφευγαν νὰ προσδίδουν

γελοιοτραφικὰ χαρακτηριστικὰ σὲ μισητὲς ἢ ἀνυπόληπτες μορφές. Τὴ γελοιοποίηση ἐπιτεί-

36. M11.1.|'.T. Recherchcs. εἰκ. 2| Ι, 228.
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37 Τμῆμα ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου.

νουν ἐδῶ τὰ διακοσμημένα φορέματα τῶν ὑπηρετῶν. Η διασταύρωση τῶν δύο πλακῶν ποὺ

ἔφραζαν τὸ μνημεῖο θυμίζει τὰ διασταυρούμενα θυρόφυλλα τῆς πύλης τοῦ Ἅδη σὲ παραστά-

σεις Καθόδου. Ἀξιοπρόσεκτη ἡ προσαρμογὴ τῆς προσταγῆς τοῦ Χριστοῦ στὴ διάλεκτο τῆς

περιοχῆς.

Στὸν μισοσβησμένο Δεῖπνο (εὶκ, 37) τὸ λευκὸ τραπεζομάντηλο ἔχει διάφορα μελανὰ καὶ

κεραμιδὶ ξόμπλια. Διακοσμημένα μὲ ἑλικοειδὴ βλαστὸ εἶναι τὰ ποτήρια καὶ ἡ λοπάδα, ποὺ

περιέχει μεγάλο ψάρι, Στὰ χείλη τοῦ τραπεζιοῦ κίτρινα ὀρθογώνια φανερώνουν φέτες ψωμιοῦ

ἢ χειρόμακτρα. Στὸ ἄκρο ἀριστερὸ ὁ Χριστὸς θυμίζει λίγο τὸ Σωτήρα τοῦ Νιπτῆρος στὸν

Ἅγιο Πέτρο τοῦ χωριοῦ Καλύβια τοῦ Κουβαρᾶ Ἀττικῆς37. Ο ἀνθρώπινος τύπος του εἶναι

πολὺ κοντὰ στὸν τύπο ἁγίου (τοῦ Δαμιανοῦ;) στὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Δημητρίου στὸ Ποῦρκο

Κυθήρων38. Τὸ ἴδιο μπορεῖ νὰ λεχθεῖ καὶ γιὰ τὸν ἅγιο Δαμιανὸ τῆς Γαρδενίτσας, γιὰ τὸν

ὁποῖο θὰ γίνει στὴ συνέχεια λόγος.

37. N. COUMBARAK1-PANSELINOU, Saint-Pierre dc Ka1yvia-Kouvara ει 1a chape1/e de 1a Viergc dc Mércnta (Θεσσα-

λονίκη 1976) πίν. 37. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Πέτρου χρονολογοῦνται ἀπὸ τὸ 1232.

38. Π. ΛΑΖΑΡΙΔΗΣ, ΑΔ 20, 1965, B1, Xpov., πίν. 173β. Οἱ τοιχογραφίες ἀνάγονται στὸν 120-130 αϊ.
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Κάτω ἀπὸ τὸν Μυστικὸ Δεῖπνο ἡ φθαρμένη παράσταση, στὴ διαχωριστικὴ ταινία τῆς

ὁποίας διαβάζεται ἡ φράση To σηνε[δἸριον τδν Ιουδεον, εἰκονίζει τὴν Προδοσία (εἰκ. 38).

Στὸ μέσο τῆς ἄνω διαχωριστικῆς ταινίας ὑπόλειμμα ἐσταύρου φωτοστεφάνου καὶ ἀριστερὰ

πυκνὸς ὅμιλος ἀνθρώπων. Πολλοὶ εἶναι νέοι καὶ εἰκονιζόμενοι κατὰ δεξιὸ κρόταφο ἔχουν τὸ

μάτι κατενώπιον. Κάτω ἀπὸ τὸν δμιλο ἡ κεφαλὴ πρεσβύτη, πιθανότατα τοῦ Πέτρου, ἀπὸ τὸ

ἐπεισόδιο τοῦ Μάλχου. Στὸ ἄκρο δεξιὸ μορφὲς προφανῶς στρατιωτῶν, ἀφοῦ φοροῦν κράνη,

Η φράση «τὸ Συνέδριον τῶν Ἰουδαίων» ἔχει παραληφθεῖ ἀπὸ τὴν ὑμνολογία τῆς Μεγάλης

Ἑβδομάδος39.

Ἀριστερὰ τῆς Προδοσίας καὶ χαμηλότερα, στὴ Δ πλευρὰ τῆς ἐνισχυτικῆς ζώνης, σὲ

στάση 3/4 πρὸς τὰ ἀριστερά, κεφαλὴ πρεσβύτη μὲ στέμμα μᾶλλον εἰκονίζει τὸν Δαβίδ (είκ.

39). Δὲν ξέρομε τί ὑπῆρχε κάτω ἀπὸ τὴν Προδοσία, γιατὶ τὸ κονίαμα ἔχει καταπέσει. Καὶ μὲ

τὴν Προδοσία ὄμως δὲν εἶναι ἄσχετος ὁ Δαβίδ, τουλάχιστον στὴν εἰκονογραφία. Ἔτσι, στὸ

Ψαλτήρι τῆς Μονῆς Παντοκράτορος (9ος αἰ.), κάτω ἀπὸ τοὺς στίχους 2-5 τοῦ ψαλμοῦ 55,

ἐλέησόν με, ὁ Θεός, ὅτι κατεπάτησέ με ἄνθρωπος, εἰκονίζεται ἡ Προδοσία40. Καὶ εἶναι γνω-

στὸ πὼς ὁ συσχετισμὸς προσώπων τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης μὲ γεγονότα τῆς Καινῆς εἶναι

πολὺ παλαιὸς καὶ ἀποκτᾶ μεγάλη διάδοση στοὺς Παλαιολογείους χρόνους.

Στὸν Δ τοῖχο ψηλά, πλάι στὸν Ν, σώζονται τρεῖς κεφαλὲς γυναικῶν, ποὺ πιθανότατα

ἀνήκουν στὴν παράσταση τῆς Σταύρωσης. Οἱ δύο ἀριστερὰ κλίνουν ἡ μία πρὸς τὴν ἄλλη τὸ

κεφάλι, ἡ τρίτη δεξιότερα καὶ πιὸ ψηλὰ εἰκονίζεται μετωπική. Ο ἀριθμὸς καὶ ἡ διάταξή τους

θυμίζει καὶ τὴν τοιχογραφία τοῦ ΠαλαιομοναστήρουΒρονταμᾶ4Ι (1201), ἂν καὶ ἐκεῖ ἡ τρίτη

Μυροφόρος (ἡ Παναγία) δὲν εἶναι μετωπική, ἀλλὰ στρέφεται κατὰ 3/4 πρὸς τὸ Σταυρό.

Στὸν Β τοῖχο χαμηλὰ οἱ κάλτσες τῶν μισοσβησμένων, βραχύσωμων στρατιωτικῶν ἁγίων,

εἶναι κατάκοσμες, Στὸ μελανό τους φόντο πλέγμα λευκόφαιο, δικτυωτό, καὶ μέσα στοὺς ρόμ-

βους τοῦ πλέγματος μικροὶ κύκλοι ἢ σταυροί. Οἱ ἅγιοι ἔχουν διεσταλμένα πόδια. Ἐπάνω

στοὺς δύο ἀνατολικότερους ἔχει ἁπλωθεῖ νεώτερος λεπτὸς σοβάς, κατὰ τὸ μεγαλύτερο μέρος

κι αὐτὸς πεσμένος, Ἐκεῖ εἶχε πάλι ζωγραφιστεῖ ἄλλη παράσταση τοῦ Ἄρχοντος Μιχαήλ

(πίν. 68). '

Στὰ στηθάρια τῶν ἁγίων Ἀνδρῶν ὁ δίσκος τοῦ ἐγκολπίου ἀντικαθιστᾶ τὸ φωτοστέφανο.

Τὸ ἴδιο γίνεται ὅσον ἀφορᾶ φορητὲς εἰκόνες στὶς προτομὲς τῶν Ἀρχαγγέλων Γαβριὴλ καὶ

Μιχαὴλ τῆς εἰκόνας τοῦ Μεγάλου Σπηλαίουἇἳ2 (τῶν ἀρχῶν τοῦ 13ου αἰ.). Ο τύπος τοῦ προ-

σώπου τῶν δύο ἀδελφῶν ἁγίων Ἀναργύρων Δαμιανοῦ καὶ Κοσμᾶ εἶναι ὅμοιος (εῖκ. 40). Τε-᾿

λευτατος τῆς σειρᾶς (πρὸς τὰ ἀριστερὰ) ὁ ἀγαπητὸς στὴ Μάνη ἅγιος Σώζων.

Στὰ ἐγκόλπια τῶν ἁγίων Γυναικῶν τὰ κοντά, πλατιὰ αὐγόσχημα πρόσωπα θυμίζουν χωρια-

τοποῦλες, Οἱ δίσκοι τῶν ἐγκολπίων, κίτρινοι τῶν Ἀκρινῶν καὶ σκοῦρος κεραμιδὶ τοῦ με-

39. Τὸ βράδυ τῆς Μ. Τετάρτης (= ὄρθρος τῆς Μ. Πέμπτης) τὸ πρῶτο στιχηρὸ ἰδιόμελο τῶν Αἴνων ἀρχίζει μὲ τὴ

φράση: Συντρέχει λοιπόν, τὸ συνέδριον τῶν Ἰουδαίων, Τριῴδιον, ἐκδ. τῆς Ἀποστολικῆς Διακονίας τῆς Ἐκκλησίας

τῆς Ἑλλάδος (Ἐν Ἀθήναις 1960) 384β. Τὸ ἴδιο ἐπαναλαμβάνεται στὸν ἑσπερινὸ ποὺ προηγεῖται τῆς Λειτουργίας

τῆς Μ. Πέμπτης, ἅπ. 386β. ᾿

40. θησαυροὶ Ἁγίου Ὄρους I", εἰκ. 198. Στὸ Ψαλτήρι εἰκονίζεται καὶ ἡ σύλληψη τοῦ Δαβίδ ἀπὸ τοὺς Φιλι-

σταίους. τὴν ὁποία φαίνεται δεχόταν ὁ μικρογράφος ὡς προεικονίση τῆς σύλληψης τοῦ Ἰησοῦ κατὰ τὴν προδοσία.

4|. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Λείψανα βυζαντινῶν τοιχογραφιῶν ναΐσκου παρὰ τὸ Σελεγούδι Λακεδαίμονος (1439/40),

Λακ. Σπ. 3'. I975. εἰκ. 11.

42. A. XYNGOPOULOS, Icénes du X111e siéc1e en Gréce, L'art byzantin du X111e sie‘c1e, Symposium dc Sopoéani

(Beograd 1967) 76 καὶ εἱκ. 1.
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38 Η Προδοσἱα, λεπτομέρεια. 39 Ο Προφητάναξ, Δαβίδ (;),

40 Στηθάρια τῶν ἁγίων Κοσμᾶ, Δαμιανοῦ καὶ Θεοδώρου τοῦ Στρατηλάτη (στὸν Β τοῖχο).
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41 Στηθάρια τῶν ἁγίων Καλλίστης καὶ Κυριακῆς (στὸν Β τοῖχο).

σαίου, ἔχουν στὸ πλαίσιό τους διάλιθη κίτρινη ταινία μὲ opus vermicu1atum. Οἱ δίσκοι ὄχι

μόνον ἐφάπτονται, ἀλλὰ καὶ ἐν μέρει ἐπικαλύπτουν ὁ ἕνας τὸν ἄλλο (εἰκ, 41), Η μεσαία, ἡ᾿

ἁγία Καλλίστη43, ὡς πρὸς τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου φέρνει στὸ νοῦ τὸν ἅγιο Ἀνδρόνικο τοῦ

Bezir Ana Ki1isesi τοῦ Be1i§irma44 (γύρω στὸ 1200).

Στὴ Δεξιοκρατούσα ὁλόσωμη Παναγία τοῦ Ν τοίχου (εἰκ. 42 καὶ πίν. 69) τὸ πρόσωπο

ἀποδίδει μονότονη ὤχρα. Η Παναγία κλίνει πρὸς τὸν Χριστὸ τὸ κεφάλι καὶ ἁπλώνει μπρο-

στὰ στὴν ὀσφὺ τὸ ἀριστερὸ χέρι, μικρότερο καὶ λεπτότερο ἀπὸ τὸ δεξιό, Ο λαιμὸς τοῦ

Ἰησοῦ μακρύς, τὸ μέτωπο ψηλό- τὰ μαλλιὰ δίδουν ἐντύπωση ἀρχόμενης φαλακρας. Ἔτσι, ἂν

προστεθοῦν τὸ μῆκος τοῦ προσώπου, τὸ μέγεθος τοῦ σαγονιοῦ, ἡ γραμμὴ τοῦ μάγουλου,

43. Η ἁγία ἑορτάζεται τὴν Ιη Σεπτεμβρίου, ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ, Ἀγιολόγιον, 148 καὶ ΟῆἙΗΛγι-Ξ, Synaxarium, στήλ.

4. Τὴν ἀγία δὲν συνάντησα οὔτε στὶς τοιχογραφίες τῆς Καππαδοκίας ποὺ δημοσίευσαν οἱ Jcrphanion, Rcs11c καὶ N.

καὶ Μ. Thierry, οὔτε στὶς τοιχογραφίες τῆς Καστοριᾶς.

44. J. LAFONTAINE-Dosoox1z, Nouve11es notes cappadociennes, Byzan1ion XXXIII, I963, 121-181, πίν. XVII εῖκ.

31. Γιὰ τῆ χρονολόγηση «aux environs immédia1s de I200» βλ. στὴν ἴδια, Unc ég1ise inédi1c dc 1a fin du X11c siéc1c en

Cappadoce: La Bezirana Ki1isesi dans 1a va11ée de Be1isirma, ΒΖ 61.2, I968, 30Ἰ καὶ πἱν. IV.7.



ΑΠΙ «ΑΠΟΣ ΠΕΤΡΟΣ» ΓΑΡΔΕΝΙΤΣΑΣ 299

42 Βρεφοκρατούσα.

γεννᾶται ἡ σκέψη πὼς ὁ εἰκονιζόμενος δὲν εἶναι παιδί, ἀλλὰ νέος, τοῦ ὁποίου μάλιστα τὸ

πρόσωπο δὲν μπορεῖ νὰ χαρακτηριστεῖ ὡρατο. Ἀντίθετα, κοριτσἰστικη χάρη δὲν λείπει ἀπὸ

τὸ πρόσωπο τῆς Παναγίας μὲ τὰ στοχαστικὰ μάτια καὶ τὸ πολὺ μικρὸ στόμα. Η Βρεφοκρα-

τούσα ἀποτελεῖ παραλλαγὴ τοῦ τύπου τῆς Ὁδηγήτριας. Δεξιοκρατοὑσα Ὀδηγήτρια τῶν ἀρ-

χῶν τοῦ 13ου αἰ. εἶναι καὶ ἡ γνωστὴ ψηφιδωτὴ εἰκόνα τῆς Μονῆς Σινᾶ. Τὸ πρόσωπο τοῦ

Χριστοῦ θὰ μποροῦσε νὰ παραβληθεῖ πρὸς τὸν Ἅγγελο τῶν Μυροφόρων τοῦ Κἒιτξἱ Ki1ise“5

45. T1-IIERRY. Peintures dἉsie Mineure, μελέτη VII, εῖκ. 39.
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43 Ο Ἄρχων Μιχαὴλ.

(1212) τῆς Καππαδοκίας. Παρόμοια Δεξιοκρατούσα Παναγία συναντᾶ κανεὶς στὴν κρύπτη

τῆς Santa Maria τοῦ Poggiardo46 (13ος αι.) Ὄρθια Βρεφοκρατούσα ἀπὸ τοὺς ναοὺς τῆς Λα-

κωνίας θυμοῦμαι τὴν Πανα[ία στὸν Ν τοῖχο κοντὰ στὸν Δ τοῦ ναοῦ Ἅ/ιος Ἰωάννηςὁ Πρό-

δρομος (13ου αί.), τῆς Κάτω Καστανιᾶς στὴν Ἐπίδαυρο Λιμηρᾴ, καὶ στὸν ἴδιο τοῖχο, δυτικὰ

τῆς Ν θύρας, στὴν ἐκκλησία τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὸ ὁμώνυμο χωριὸ τῆς Μονεμβασίας.

Ο Ἄρχων Μιχαήλ (εὶκ, 43 καὶ πίν. 69) φορεῖ αὐτοκρατορικὴ στολή. Δὲν νομίζω πὼς

διαφέρει τὸ χέρι ποὺ ζωγράφισε τὸν πολὺ πιὸ φροντισμένο Ἀρχάγγελο τῆς Ν κόγχης. Στὸ

ἄνω μέρος τῶν φτερῶν τὰ φωτισμένα μὲ Κίτρινο χρῶμα τμήματα, ἂν καὶ σὲ σχῆμα ψαροκό-

καλου, ἔχουν ἀποδοθεῖ μὲ κάποια φυσικότητα. Τὰ φῶτα τῶν φτερῶν σὲ σχῆμα ψαροκόκαλου,

ἰδιαίτερα σχηματικά, ἔχει παρατηρηθεῖ πὼς εἶναι συνηθισμένα τὸν I30 αἰ.

46. Α. ΜΕΟΕΑ. G1i affreschi de11c crip1e crcmi1ichc pug1iesi. A1bo (Roma 1939) εἰκ. 74.
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44 Ο ἅγιος Κωνσταντῖνος.

Τὰ στέμματα τῶν ἁγίων Ἑλένης καὶ Κωνσταντίνου (εἰκ. 44), ὅμοιου τύπου, μὲ μικρὲς

διαφορὲς στὸ διάκοσμο (ὅπως καὶ τοῦ Δαβίδ), συναντᾶ κανεὶς καὶ τὸ 1167 περίπου στὸν

[Ἀγιο Γιώργιο τῆς Staraya Ladoga47.

Στὴ δεύτερη ζώνη τοῦ Ν τοίχου, ἐπάνω ἀπὸ τὴ Βρεφοκρατούσα, τὸν Ἀρχάγγελο καὶ τοὺς

ἁγίους Ἑλένη καὶ Κωνσταντῖνο, τὸ πρῶτο ἀνατολικὰ στηθάριο εἰκονίζει τὸν ἅγιο Νίκωνα

τὸν «Μετίὶίνοεῖτὣΐῒ8 (εἰκ. 45). Ἀπὸ τὴν περιφέρεια τῆς ἀνιηρῆς κόμης του ἐξέχουν σὰν ἀγκα-

47. LAZAREV, O1d Russian Mura1s, 112 εἰκ. 90 καὶ 113 εῖκ. 9|.

48. Σύντομη περιγραφὴ καὶ φωτογραφἱα βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΛΚΗ, Εἰκονογραφία τοῦ Ὁσίου Νίκωνος, Πελοποννησια-

κἀ E', I962, 314 καὶ εϊκ. 4. Γιὰ τὴν εἰκονογραφία τοῦ ὁσίου βλ. καὶ Μ, Τι-Ιὲοα-Ἁκιδ, Les icénes-por1rai1s des Saints

en Gr‘ece aux Xe-X1e siéc1es, Acres du ΧVe Congrés Internationa1 dἙrudes Byzantines, 11, Αίι ει Archéo1ogie, Com-

munications B' (Athénes 1981) 801-804.
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45 Ο ἅγιος Νίκων, 46 Ο ἅγιος Ἀνάργυρος Κῦρος.

θια πλῆθος βοστρυχίσκων. Κατὰ τὸ σχῆμα τοῦ ἀδύνατου προσώπου καὶ τὶς σκαμμένες πα-

ρειὲς ὁ ὅσιος θυμίζει ἅγιο τοῦ ,Αγίου Δημητρίου στὸ Ποῦρκο Κυθήρων49. Στὰ Κύθηρα ὁ

ἅγιος ἔχει στενότερο πρόσωπο50.

Τὸ δεύτερο στηθάριο παριστάνει τὸν ἅγιο Θεόδωρο τῶν Κυθήρων51 (εὶκ. 47 καὶ πίν. 68)

νέο, ἰσχνὸ μὲ ἰούλους, χοντρὰ φρύδια καὶ μαλλιὰ ποὺ κατεβαίνουν Κάτω ἀπὸ τὰ αὐτιὰ καὶ

ἐπάνω ἀπὸ τὸ χαμηλὸ μέτωπο διαγράφουν σχῆμα δμοιο μὲ τὸ γράμμα μί. Τὰ ἐνδύματά του

ὅμοια μὲ τοῦ ὁσίου Νίκωνος, τὰ περικάρπια αὐλακωμένα ἀπὸ πολλές, παράλληλες γραμμικὲς

σκἐς. Σὰν νέος ἀσκητὴς μὲ κοντὰ μαλλιά καὶ γένια, ἀλλὰ μὲ πλατύτερο πρόσωπο, εἰκονίζε-

ται στὸν σπηλαιώδη ναὸ τῆς Ἁγίας Σοφίας Κυθήρων περίπου στὸ 1200.

Στὸ μέσο τῶν παρειῶν τοῦ ἁγίου Παντελεήμονος (εὶκ. 47 καὶ πίν. 68), ὅπως καὶ στοῦς

ἑπόμενους ἄλλους τρεῖς ἰαματικοὺς ἁγίους, κόκκινες βοῦλες. Στὸ τέλος τῆς σειρᾶς τῶν στη-

49. Π. ΛΛΖΑΡΙΜΡ.. ΑΔ 20. 1965. ΒΙ. Χρον.. πίν. 174β.

50. Στενὸ εἶναι τὸ πρόσωπο καὶ τοῦ Παντοκράτορος τῆς Ἐπισκοπῆς (γύρω στὸ 1200).

5Ι. Βλ. γιὰ τὸν ἅγιο περισσότερα στὸν N. B. AP.-\.\'.\.-\KH, Οἰ τοιχογραφίες τοῦ Ἀγίου Πέτρου Γαρὀενίτσας.

(Di/1m ἔπη ,τίς Ἑτὠἱτγιοι- Ε. Μυλωνᾶν Δ᾿ (Ἀθῆναι I990) 122-123.
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47 Στηθάρια τῶν ἁγίων Θεοδώρου τοῦ Κυθηριὡτη, Παντελεήμονος καὶ Ἑρμολάου.

θαρίων τὸ ζεῦγος τῶν Ἀναργύρων Κύρου (six. 46) καὶ Ἰωάννη, ποὺ ἑορτάζονται τὴν 31

Ἰανουαρίου. Ο ἅγιος Ἰωάννης (six. 50 καὶ πἱν, 68) φυσιογνωμίὰ ἀνήκει στὸν ἴδιο τύπο μὲ

τὸν Θεόδωρο τὸν Στρατηλάτη (εἰκ. 40).

Ἀπὸ τὰ κοσμήματα τοῦ ναοῦ ἂς μνημονευθοῦν ἑλισσόμενοι βλαστοὶ σὰν opus vermi-

cu1atum, ποὺ θυμίζουν άραβοῦργημα, Τοὺς βλέπομε μεταξὺ τῶν ἀψίδων καὶ στὶς στενὲς λω-

ρίδες τοῦ Α τοίχου πλάι στὴ Β καὶ Ν πλευρά, Παρόμοιοι ἀπαντοῦν καὶ στὴν Ἀγία Τριάδα

Κρανιδἰου52. Ἄλλο κόσμημα ἀπὸ ἀνθέμια μιμεῖται ἀνάγλυφα.

Στὸ Β σκέλος τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης, ἐπάνω στὴν κεραμιδὶ ταινία χαράγματα (six. 48).

Ἀντιγράφω δύα

Κ(ύρι.)ε βουθι τον(ΐ))

a(?)ou δουλο τον(ἶ7)

δημητρι τον

παραμοναὶ

Παραμονάριος, custos ecc1esiae, μπορεῖ νὰ εἶναι καὶ ἐπίθετο, ποὺ προῆλθε ἀπὸ λέξη ποὺ

δηλώνει ἐπάγγελμα ἢ λειτούργημα.

Τὸ ἄλλο χάραγμα (six. 49) μεταγράφεταυ

Κ(ύρι)ε βοει(᾿.7)

θι τον δοῦῼ)

λο σου 6(?)L

μιτριον

5 του κλι

στανικὸν

52, S. KALOPISSI-VERTI, Die Kirchc dcr Hagia Triada bei Kranidi in dcr Argo/is (I244) (Mfinchen I975) σχ. 30A.1.
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48, 49 Χαράγματα στὸ Β σκέλος τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης.

Γενικὲς παρατηρήσεις - συμπεράσματα - χρονολόγηση

Η προηγηθεῖσα ἀνάλυση πρέπει νὰ ἔδειξε πὼς οἱ τοιχογραφίες τοῦ «Ἀγἱου Πέτρου» δὲν

ἀνήκουν στὴν ὑψηλὴ τέχνη. Μποροῦν ὄμως νὰ θεωρηθοῦν δημιούργημα λαϊκῆς σοφίας.

Τὶς παραστάσεις χαρακτηρίζουν σὲ μεγάλο ποσοστὸ ἐπίπεδα πρόσωπα, πολλὲς φορὲς

μακρόστενα, μὲ πλάσιμο γραμμικὸ καὶ περιγράμματα, χοντρὰ φρύδια, ἐπανειλημμένα μεγά-

λες ἴριδες ματιῶν, μακριὲς μύτες, μικρὰ στόματα, κόκκινες βοῦλες στὰ μάγουλα καὶ μεγάλα

αὐτιά.

Η γραμμικὴ καὶ σχηματικὴ πτυχολογία προδίδει προτίμηση γιὰ τὶς πολλές, παράλληλες

γραμμικὲς σκιὲς ἢ φωτεινὲς ἀκμὲς τῶν πτυχῶν καὶ τὶς κατακόρυφες σειρὲς ἐνάλληλων γω-

νιῶν, τῶν ὁποίων ἡ κορυφὴ βρίσκεται πρὸς τὰ κάτω. Πολλὲς, σχεδὸν κατακόρυφες, παράλ-

ληλες γραμμικὲς πτυχὲς ἀπαντοῦν καὶ σὲ Ἱεράρχες τοῦ Ἁγίου Βλασίου Φριλιγγιάνικων

Κυθήρων53, πυκνότερες ἀπὸ ὅ,τι εἶναι στὸν Ἅγιο Πέτρο τῆς Ἀνάληψης Γαρδενἱτσας. Φω-

τεινὲς ἀκμὲς σὲ σειρὰ κατακόρυφων γωνιῶν βρίσκομε καὶ στὸ ναὸ Thimothésoubani (1205-

1215) τῆς Γεωργίας54,

Ο τρόπος ἀπόδοσης τῶν φώτων ἢ τῶν σκιῶν σὲ φορέματα μὲ πολλές, παράλληλες σκλη-

ρὲς γραμμές, ποὺ κάποτε ξεκινῶντας ἀπὸ ἑνιαία ράχη μοιάζουν μὲ χτένια, συνδέει τὸ διάκο-

53. M. MELADIX1-GEORGOPOULOU. Le décor apsida| des ég1ises byzantines de Kythéra (Cythéres), Actes du XVe

Congrés Internationa1 dἘtudes Byzantines, 11, Art at Archéo1ogie, Communications 3' (A1hénes 1981) 452 εἰκ. 4.

54. Ε. ΡκιγΑιογΑ, La peinture mura1e de Timothésoubani (Tbi1issi 1980) εἰκ. III, VII, X, XIX. ΧΧΧΙΠ. ΧΗ. LX11.
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50 Ο ἅγιος Ἀνάργυρος Ἰωάννης.

σμο τῆς Γαρδενίτσας μὲ ζωγραφικὴ τῆς Καππαδοκίας. Ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τῆς Μάνης πιὸ

κοντὰ βρίσκονται παραδείγματα ἀπὸ τὸν Ἅγιο Μάμα τοῦ Καραβᾶ55 (1232).

Η πτυχολογία τῆς ἐνδυμασίας μερικῶν μορφῶν τῆς Γέννησης -Βρέφους, Ἰωσήφ, Σα-

λώμης-, ποὺ διαγράφει σχεδὸν αὐτόνομα σχήματα, εἴδαμε πὼς θυμίζει Ἔγκλειστα τοῦ Νεο-

φύτου τῆς Κύπρου (γύρω στὸ 1200 ἢ ἀργότερα), ἀλλὰ καὶ τὸ ναὸ τῶν Σαράντα Μαρτύρων τοῦ

Ξιινεξ (1216/1217)56.

Ο ἑνιαῖος τρόπος ἀπόδοσης μερικῶν χαρακτηριστικῶν τοῦ προσώπου, ὅπως τοῦ μήλου

καὶ τῶν πτερυγίων τῆς μύτης μὲ τρεῖς συνεχόμενες καμπύλες γραμμές, καὶ τοῦ ἄνω χείλους

μὲ δύο μικρὲς ἀδιάσπαστες ἐπιφάνειες, καμπύλες ὡς πρὸς τὴν ἄνω τους ἀπόληξη, προδίδει,

νομίζω, τὸ χέρι ἑνὸς ζωγράφου ποὺ εἶναι κατὰ τὸ πιθανότερο ντόπιος, ἂν μάλιστα ληφθεῖ

ὑπόψη τὸ γλωσσικό του ἰδίωμα. Τὰ πρότυπά του ἀρκετὲς φορὲς εἶναι πολὺ παλαιά, ὅπως

δόθηκε εὐκαιρία νὰ διαπιστώσομε.

55. X. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗ, ΠΑΕ 1981 A', πἱν. 183α. Βλ. τῆς ἴδιας, Ο Ἅγιος Μάμας στὸν Καραβᾶ Κούνου Μέσα

Μάνης, Λακ. Σπ. 1’, I990, 140-165.

56. TIIIERRY. Peintures dἈsie Mineurc, μελέτη VII, εἰκ. 45 (Ἀπόστολοι).
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Περισσότερες προσωπογραφικὲς ὁμοιότητες ἀπὸ τὰ ἔργα γειτονικῶν περιοχῶν παρουσιά-

ζουν ἅγιοι τῆς Γαρδενίτσας μὲ μορφὲς τοῦ Ἁγίου Δημητρίου τοῦ Πούρνου Κυθήρων, ποὺ

θεωρήθηκε πὼς ἐντάσσονται στὸν 120-130 αἰ. Τὸ τρίλοβο τόξο, ποὺ διαγράφει τὸ ἄνοιγμα

τοῦ ἰδιαίτερου σπηλαίου τοῦ Λουτροῦ τῆς Γέννησης, θεωρεῖται τύπος χαρακτηριστικὸς τῆς

ὑστεροκομνήνειας τέχνης,

Συγκρίσεις ποὺ ἔγιναν πιὸ πάνω, ἰδιαίτερα ὁ τρόπος τοῦ φωτισμοῦ στὰ μέτωπα τοῦ Μι-

χαὴλ τῆς Ν Κόγχης καὶ τοῦ Χρυσοστόμου στὸ ἱερό, ἡ ἔντονη ἔκφραση τῆς προσπάθειας

Ἀγγέλου νὰ ἀνυψώσει τὴ δόξα τῆς Ἀνάληψης καὶ τοῦ πόνου στὴν Παναγία τῆς Γέννησης,

ἡ ἐγκοσμιότητα ἁγίων Γυναικῶν στὰ ἐγκόλπια καὶ τὸ πλάτος τῶν προσώπων τους, τὸ πλάτος

ἄλλων προσώπων (τῶν Ἀρχαγγέλων τῆς Ν κόγχης καὶ τοῦ Ν τοίχου καὶ τοῦ ἁγίου Παντελεή-

μονος), πρέπει κατὰ τὴ γνώμη μου νὰ ὁδηγήσουν στὴ χρονολόγηση τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ

«Ἁyiov Πέτρου» πρὸς τὸν 130 αἱ.

Καὶ τὸ σχῆμα τῶν γραμμάτων στὶς ἐπιγραφὲς τῶν παραστάσεων προσιδιάζει σ᾿ αὐτὴ τὴν

ἐποχή. Ἀρκετὰ γράμματα μοιάζουν καὶ μὲ τὰ συναντώμενα στὴν Ἐπισκοπὴ τῆς Μάνης (γύ-

ρω στὸ 1200).

Ἐπιτρέπεται λοιπὸν νὰ θεωρηθεῖ ὁ γραπτὸς διάκοσμος τῆς Γαρδενίτσας ἔργο τῶν ἀρχῶν

τοῦ 13ου αἰ,57

57. Η Μ, ΡΑΝΑγοτιυι, La pein1ure monumenta1e en Gréce de 1a fin de 1’1conoc1asme jusqu’é 1‘avénement des

Comnénes (843-1081), CA 34, I986, 106 σημ. 76, χρονολογεῖ τὶς τοιχογραφίες τοῦ «Ἁγίου Πέτρου» ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ

Ι Ἴου ἢ ἀπὸ τὴν ἀρχὴ τοῦ 12ου αἱ. Ὁμολογῶ πὼς δὲν πεἱστηκα. Δὲν ξέρω ὄμως ἂν ἡ ἴδια σὲ πρόσφατη μελέτη της

(Que1ques affinités intéressantes entre certaines peintures dans 1e Magne ει dans I’Ita1ie méridiona1e, Ad ovest di Bisan-

2/0 [I Sa1ento medioeva1e, I990, 122) περιλαμβάνει καὶ τὶς τοιχογραφίες τοῦ «Ἁγίου Πέτρου» στὸ ἀρχαϊστικὸ ρεῦμα

τῆς μπαγιάτικηςζωγραφικῆς, ποὺ μπορεῖ νὰ χρονολογηθεϊ ἀπὸ τὸ a' μισὸ τοῦ 13ου αἱ.
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1 Η Δ πλευρὰ τοῦ ναοῦ τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων,

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

Σ τὸ χωριὸ Κηπούλα, λίγο παράμερα, σώζεται ὁ μονοκάμαρος ναΐσκος τῶν Ἁγίων Ἀ-

ναργύρων (εἰκ. 1 καὶ 2, τομὴ καὶ κάτοψη), διαστάσεων 3.95 X 2.43 μ. Καθὼς τὸ κτίσιμο

εἶναι πολὺ πρόχειρο, ἀπὸ μικρὲς ἀνεπεξέργαστες πέτρες καὶ πηλό, δὲν ἐπισύρει τὴν προσοχὴ

τοῦ ἐπισκέπτη, Μόνο τοῦ ἐπίμονου παρατηρητῆ τὸ ἐνδιαφέρον ἐπισύρουν διάφορα σχήματα,

τρίγωνα, τμήματα τόξου, χιαστό, τὸ γράμμα κάπα κ.ἄ., χαραγμένα μὲ τὸ μυστρὶ ἐπάνω στὸν

πηλὸ τῶν ἁρμῶνὶ. Η μοναδικὴ θύρα ἀνοίγεται στὸν Δ τοῖχο καὶ ἡ ἡμικυκλικὴ ἁψῖδα δια-

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: ΑΔ 29, 1973-1974, Β2. Χρον., 420 (γιὰ τὴ στερέωση καὶ τὸν καθαρισμόἸ. Ν. Β. ΔΡΛΝΔΑΚΗΣ. Οἱ

τοιχογραφἰες τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων Κηπούλας (1265), ΑΕ 1980, 97-1 [8.

1. Παρόμοια χαράγματα δὲν παρατηροῦνται συχνά.
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ΤΟΜΗ AA'

2a Τὸμὴ κατὰ πλάτος τοῦ ναοῦ. 2β Κάτοψη (σχέδια Πλ. Θεοχαρίδη).
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3 Η κτητορικὴ ἐπιγραφὴ τοῦ ναοῦ (1265).

τρυπᾶται ἀπὸ ὀρθογώνια φωτιστικὴ θυρίδα (εἰκ. 2β). Κοντὰ στὴν Α γωνία τοῦ Ν τοίχου

ἐξέχει ἐξωτερικὰ κτιστὸς ὑπέργειος τάφοςὶ. Η ἁψῖδα εἶχε ἀποκολληθεῖ ἀπὸ τὸν Α τοῖχο,

καθὼς καὶ τὸ τύμπανο, ποὺ διαμορφώνεται ἐπάνω ἀπὸ αὐτήν. Καὶ τὰ δύο αὐτὰ τμήματα, ὅπως

διατηροῦνται σήμερα, προέρχονται μᾶλλον ἐν μέρει ἀπὸ μεταγενέστερη ἐπισκευή. Ἐσωτε-

ρίκά, στὸν Β καὶ Ν τοῖχο διαμορφώνεται τυφλὸ τόξο βάθους 0.55 μ. Ὅμοιο τόξο ὑπῆρχε καὶ

στὸν Δ τοῖχο σὲ ὅλο τὸ πλάτος του. Τὸ τέμπλο εἶναι κτιστό, ὅπως καὶ ἡ ἁγία Τράπεζα, ποὺ

γεμίζει χαμηλὰ τὸ ἡμικύκλιο τῆς ἁψίδας. Μέσα στὸ ἱερό, στοὺς πλάγιους τοίχους καὶ κοντὰ

στὸν Α ἀνοίγεται ἀπὸ μία κόγχη, Στὰ τυφλὰ τόξα καὶ μπροστὰ στὸ τέμπλο σχηματίζεται

χαμηλὸ θρανίο ὕψους λίγων ἑκατοστῶν.

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Τὸ ἐκκλησάκι ἐσωτερικὰ ἦταν κατάγραφο. Η κατάσταση διατήρησης τῶν τοιχογραφιῶν

του δὲν εἶναι καλή. Η ἀπολέπισι ἀρκετῶν δείχνει, νομίζω, πὼς εἶναι ξηρογραφίες. «Οσες

ἔχουν διασωθεῖ καθαρίστηκαν πρόχειρα ἀπὸ τὸ ζεῦγος τῶν συντηρητῶν Θάλειας καὶ Σταύ-

ρου Παπαγεωργίου.

2. Ο τάφος διακρίνεται στὴν εὶκ. 1. δεξιά.
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Κτητορικὴ ἐπιγραφὴ

Στὸν Ν τοῖχο, ἀνάμεσα στὰ στηθάρια τῶν ἁγίων Παντελεήμονος καὶ Ἐρμολάου, ἔχει

γραφεῖ σὲ κυανὸ βάθος μὲ λευκὰ δυσαναγνώστα γράμματα, κατὰ τὸ πλεῖστον κεφαλαῖα, ἡ

δεκαπεντάστιχη κτητορικῆ ἐπιγραφὴ (εῖκ. 3), διαστάσεων 0.49 X 0.295 μ. Η ἐπιγραφὴ πλη-

ροφορεῖ γιὰ τοὺς κτήτορες τοῦ ναοῦ, γιὰ τὸ ποσὸ ποὺ ξοδεύτηκε, τὶς προσφορὲς σὲ χρήμα-

τα τῶν δωρητῶν, τὰ ὀνόματα τῶν ζωγράφων καὶ τὴ χρονολογἱα τῆς διακόσμησης τοῦ

μνημείου3ς

Ι ῒΑνηκωδομ[ήἸθη κὲ ανηστωρηθι ὁ πάνσεπτος ναος τδν α-γίον Αναρ

2 -γήρον Κοσμα κ(αὶ) Δαμιαν[οῦ κ(αὶ) τησ; μητρ[ὸςἸ αυτον Θεοδότης. ηπερ

μοχθου κε ἐξόδου

3 Ιῶρα ἱερέας κ(αὶ) ηου αυτου Ηλήά αναὙνόστού κε νομικοῦ- κ(αὶ) τη<ς>

σιβήου αυ

4 τοῦ Μαρίας+ Εὐστρατίου ἠερίας μετ(οὶ) του αδελφου Ιῶρα με τον σιβιο

αυτου K... Τρωμαρχι αἷμα <σ>ιβἰο e1m-(off)

5 Θαλοὐς κ(αῖ) τον τέκνον αυτου+ Παντολίου κ(αὶ) τη<ς> σιβίου αυτου+

Μαρίας κ(αὶ) τον τέκνον αυτοῦ+

6 Ἀπὸ αυτα έδωκ(ε)ν ὁ πα(ποὶ) Στράτης νόμισμα ενα: κ(αὶ) ὁ Τρωμάρχις

κ(αὶ) ὁ Παντωλεο(ς) νόμισμα ενα ήμησι κ(αὶ) ὁ νο-

7 μηκος νομήσματα οκτώ+

8 ῒΜηχ(αἠλ) ἠερίας κ(αὶ) τη<ς> σιβήου αυτου: Λέοντος κ(αἲ) τη<ς> σι-

βίου αυτου Καλάρχου κ(αὶ) τη<ς> σιβίου αυτου+ Μηχ(αἠλ) κ(αὶ)

τη<ς> σιβιου αυτου- Κιρητζ(α).

9 ...Καλάρχου κ(αὶ) τη<ς> σιβίου αυτου Κανακαρέα(ς): κ(αὶ) <Κ>α-

λάρχον μετα τη(ς) σιβηου, Εκατασταθι [ὁἸ πάνσεπτος ν[αἸος ης

10 νομήσματα δεκατεσεραζ ήμησι.

11 Μηχ(αἠλ) ἠερίας νόμισμα ἐνα: Λέον ὁ αδελφ(ὸς) αυτου νόμισμα ένα:

Καλαρὸν νόμισμα έ[ναἸ

12 Μηχ(αἠλ) νόμισμα ένα τ(έταρτ)ο Κυρίτζας νόμισμα ενα τ(έταρτ)ο4

Καλ [αἸρχος ιμήσιζ —+

13 ῒΕτ[ελειἸόθι δε ηπο χορὸς καμοῦ Νικολάου του ηστωριο-γράφου ἄπο

14 χόρας Ρετζητζια(ς) [ἅμαἸ το αὐτάδελφο κ(αὶ) μαθ[ηἸτου μου Θεοδόρου+

15 ῒμινη Ηουνῆ[ωἸ ημερ[ανἸ την+ ΣΤ!,ΣΤΨΟΓ᾿ H’ (ἰνδικτιῶνος):.

3. Κατὰ τὴ νέα ἀνάγνωση τῆς ἐπιγραφῆς ἀπὸ φωτογραφία ἔλαβα ὑπόψη καὶ τὴν Α. PHILIPP1D1S-BRAAT, Inven-

taires en vue d’un recuei1 des inscriptions historiques de Byzance, Travaux er Me’moires 9, 1985, 312-313. Τὴν ἐπιγραφὴ

τοῦ ναοῦ τῆς Κηπούλας, ὅπως καὶ τὶς ἐπιγραφὲς τῶν Ἁγίων Θεοδώρων Καριάνος καὶ Ἀι-Στράτηγου Μπουλαριῶν,

μπορεῖ νὰ δεῖ κανεὶς ἄρτια δημοσιευμἐνες στὸ βιβλίο, ποὺ κυκλοφόρησε πρόσφατα, τῆς S. KALOPISS1-VERTI, Dedica-

tory Inscriptions and Donor Portraits in Thirteenth-Century Churches of Greece (Wien 1992) 66-71.

4. Η Α. PHILIPP1D1S-BRAAT, 6.1L 312᾿ συμπληρώνει ἀμφιβάλλουσα καὶ στὶς δύο περιπτώσεις ενα τ(έταρτἲ)ο. Μὲ

τὴ συμπλήρωση αὐτὴ ὄμως ὁ συνολικὸς ἀριθμὸς τῶν νομισμάτων ποὺ προσφέρθηκαν ἀνεβαίνει στὰ 14'/2 τοῦ στί-

χου 10.



XIV ΑΓΙΟΙ ΑΝΑΡΓΥΡΟΙ ΚΗΠΟΥΛΑΣ (1265) 311

Η χρονολογία ἀπὸ κτίσεως κόσμου 6773 ἰσοδυναμεῖ πρὸς τὸ 1265 μ.Χ., ὅταν ἡ ἰνδικτιὼν

ἦταν πραγματικὰ 8η.

Γιὰ τὴ «χόρα Ρετζήτζα», τὴν πατρίδα τῶν ἱστοριογράφων, 6 φίλος βυζαντινολόγος κ.

Παναγιώτης Βελισσαρίου μὲ πληροφορεῖ ὅτι Ρεκίτσα λέγεται ὀρεινὴ ἐδαφικὴ ἔκταση βό-

ρεια-βορειοανατολικὰ τῆς κοινότητας Δυρραχίου Ἀρκαδίας, στὰ σύνορα τῆς Λακωνίας. Ο

ἴδιος ἔχει ἐντοπίσει στὴν περιοχὴ μεσοβυζαντινὸ καὶ πρώιμο ὑστεροβυζαντινὸ οίκισμὸ καὶ

ἀγροικίες.

Εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα

Ὡς πρὸς τὴ διάταξη τῶν εἰκονογραφικῶν θεμάτων καὶ τὸ πρόγραμμα τοῦ διακόσμου ὁ

ναὸς δὲν παρουσιάζει ἰδιαίτερα ἐνδιαφέρουσες ἰδιορρυθμίες. Βέβαια δὲν σώζονται ὅλες οἱ

παραστάσεις. Καὶ ἀπὸ τὶς ἐναπομένουσες ὄμως μπορεῖ νὰ συναχθοῦν λίγα συμπεράσματα.

Στὸν ἡμικύλινδρο τῆς ἁψῖδας πρέπει νὰ εἰκονίζονταν δύο ὁλόσωμοι μετωπικοὶ Ἱεράρχες,

Ἀριστερὰ φαίνεται μέρος ἀπὸ τὸ ἔνδυμα τοῦ ἑνός. Στὸν Α τοῖχο ὁ ἅγιος Νικόλαος (;). Χα-

μηλά, κοντὰ στὸ δάπεδο, κυματιστὲς γραμμὲς ἀπομιμοῦνται ὀρθομαρμάρωση. Στὶς κόγχες

τοῦ ἱεροῦ ἀντικριστό ὁλόσωμοι οϊ ἅγιοι Διάκονοι Εὔπωλοςκαὶ Στέφανος. Ἀπὸ τὶς συνθέσεις

τοῦ Δωδεκαόρτου στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ, κατὰ τὰ καθιερωμένα, ἔχει ζωγραφιστεῖ ἡ Ἀ νά-

ληψη. Δυτικότερά της, πλατιὰ διακοσμητικὴ ταινία διατρέχει τὸν ἡμικυλινδρικὸ θόλο κατὰ

᾿ μῆκος τῆς κορυφαίας γενέτειρας ὣς τὸν Δ τοῖχο. Στὸ κάθε σκελος τοῦ τμήματος τῆς καμάρας

ποὺ καλύπτει τὸν κυρίως ναὸ δύο μόνο παραστάσεις: βορινὰ ἡ Γέννηση μὲ τὴν Κάθοδο στὸν

Ἅδη καὶ ἀπέναντι ἀντίστοιχα ἡ Ὑπαπαντὴ μὲ τὴ Βαὄφόρο. Χαμηλά, στὸ τύμπανο τοῦ

Ν τυφλοῦ τόξου, ἡ Βάπτιση καὶ στὸν Δ τοῖχο, ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα, ὑπολείμματα τῆς Σταύ-

ρωσης.

Ἀκόμη στὸν κυρίως ναό, πλάι στὸ τέμπλο, ἀριστερά, ὁλόσωμος, μισοσβησμένος ὁ Προ-

φήτης Ἠλίας καὶ ἀπέναντι στὸν Ν τοῖχο ἡ Παναγία δεόμενη καὶ 6 Πρόδρομος. Κοντὰ στὸν

Ἠλία προτομὲς τριῶν ἁγίων Γυναικῶν. Οἱ δύο εἶναι οἱ ἅγιες Θέκλα καὶ Αἰκατερίνη. Δυτικό-

τερα στρατιωτικὸς ἅγιος, Στὸ τύμπανο τοῦ Β τόξου 6 ἅγιος Νικήτας μὲ πολλὲς φθορὲς καὶ

στὸ ἐσωράχιο δύο ἅγιοι. εἌγιες εἰκονίζονται καὶ στὸ ἐσωράχιο τοῦ Ν τυφλοῦ τόξού στὸ

μέτωπό του πλαισιώνουν τὴν κτητορικὴ ἐπιγραφή, ὅπως ἤδη σημειὡθηκε, τὰ στηθάρια τῶν

ἁγίων Παντελεήμονος καὶ Ἐρμολάου. Δεξιότερα, πλάι στὸν Δ τοῖχο, ὁλόσωμος μισοσβησμέ-

νος Ἀρχάγγελος.

Στὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ναοῦ, δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ τῆς θύρας, 6 τοῖχος εἶναι νεώτερος. Πρὸς

Βορρᾶν ὄμως διαγράφεται μέρος ἀρχικοῦ τόξου καὶ στὸ ἐσωράχιό του φαίνεται τμῆμα κατά-

κοσμου ἐνδύματος ἁγίου.

Οἱ ἐπιφάνειες τοῦ ναοῦ δὲν ἐπαρκοῦν γιὰ ὅλες τὶς ὑπόλοιπες σκηνὲς τοῦ Δωδεκαόρτου

(Εὐαγγελισμό, Μεταμόρφωση, Ἔγερση Λαζάρου, Πεντηκοστή, Κοίμηση). Η παράλειψη

τουλάχιστον ἀρκετῶν πρέπει, νομίζω, νὰ ἀποδοθεῖ εἴτε σὲ ἀδυναμία τοῦ ζωγράφου νὰ μικρύ-

νει τὰ ἀνθίβολα ποὺ διέθετε, προσαρμόζοντας τὶς διαστάσεις τῶν παραστάσεων πρὸς τὰ μέ-

τρα τοῦ διακοσμητοῦ χώρου, εἴτε στὴν ἐπιθυμία τῶν δωρητῶν νὰ ζωγραφιστοῦν παραστά-

σεις μεγάλων διαστάσεων. Τὸ ἴδιο συμβαίνει καὶ σὲ ἄλλους ναοὺς τῆς περιοχῆς.

Η διάταξη τοῦ εἶκονογραφικοῦ προγράμματος φαίνεται καὶ στὰ σχέδια τῶν εἰκόνων 4

(τοιχογραφίες τοῦ ἱεροῦ), 5 (τοιχογραφίες τοῦ Β τοίχου), 6 (τοιχογραφίες τοῦ Ν τοίχου), 7

(ὑπολείμματα τοιχογραφιῶν στὸν Δ τοῖχο) καὶ 8 (ἅγιες στὸ ἐσωράχιο τυφλοῦ τόξου τοῦ Ν

τσίχου). Συνοπτικὰ τὴ θέση τῶν παραστάσεων δείχνουν οἱ ἀριθμοὶ ποὺ σημειώνονται στὴν

ἄνοη (εἰκ. 9), σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ παρατιθέμενο ὑπόμνημα.



4 Σχέδιο παραστάσεων ποὺ σώζονται στὸ ἱερό, μὲ ἀνάπτυγμα τῶν εἰκονιζομένων

στοῦς πλάγιους τοίχους.



5 Σχέδιο τοιχογραφιῶν τοῦ Β τοίχου καὶ τῶν εἰκονιζομένων κατὰ τὴν κορυφαία γενέτειρα

τῆς καμάρας.
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6 Σχέδιο τοιχογραφιῶν τοῦ Ν τοίχου.

Ἀνάλυση τῶν παραστάσεων

Ο Ἱεράρχης τοῦ ἱεροῦ, ποὺ ἴσως εἰκονίζει τὸν ἅγιο Νικόλαο (εἰκ, 10), εἶναι εὐρύστερνος

καὶ ἔχει στόμα ποὺ θυμίζει ὅμοια λεπτομέρεια τοιχογραφιῶν τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὸ ὁμώ-

νυμο χωριὸ τῆς Μονεμβασίας. Η μορφή του φέρνει στὴ μνήμη τὴν παλαιότερη παράσταση

τοῦ (Αγίου Νικολάου τῆς Καλογρέας Κύπρου5. Ἀξιοπρόσεκτη ἡ ρεαλιστικὴ δήλωσή τῶν

ρυτίδων τῆς πλαδαρῆς παλάμης τοῦ εὐλογοῦντος χεριοῦ.

Στὴ Β κόγχη ὁλόσωμος, μετωπικός, ἀγένειος, ὁ ἅγιος Στέφανος (εἰκ. 11) αἰωρεῖ μὲ τὸ

δεξιὸ χέρι λιθοκ6σμητο θυμιατήρι καὶ μὲ τὸ ἄλλο, σκεπασμένο ἀπὸ ἐρυθρὸ ὕφασμα, βαστά-

ζει λιβανωτίδα κῖτρινη, διάλιθη, μὲ κωνικὸ κάλυμμα. Τὸ μακρὺ πρόσωπο τοῦ ἁγίουἔχει

5. STYLIANOL', Cyprus, εἱκ. 288.
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7 Σχέδιο ὑπολειμμάτων ἀπὸ τὸ διάκοσμο τοῦ Δ τοϊχου.

ἐπιδερμίδα σταρόχρωμη πρὸς τὸ καφέ, ἐρυθρὲς κηλῖδες στὰ μάγουλα, μάτια ζωηρά, χαρα-

κτηριστικὰ καστανά, μαλλιὰ κοντὰ μὲ παπαλήθρα, τὸ χρῶμα τῶν ὁποίων εἶναι καφὲ καὶ τὰ

φῶτα βραχεῖες ὠχρὲς γραμμές. Ἄg σημειωθεἴ πὼς ἅγιοι εἰκονίζονται μὲ παπαλήθρα (tonsati)

καὶ σὲ παλαιότερες βυζαντινὲς παραστάσεις, ὅπως ὁ ἅγιος Ἐλευθέριος στὸ ψηφιδωτὸ τοῦ

Ὁσίου Λουκᾶ.

Ἀπέναντι ὁ ἅγιος Εὔπωλοςμὲ τὸ ἡλιοψημένο πρόσωπο, τὰ γραμμικὰ σταρόχρωμα φῶτα,

τὰ σχηματικὰ αὐτιά, τὰ μεγάλα μάτια, τὸ κοντὸ δικόρυφο γένι (εἰκ, 12 καὶ πίν. 70), κρατεῖ τὰ

ἴδια σκεύη. _

Ἀπὸ τὴν Ἀνάληψη ἐνδιαφέρουσα εἶναι ἡ διάταξη τῶν τεσσάρων Ἀγγέλων μὲ τὰ μαργα-

ριτοκόσμητα φτερά (εἰκ. 13), Οἱ ὁποῖοι βαστάζουν τὴν ἐλλειπτικὴ δόξα, ἔναστρη καὶ τρί-

χρωμη (πράσινη, λαδί, κόκκινη). Τὰ σώματα τῶν Ἀγγέλων κάθε πλευρᾶς ἔχουν ἀντίθετη

διάταξη, ὅπως παρατηρεῖται καὶ σὲ ἄλλους ναοὺς τῆς Μάνης. Τὸ πρόσωπο τοῦ κάτω δεξιὰ

Ἀγγέλου θυμίζει τὸν Ἄγγελο ποὺ στέκει δεξιὰ τῆς Παναγίας στὴν Ἀνάληψη τῆς Bojana

(1259). Ἔναστρη εἶναι ἡ δόξα καὶ σὲ ἄλλες ἐκκλησίες τῆς Μάνης τοῦ 13ου αἰ. Τὸ τόξο τῆς
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8 Σχέδιο παραστάσεων ἁγίων Γυναικῶν στὸ ἐσωράχιο τυφλοῦ τόξου τοῦ Ν τοίχου.

ἴριδας διακοσμεῖται μὲ σειρὰ ρόμβων, ὅπως στὸν Ἅγιο Νικήτα τοῦ Καραβᾶ. Τὸ λεπτό, αὐγό-

σχημο, ὀξύληκτο πρόσωπο τοῦ Κυρίου μὲ τὰ κοντυλένια χαρακτηριστικὰ εἶναι πλατὺ στὸ

ὕψος τῶν ματιῶν καὶ τὰ μαλλιὰ σχηματίζουν γύρω του στεφάνι, ὁμόκεντρο μὲ τὸ φωτοστέ-

φανο. Τὰ καστανὰ φορέματα παίρνουν ἀπόχρωση καφὲ ἀπὸ τὸ πλῆθος τῶν ὠχρῶν φώτων.

Καὶ τὰ δύο ἡμιχόρια συγκροτοῦνται συμμετρικᾷ ἀπὸ τρεῖς ὁμίλους. Στὸν μεσαῖο ζωγραφί-

ζονται τρεῖς Ἀπόστολοι καὶ στοὺς ἀκραίους ἀπὸ δύο μορφές. Τοὺς Μαθητὲς διακρίνει μᾶλ-

λον ἰσοκεφαλία. Στὸ Α ἄκρο κάθε ἡμίχορίου στέκει Ἄγγελος, ἐνῶ ἡ Παναγία παραλείπεται.

Τὸ Β ἡμιχόριο, τὸ διατηρούμενο καλύτερα ἀπὸ τὸ ἄλλο, χαρακτηρίζει ἠρεμία, Η σχηματικὴ

κόμη τοῦ γαλήνιου Πέτρου (εἰκ. 14) μοιάζει πολὺ μὲ τὰ μαλλιὰ τοῦ ἴδιου Ἀποστόλου στὸν

Ἅγιο Νικόλαο Γλέζουβ. Ο Ἀνδρέας τοῦ μεσαίου ὁμίλου (τῆς ἴδιας εἰκόνας) μὲ τὸ μακρὺ

πρόσωπο, τὶς λευκὲς τοῦφες τῶν ἀκατάστατων μαλλιῶν τουἹ, τὴ γραμμικῆ ἀλλὰ ὄχι ἀφύσι-

κης διάταξης πτυχολογία, φέρει τὸ χέρι του στὰ γένια. Στὴν ἀκραία δυάδα ὁ Λουκᾶς μὲ τὸν

6. ΑΓΓ. ΣἉγΡοπογΛογ-ΜΑΚΡΗ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νικολάου Γλέζου στὴ Μέσα Μἀνη, Δωδώνη H'.

I979, πίν. 11, 13.

7. Καὶ τοῦ Ἀνδρέα τὰ μαλλιὰ θυμίζουν τὸν ἴδιο Ἀπόστολο τῆς ἴδιας παράστασης, ἄπ.
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I. Ἀνάληψη 10. Προφήτης Ἠλίας

2. Διακοσμητικῇ ταινία 11. Ἀγία Θέκλα

3. Γέννηση I1a. Ἀγία Αἰκατερίνη ᾿

4. Κάθοδος στὸν Ἅδη 12. Ἀγία

5. Ὑπαπαντή 13. Στρατιωτικὸς ἅγιος

6. Βαϊοφόρος 14. Δεόμενη Θεοτόκος

7. Ἅγιος Διάκονος Στέφανος 15. Πρόδρομος

8. Ἅγιος Διάκονος Εὔπωλος 16. Ἅγιος Νικήτας

9. Ἅγιος Νικόλαος (;) 17-17α. ᾞΑγιοι

18. Ἀγία Κυριακή

19. Ἀγία Παρασκευή

20. Κτητορικὴ ἐπιγραφή

2ι. «Αγιος Παντελεήμων

22. Ἅγιος Ἑρμόλαος

23. Βάπτιση

24. Ἀρχάγγελος

25. Σταύρωση

9 Ἄvown τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου.
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ΙΟ Ο ἅγιος Νικόλαος (ζ).

11 Ο ἅγιος Στέφανος.
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12 Ο ἅγιος Εὖπλος.
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13 Λεπτομέρεια ἀπὸ τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς Ἀνάληψης,

Θωμᾶβ, ποὺ μόνος ἀπὸ τοὺς ἕξι χειρονομεῖ ζωηρὰ καὶ κοιτάζει πρὸς τὰ ἄνω, ὁλότελα γοη-

τευμένος ἀπὸ τὸ ἔκπαγλο θέαμα (εῖκ. 15 καὶ πίν. 71). Ο λαιμός του ψηλός, τὸ πρόσωπο

μακρύ, σχεδὸν παραλληλόγραμμο, τὸ πηγούνι θεληματικό, οϊ παρειὲς ὑπέρυθρες, τὰ καφὲ

χρώματος χαρακτηριστικὰ καλλιγραφημένα. Τὰ κοντὰ μαλλιὰ σχηματίζουν ἀφέλειες στὸ μέ-

τωπο. Ο χιτῶνας του λευκὸς μὲ σκιὲς μελανὲς καὶ τὸ ἱμάτιο ρόδινο. Κοντἀ του ὑψώνεται

παράξενο φυτό, σὰν τροπικό, τὸ ψηλότερο κλαδὶ τοῦ ὁποίου καμπυλώνεται μὲ φυσικότητα

καὶ ἀπολήγει σὲ πλατὺ τρίφυλλο. Τὸ Ν ἡμιχόριο χαρακτηρίζει ταραχὴ καὶ ζωηρότερη κί-

νηση. Ταράίμἐνη εἶναι καὶ ἡ πτυχολογία. Oi τρεῖς Ἀπόστολοι τοῦ μεσαίου ὁμίλου συνωστί-

ζονται, ἔτσι ὥστε δὲν ξεχωρίζουν εὔκολα τὰ πόδια τοῦ ἑνὸς ἀπὸ τοῦ ἄλλου. Ο ἀκρατος

8. Τὰ ὀνόματα τῶν Ἀποστόλων σημειώνονται ἐπάνω ἀπὸ τοὺς φωτοστεφάνους τους, ὅπως σὲ ναοὺς τῆς Καππα-

δοκίας. κοντὰ στὰ κεφάλια τους, ΓΚΙΟΛΕΣ, Ἀνάληψις, 331-332. Στὸν ἴδιο. ἄπ. 327-328, 332-334, βλ. καὶ γιὰ τὴ σειρὰ

μὲ τὴν ὁποία παριστάνονται οἱ Μαθητὲς καὶ γιὰ τὶς χειρονομίες τους.
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14 Οἱ Ἀπόστολοι Ἀνδρέας, Πέτρος καὶ Ἄγγελος τῆς Ἀνάληψης.

Ἀπόστολος μὲ τὸ πολὺ λεπτοκαμωμένο σῶμα, τὸ πλατὺ πρόσωπο καὶ τὸν κιτρινοπράσινο

προπλασμὸ εἶναι ὁ Φίλιππος (εἰκ. 16 καὶ πίν. 72). Τὴν ἐπιδερμίδα του ἀποδίδει ὤχρᾳ καὶ τὰ

φῶτα της πλατιά, λευκάζοντα στιλπνὰ ἐπίπεδα, ἐνῶ ἐρυθρὸ χρῶμα θερμαίνει τὰ μῆλα τῶν

παρειῶν. Ο τρόπος μὲ τὸν ὁποῖο φωτίζεται τὸ πρόσωπό του θυμίζει τὴν ὡραία εἰκόνα τοῦ

ἁγίου Γεωργίου τῆς Struga9, ἀκριβῶς χρονολογημένη ἀπὸ τὸ 1267, ἡ ὁποία, ὅπως παρατηρή-

9. Ρ. MILJKOVIC-PEPEK, Contribution aux recherches sur 1’évo1ution de 1a peinture en Macédoinc au X111c siéc1e,

L’art byzantin du XIIIe siéc1e, Symposium de Sopoéani (Beograd 1967) εἰκ, 15.
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15 Ο Ἀπόστολος Θωμᾶς 16 Ο Ἀπόστολος Φίλιππος

ἀπὸ τὸ Β ἡμιχόριο τῆς Ἀνάληψης. τοῦ Ν ἡμιχορίου.

θηκε, προδίδει τὴν παρουσία συντηρητικῶν στοιχείων ζωγραφικῆςὶθ, Ο προπορευόμενος

τοῦ Φιλίππου Μαθητής ἔχει ἀφύσικα στενὸ σῶμα. Ἀδικαιολόγητος εἶναι, νομίζω, καὶ ὁ

πλατὺς κυματισμὸς πρὸς τὰ ἐμπρὸς τῆς ἄκρης τοῦ ἱματίου του (πίν. 72). Οὶ συνδυασμοὶ τῶν

χρωμάτων στὰ ἡμιχόρια εἶναι λευκὸ μὲ ρόδινο, ὅπως σημειώθηκε παραπάνω, καστανὸ καὶ

σταρἑνιο, κυανοπράσινο καὶ Κόκκινο. Ἄλλα χρώματα τῶν ἐνδυμάτων, ποὺ φοροῦν τὰ πρό-

σωπα τῆς Ἀνάληψης, εἶναι λευκὸ μὲ ἀπόχρωση μενεξελί, κίτρινο μὲ βύσσινό καὶ πρασινω-

πὲς σκἐς, καστανό, τεφροκύανο μὲ σκιὲς καστανές.

ΙΟ. Ὄ.π. 195.
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17 Η Γέννηση,

Στὴ σκηνὴ τῆς Γέννησης τὸ κεραμιδὶ στρῶμα τῆς Παναγίας, ἡ ὁποία φέρει τεφροκύανο

ἔνδυμα, προβάλλεται στὸ καστανὸ ἄνοιγμα τοῦ σπηλαίου (εῖκ. 17 καὶ πίν. 73). Η Θεοτόκος

κοιτάζει κατὰ διεύθυνση ἀντίθετη πρὸς τὴν κτιστὴ φάτνη, ὑποβαστάζει μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι

τὸ κεφάλι καὶ ἀποθέτει τὴ δεξιὰ παλάμη στὸν ἀριστερὸ βραχίονα, φυσιοκρατικὴ λεπτομέ-

ρεια ἀσυνήθιστη (πίν, 74). Τὸ πλατὺ γιὰ τὸ σῶμα της πρόσωπο μὲ τὰ διευρυμένα μάτια, τὴ

μακριὰ μύτη καὶ τὸ ἄνω χεῖλος σχεδὸν ρουφηγμένο ἀκόμη ἀπὸ τὶς ὠδῖνες τοῦ τοκετοῦ, ζω-

γραφίζεται μὲ μονότονη ὤχρα καὶ ἔχει ἀσθενικὰ φῶτα, γραμμικᾷ ἢ ἀποδομένα μὲ μικρὲς

ἐπιφάνειες. Ἐντύπωση προκαλεῖ τὸ ὑπέρμετρα μακρὺ καὶ λεπτὸ σῶμα μὲ τὴ δαχτυλιδένια

μέση. Τόσο λεπτὴ μέση ἀπαντᾶ σὲ ἔργα δυτικῆς καὶ γοτθικῆς ζωγραφικῆς. Περίεργο καὶ

δυσερμήνευτο εἶναι τὸ διπλὸ ἐλλειπτικὸ σχῆμα, τὸ ὁμοιόχρωμο πρὸς τὰ ἐνδύματα τῆς Πανα-

γίας, ποὺ διαμορφώνεται στὰ κράσπεδά τους.

Τὸ δεύτερο μισὸ τοῦ 12ου αὶ. καὶ στὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου συνηθίζεται ἡ κτιστή, ὅπως ἐδῶ, μὲ

τοῦβλα φάτνη '.

11. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 40.
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Παράξενα σχηματικοὶ ἀποδίδονται οἱ βράχοι. Στὸν πρῶτο ἀριστερὰ προβάλλεται τὸ

σύμπλεγμα τοῦ γέροντα βοσκοῦ μὲ τὴ μηλωτὴ καὶ τοῦ νεαροῦ, ποὺ ἀγκαλιάζοντάς τον ἀπὸ

τὸν τράχηλο τοῦ δείχνει τὴ φάτνη (εἰκ. 18). Τὴν ἴδια χειρονομία συναντᾶ κανεὶς στὸ ναὸ τοῦ

χωριοῦ Πέπο τῆς Μάνης καὶ στὴν ἀσύγκριτη κατὰ τὴν ποιότητα Γέννηση τῆς Sopoéani.

Ψηλότερα, ἀριστερὰ τῶν Μάγων, τρίστιχη κακογραμμένη καὶ μισοσβησμένη ἐπιγραφή-

στὸν δεύτερο καὶ τρίτο στίχο διαβάζεται: Παύσατε Ι τἰ αγρα[υΜοῦ[νἸτες. Κάτω ἀπὸ τὴν

Παναγία ποιμενικὸ σκυλί, ποὺ ἀνοίγοντας τὸ στόμα δείχνει ἰσχυρὰ δόντια καὶ ἔχει πόδια μὲ

δάκτυλα ἁρπακτικοῦ ὀρνέου (εὶκ. 19). Πίσω ἀπὸ τὸν πλισεδωτὸ βράχο φαίνονται ἀπὸ τὴ

μέση καὶ ἐπάνω οἱ τρεῖς Μάγοι (εἰκ. 18) μὲ τοὺς κωνικοὺς πίλους. Προηγεῖται 6 πρεσβύτης,

θυμίζοντας μορφὴ Ἱεράρχη ἀπὸ τὴν Κοίμηση τοῦ ΠαλαιομοναστήρουΒρονταμᾶ (1201).

Συμμετρικὰ πρὸς τὸ βράχο τῶν βοσκῶν, κατὰ τὸ δεξιὸ ἄκρο τῆς σύνθεσης, μέσα σὲ καμπύ-

λο διάχωρο συνωθοῦνται 6 Ἰωσὴφ μὲ τὸ Λουτρὸ τοῦ Ἰησοῦ, ποὺ μεγάλο παιδάκι, στρογγυ-

λοπρόσωπο, κάθεται μέσα σὲ κατάκοσμη λεκάνη. Ἀριστερὰ ἡ μαμὴ μὲ τὸ λειψὸ σῶμα καὶ

τὸν λευκὸ κεφαλόδεσμο, ἀποκαλούμενη παρὰ τὴ συνήθεια Ἄννα, δοκιμάζει τὴ θερμότητα

τοῦ νεροῦ, ἐνῶ δεξιὰ ἡ κοπέλα, ποὺ χύνει στὴ λεκάνη νερὸ καὶ εἶναι γνωστὴ ὡς Σαλώμη,

ἀναγράφεται ὡς Μαία. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ Λουτρό, σὲ Κόκκινο βράχο μὲ σχηματικὲς διπλὲς ἀκ-

μές, σὰν τὶς ραβδώσεις ἰωνικοῦ κίονα ἀλλὰ ἐλαφρῶς καμπύλες, βράχο 6 ὁποῖος κορυφώνεται

σὲ κόσμημα (;), κάθεται ἐντελῶς ἀφύσικα οἶὰ πόδια πρὸς τὰ δεξιά, 6 κορμὸς πρὸς τὰ ἀρι-

στερά- νέος βοσκὸς μὲ κεφάλι μεγάλο, μέση λεπτὴ καὶ σῶμα νάνου, 6 ὁποῖος παίζει αὐλό

(εὶκ. 20). Πρὸς αὐτὸν ἐπιφαινόμενος Ἄγγελος κομίζει τὸ χαρμόσυνο ἄγγελμα,

Στὴν παράσταση τῆς Ὑπαπαντῆς (εῖκ. 21) μὲ τὴν ἐπίσης συμμετρικὴ διάταξη, τὸν κεν-

τρικὸ κατακόρυφο ἄξονα τονίζει τὸ κιονοστήρικτο κιβώριο μὲ τὸν ἡμισφαιρικὸ οὐρανὸ καὶ

τὴν κρεμασμένη καντήλα. Μπροστά του τράπεζα καὶ ἐπάνω της εἷλητὸ καὶ κώδικας. Η

τράπεζα βρίσκεται ἐλάχιστα πιὸ μπροστὰ ἀπὸ τὰ δύο πυργόμορφα, μακρόστενα, συμβατικὰ

κτήρια τοῦ βάθους μὲ τὴ δίρριχτη στέγη. Η καστανὴ βάση τοῦ δεξιοῦ οἰκοδομήματος μὲ τὰ

ἔντονα φῶτα ἔχει κτιστεῖ κατὰ τρόπο ἰσόδομο καὶ τὸ ἀέτωμα τοῦ ἄλλου ἀπολήγει σὲ σταυρό.

Μπροστὰ σ᾿ αὐτὸ τὸ σκηνικὸ διατάσσονται τὰ πρόσωπα σὲ δύο ἐπίπεδα, ἀσθενικὴ ἀπόπειρα

δήλωσης τοῦ βάθους. Στὸ πρῶτο ἀριστερὰ ἐπίπεδο ὁ γέροντας Σιμεὸν μὲ τρικλίζοντα βή-

ματα, κρατεῖ στὰ σκεπασμένα ἀπὸ τὸ ἱμάτιο χέρια του τὸν μικροσκοπικὸ Χριστό, ποὺ στρέ-

φεται ἐκτείνοντας τὸ χέρι πρὸς τὴ μητέρα του. Σὲ δεύτερο ἐπίπεδο διατάσσονται τὰ ἄλλα

πρόσωπα τῆς σύνθεσης. Πίσω ἀπὸ τὸν Συμεὼν ἡ Προφῆτις Ἄννα μὲ τὸ ἀνοικτὸ εἷλητό της

καὶ δεξιὰ ἡ Παναγία, ποὺ στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς τὸν Ηοσιφ (εὶκ. 22). Τὰ χέρια της διασταυ-

ρὡνονται στὸ στῆθος. Μὲ, τὸ ἕνα σὰν νὰ συγκρατεῖ τὸ ἱμάτιο καὶ μὲ τὸ ἄλλο, ποῦ τείνει πρὸς

τὸν Χριστό, σὰν νὰ παρακινεῖ ταυτόχρονα τὸν Ἰωσὴφ νὰ προσφέρει τὸ δῶρο του, ἕνα κλουβὶ

μὲ περιστέρια. Τὸ ἐξαϋλωμένο σῶμα τῆς Παναγίας εἶναι ὑπερβολικὰ στενό, γί αὐτὸ καὶ

φαίνεται ὑπερύψηλο καὶ μάλιστα πλάι στὸν Ἰωσὴφ μὲ τὶς κανονικὲς σωματικὲς ἀναλογίες.

Μορφὲς πολὺ ψηλὲς καὶ στενὲς ἀπαντοῦν στὴν προγενέστερη, περίπου σύγχρονη, ἀλλὰ καὶ

μεταγενέστερη βυζαντινὴ τέχνη. Ἐπίσης καὶ σὲ ἔργα δυτικὰ παλαιότερα, ἀλλὰ καὶ τοῦ 13ου

αὶ. Ὅμοια γνωρίσματα συναντήσαμε καὶ σὲ ἄλλες μορφὲς τῶν τοιχογραφιῶν τῆς Κηπούλας,

Μήπως ἄραγε καὶ ἐδῶ, ὅπως καὶ γιὰ τὴν Παναγία τῆς Γέννησης, ὁ ἁγιογράφος ἦταν ἐπη ρεα-

σμένος ἀπὸ ὕμνους γιὰ τὴ Θεομήτορα, σὰν ἐκεῖνον ἀπὸ τὸν ἑσπερινὸ τῆς 15ης Αὐγούστου,

στὸν ὁποῖο λέγεται ὅτι ταύτης τὸ ὑπερβάλλον ὑπερέχει πᾶσαν ἔννοιαν;

Τὰ χρώματα τῶν φορεμάτων ἀποτελοῦν συνδυασμοὺς ἐρυθροῦ μὲ καστανό, λευκοῦ μὲ

βύσσινό ποὺ ἔχει τεφρόλευκα φῶτα, καστανοῦ μὲ τεφροκύανο, λευκοῦ μὲ Κόκκινο. Τὰ ἄκρα

τῶν ἀνδρικῶν ἱματίων πτυχώνονται ὁμοιόμορφα κάτω ἀπὸ τὰ χέρια τους, ἡρεμότερα τοῦ

Ἰωσήφ, πιὸ ταραγμένα μὲ ὀξύτερες ἀκμὲς τοῦ Συμεών, συνηχῶντας ἔτσι πρὸς τὴν ψυχολο-

γικὴ κατάσταση ἐκείνων ποὺ τὰ φοροῦν.
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19 Ποιμενικὸ σκυλί.

18 Οἱ Μάγοι καὶ οἱ βοσκοὶ τῆς Γέννησης.

20 Ἄγγελος καὶ νεαρὸς βοσκὸς αὐλητής.
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21 Η Ὑπαπαντή.

Η Βάπτιση (εἰκ. 23) εἶναι ὀλιγοπρόσωπη σκηνή. Ο Χριστὸς εἰκονίζεται γυμνός, σύμ-

φωνα μὲ τὴν εἰκονογραφία τῆς μεσοβυζαντινῆς ἐποχῆςὶἲ. Στὸ ἄτεχνα σχηματικὸ σῶμα, ποὺ

στρέφεται ἐλαφρὰ πρὸς τὸν Ἰωάννη13, ἐνάλληλες ἐλλείψεις ἀποδίδουν τὸ στῆθος, θυμίζον-

τας αὐτοτελὴ σχήματα ποὺ συναπτόμενοι ἀπαρτίζουν μορφὲς τοῦ θεάτρου τῶν σκιῶν. Ο Κύ-

ριος, ὅπως στοὺς μεσοβυζαντινοὺς χρόνους, εὐλογεῖ μὲ τὸ προτεινόμενο δεξιὸ χέρι τὸν Βα-

πτιστὴ καὶ τὰ νερὰ τοῦ Ἰορδάνη14, Ο Πρόδρομος στέκει, κατὰ τὰ καθιερωμένα, στὴν ἀρι-

στερὴ ὄχθη, φορῶντας χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, ὅπως συμβαίνει ὅταν εἰκονίζεται σὲ κίνηση βη-

ματισμοῦ πρὸς τὰ ἐμπρός. Στὴν ἀντίπερα ὅχθη ἀποδίδονται ὡρατοι, μὲ σωματικότητα, δύο

Ἄγγελοι (εἰκ. 24 καὶ πἱν. 75) σὲ ρυθμικὴ διάταξη, ὁ ἕνας πίσω ἀπὸ τὸν ἄλλο, μὲ ψηλοὺς

λαιμοῦς, φωτεινὰ πρόσωπα, ἀνοικτόχρωμα φορέματα, κρατοῦντες στὰ σκεπασμένα χέρια

τους ὑφάσματα. Στὸ ὕφασμα τοῦ πρώτου σταυρὸς ἀνάμεσα σὲ τέσσερις γωνίες, ὅπως σὲ λει-

12. Ὄ.π. 63.

13. Γιὰ τὴ στροφὴ βλ. ἀπ. 63-65.

14. "0.71: 65.
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22 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας.

τουργικᾶ καλύμματα. Ψηλότερα ἡ ἐπιγραφὴ Α-γ-γελι Κυ(ρίου). Οἱ ἀπεσταλμένοι τοῦ οὐρανοῦ

δὲν σεβἱζουν. Κρατοῦν ὄρθια τὰ κεφάλια καὶ ἀτενίζουν ψηλά, σαγηνευμένοι ἴσως ἀπὸ Θεοφά-

νεια, ποὺ εἶναι πιθανὸ πὼς εἰκονιζόταν στὸ ἄνω μέρος τῆς τοιχογραφίας. Ο Ἰορδάνης ἔχει

γωνιώδεις ὅχθες, ὅπως περίπου στὸ εὐαγγέλια Ἰβήρων 5.

Ἀπὸ τὴ Βαϊοφόρο διατη ρεῖται τὸ ἀριστερὸ τμῆμα καὶ αὐτὸ μὲ φθορές. Τὸ λευκὸ ὑποζύγιο

κατευθύνεται πρὸς τὰ δεξιά. Ο μεγαλόφθαλμος Χριστὸς μὲ τὸ τριγωνικὸ πρόσωπο (εἰκ. 25),

ὅπως στὴν Ἀνάληψη τοῦ Ἁγίου Νικῆτα Κηπούλας, φαίνεται πὼς εὐλογοῦσε τοὺς Ἑβραί-

ους. Ἀκολουθοῦν δύο Ἀπόστολοι, λεπτομέρεια ποὺ παρατηρεῖται καὶ σὲ ἄλλους ναοὺς τῆς

Μάνης. Πρῶτος κοντὰ στὸν Χριστὸ προφανῶς ὁ Θωμᾶς, μὲ τὸ βαθύχρωμο πρόσωπο, στραμ-
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23 Η Βάπτιση.

μένος πρὸς τὸν Πέτρο, ὁ ὁποῖος βαδίζει μὲ βῆμα ἀνοικτό, φορῶντας λευκότερο χιτῶνα κάί

ἱμάτιο κεραμιδί. Μὲ τρόπο περίεργο καὶ πολὺ σχηματικὸ ἀποδίδεται ὁ τεφροκύανος βρά-

χος15. Οἱ αἰχμηρὲς ἀκμές του, πυκνὲς καμπύλες, θυμίζουν ἐσωτερικὴ πλευρὰ ἀχιβάδας.

Η Σταύρωση εἶναι πολὺ φθαρμένη. Τὰ χέρια τοῦ Χριστοῦ καμπυλώνονται ἐλαφρά. Δεξιὰ

διακρίνονται ὁ ἀγένειος Ἰωάννης καὶ πίσω του ὁ ἑκατόνταρχος. Ο πρῶτος, ὑποβαστάζοντας

τὸ κεφάλι ἀτενίζει τὸ θεατὴ μὲ βαριὰ βλέφαρα ἀπὸ τὴ θλίψη, ἐνῶ ἡ ἄκρη τοῦ ἱματίου του

κυματίζει ἐλαφρὰ κάτω ἀπὸ τὸ ἀριστερό του χέρι. Ο ἑκατόνταρχος μὲ τὴ λευκῆ καλύπτρα

βαστάζει στρογγυλὴ ἀσπίδα, ἐπάνω στὴν ὁποία εἶναι γραμμένο τὸ ὄνομα Λο-γ-γῆνος ὁ ἑκα-

τόνταρχος καὶ ἡ ὁμολογία τουὶβ.

15. Βλ. Ν Β. ΔΡΑΧΔΑΚΗ, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἀγίων Ἀναργύρων Κηπούλας (1265), ΑΕ 1980, πίν. 29α.

16. Η ἐνεπίγραφη ἀσπίδα τοῦ ἑκατοντάρχου ἀπαντᾶ ἀρκετὰ συχνὰ στὴ ΝΑ Πελοπόννησο. Βλ. Ν. ΓκιοΛΕ, Ο

ναὸς τοῦ Ἀι-Στράτηγου στὸν Ἅγιο Νικόλαο Μονεμβασίας. Λακ. Σπ. ΘΖ 1988, 438. Στὰ ἐκεῖ παραδείγματα ἂς

προστεθεῖ mi ἡ Σταύρωση τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος τοῦ ΠαλαιομοναστήρουΒρονταμᾶ (12ου αἱ.)᾿ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ,

Η ίστορικὴ Μόνὴ τῆς Κλεισούρας ἦ Παληομονάστηρο Βροιταμἇ Λακωνίας (Ἀθῆναι 1958) 14.
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24 Οϊ Ἄγγελοι τῆς Βάπτισης.

Η Κάθοδος στὸν Ἅδη (εἰκ. 26) διασώζεται καλύτερα. Ο Χριστὸς μὲ φόρεμα καφὲ ποὺ

σκεπάζεται ἀπὸ λεπτά, ὠχρὰ γραμμικὰ φῶτα, μέσα σὲ ἐλλειπτικὴ δόξα ὁριζόμενη ἀπὸ κυμα-

τιστὴ γραμμὴ σὰν φεστόνι17, βαδίζει πρὸς τὰ δεξιὰ πατῶντας στὸν ἁλυσόδετο ᾞΑδη, μορφὴ ἡ

ὁποία ἀπαντᾶ συχνὰ καὶ στὶς τοιχογραφίες τῆς Μάνηςὶθ. Ο Χριστὸς μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι

κρατεῖ χαμηλὰ σταυρὸ καὶ μὲ τὸ ἄλλο σύρει τὸν Ἀδὰμ ἀπὸ τὸ καλαμένιο μακρύ του χέρι

(εἰκ. 27). Ο Ἀδὰμ φορεῖ ἔνδυμα χρώματος ἀνοικτοῦ καφὲ καὶ ἡ δεόμενη πίσω του Εβα

Π. Γιὰ ἄλλα παραδείγματα βλ. Ν. Β, ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων Κηπούλας (1265), ἅπ.

109 σημ. Ι καὶ N. ΓΚΙΟΛΕ, ὅ.π. 43| καὶ εἰκ. 3. Στὰ παραδείγματα ὄμως αὐτὰ ἡ κυματιστὴ γραμμὴ εἶναι διπλῆ.

18. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, ἅπ. 109 σημ. 2.
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25 Η Βαϊοφόρος,

26 Η εἰς Ἅδου Κάθοδος.
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κεραμιδἰ μαφόρι καὶ ρόδινο χιτώνα. Βαθύτερο ρόδινο χρῶμα ἔχει 6 κωνικὸς βράχος μὲ τὶς

ἀραιὲς σχηματοποιημένες ἀκμές του ἤπια καμπυλούμενες. Πίσω του προβάλλουν οἱ μορφὲς

τοῦ Ἄβελ καὶ τοῦ Κάιν (εἰκ. 28). Ο Ἄβελ μὲ τὸ πλατὺ ρεαλιστικὸ πρόσωπο, τὴ σταρό-

χρωμη σὲ βαθὺ τόνο ἐπιδερμίδα τοῖὰ μῆλα παίρνει ἀπόχρωση καφέ- καὶ τὰ φουντωτὰ

καστανὰ μαλλιά, ἔχει μελανά, κωνικὰ κοντὰ γένια, ἐνῶ, ὅπως εἶναι γνωστό, ζωγραφίζεται

κατὰ κανόνα ἀγένειος. Ο Κοἱης, δηλ. ὁ Κάιν Τάλλη ἀναγραφὴ τῆς παρουσίας του σὲ παρά-

σταση Καθόδου στὸν ᾿Ἄδη δὲν ξέρω ἐκτὸς τῆς τοιχογραφίας τοῦ Ἁγίου Νικολάου19 στὸ

ὁμώνυμο χωριὸ τῆς Μονεμβασίας-, εἶναι νέος, ἀγένειος καὶ κρατεῖ τὴν ποιμενικὴ ράβδο

ποὺ συνήθως βαστάζει ὁ Ἄβελ. Προφανῶς ἔχομε καὶ ἐδῶ σύγχυση τοῦ ζωγράφου, ἀνάλογη

μὲ ἐκείνη ποὺ γνωρίσαμε στὴ σκηνὴ τῆς Γέννησης, ὅπου ἡ Σαλώμη ἀναγράφηκε ὡς Μαία.

Ἀπὸ τὴν ἀριστερὴ μαρμάρινη σαρκοφάγο προβάλλουν σὲ προτομὴ οὶ Προφητάνακτες Δα-

βὶδ καὶ Σολομών, στραμμένοι ὁ ἕνας πρὸς τὸν ἄλλο (εἰκ. 29 καὶ πίν. 76). Πίσω τους εἰκονίζε-

ται ὁ Πρόδρομος. Τὸ ἀσυνήθιστο ὕψος τῆς σαρκοφάγου ὀφείλεται μᾶλλον σὲ ἀδεξιότητα τοῦ

ζωγράφου. Τὰ στέμματα τῶν ἁγίων εἶναι ψηλὰ καὶ τὰ πρεπενδούλια κρέμονται ἀπὸ τὶς ἄκρες

τῆς ἄνω καμπύλης τους πλευρᾶς, ὅπως σὲ ἅγιες (Ἑλένη καὶ Εἰρήνη) τοῦ Παλαιομοναστήρου

Βρονταμᾶ (1201), ἀλλὰ καὶ στοὺς βασιλιάδες τῆς Καθόδου στὸν Ἅδη τοῦ Ταξιάρχη τοῦ

Ἁγίου Νικολάου Μονεμβασίας καὶ τῆς Χρυσαφίτισσας (1290). Τὴν ἴδια διάταξη σὲ γενικὲς

γραμμὲς ἔχει ἡ παράσταση στὴ Χρυσαφίτισσα καὶ στὸν Χρυσόστομο τοῦ Γερακιοῦ. Στὰ

Χρύσαφα ὄμως ἡ σκηνὴ εἶναι πολυπρόσωπη καὶ ὁ Χριστὸς δὲν συμπιέζεται, ὅπως ἐδῶ, ἀλλὰ

κινεῖται ἄνετα μεταξὺ τῶν σαρκοφάγων.

Στὸν Ν τοῖχο τοῦ κυρίως ναοῦ, κοντὰ στὸ τέμπλο, ἡ Παναγία δεόμενη καὶ πλάι ὁ Πρό-

δρομος (πίν. 77). Πιθανότατα στὸ τέμπλο εἰκονιζόταν 6 Χριστὸς καὶ οἱ τρεῖς μορφὲς θὰ

συναποτελοῦσαν τὴ Δέησηὶθ, κατὰ παρέκκλιση τῆς συνηθισμένης διάταξης, σύμφωνα μὲ τὴν

ὁποία ὁ Χριστὸς παριστάνεται ἀνάμεσα στὶς δύο ἄλλες μορφὲς τῆς σκηνῆς. Η Παναγία μὲ

τὸ καστανοκόκκινο, πλούσια στολισμένο κατὰ τὶς παρυφὲς κροσσωτὸ μαφόρι, παρὰ τὴ

φθορὰ τῶν χρωμάτων, ἐπιτρέπει νὰ διακρίνει κανεὶς τὴν ὀμορφιὰ τῆς παρθενικῆς αἰδημοσύ-

νης τοῦ λεπτοῦ της προσώπου. Ο Πρόδρομος (εἰκ, 30) δὲν ζωγραφίζεται οὔτε σκύβοντας τὸ

κεφάλι, ὅπως παρατηρεῖται στὶς εἰκόνες τῆς Δέησης, οὔτε δεόμενος. Μόνον ἡ κεφαλὴ στρέ-

φεται πρὸς τὰ ἀριστερά, ἐνῶ τὸ ψηλὸ στιβαρό του σῶμα διαγράφει ἥπιο κυματισμὸ καὶ

παριστάνεται σχεδὸν κατενώπιον. Φορεῖ χιτῶνα καφὲ μὲ ὠχρὰ φῶτα καὶ ὑπέρυθρες σκιὲς καὶ

βαθύτερου τόνου θαμπὸ ἱμάτιο, ποὺ ἀνεμίζεται ἐλαφρότατα πίσω. Καὶ τὰ δύο φορέματα, καὶ

ἰδίως 6 χιτῶνας, αὐλακώνονται ἀπὸ πλῆθος, θὰ τὸ ἔλεγα φορτικό, γραμμικῶν, ἄκαμπτων

κάπου κάπου πτυχῶν, Μὲ λεπτὲς γραμμὲς δηλώνονται καὶ οἱ ρυτίδες τοῦ προσώπου (εἰκ, 3|).

T6 βλέμμα εἶναι πύρινο, τὸ ἦθος ὑπερήφανα, ἡ ἔκφραση τοῦ σφιγμένου στόματος πικρή.

Δυσανάλογα μικρὸ τὸ δεξιὸ χέρι τοῦ ἁγίου. Στὸ εἰλητό του εἶναι γραμμένη ἡ γνωστὴ εὐαγ-

γελικὴ ρήση (Ἰωάν. 1, 29) T Ἥδε ὁ αμινὁς του Θ(Ὁ)ῦ ὁ Ι έρον τῆν Ι αμ[αρτίανἸ ........ Οὶ

ἀνορθογραφίες της προδίδουν πὼς 6 ἁγιογράφος δὲν ἤξερε πολλὰ γράμματα.

Πλάι στὸν Πρόδρομο, σὲ προτομὴ ἡ νεανικὴ μορφὴ τοῦ ἁγίου Παντελεήμονος (εὶκ. 32)

μὲ τὰ φουντωτὰ κατσαρὰ μαλλιά, τὸ πλατὺ αὐγόσχημο πρόσωπο, τὸ μανδύα ἀπὸ λαμπρὸ βυσ-

19. Στὸν Ἄγιο Νικόλαο Μονεμβασίας τὸ ὄνομα τοῦ Κάιν γράφεται ἐπάνω ἀπὸ τὴ γενειοφόρο μορφή. Ἑπομένως

ὁ ἁγιογράφος ἐκεῖ δὲν ἔκανε λάθος.

20. Γιὰ ἄλλα παραδείγματα ἀπεικόνισης τοῦ θέματος στὸν Ν τοῖχο κοντὰ στὸ τέμπλο βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΙ-ι, ἅπ.

Ι 13 σημ. 2.
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᾿27 Ο Ἀδὰμ καὶ ἡ Εὔα τῆς Καθόδου στὸν Ἅδη.

28 Ο Ἄβελ καὶ ὁ Κάιν τῆς εἰκόνας 26.
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29 Ο Δαβὶδ καὶ ὁ Σολομὼν τῆς Καθόδου στὸν Ἄδη.

σινὶ καὶ τὸ χιτῶνα λευκότερο μὲ ἀποχρώσεις μενεξελί. Κρατεῖ τὸν μαρτυρικὸ σταυρὸ καὶ

μαργαριτοκόσμητο κουτί, ποὺ περιέχει λευκὸ φιαλίδιο. Η ἐπιδερμίδα τοῦ ἁγίου ἔχει χρῶμα

σταρἐνιο, ἐλαφρὰ ὑπέρυθρο στὶς παρεἐς. Κάτω ἀπὸ τὰ μάτια ἐνάλληλες καμπύλες, πλατιὲς

Λευκωπεύςγραμμές, δημιουργοῦν ἀπὸ μακριὰ τὴν ἐντύπωση φωτεινῶν ἑνιαίων ἐπιφανειῶν. Ο

τύπος τοῦ ἰαματικοῦ μάρτυρα θυμίζει τὸν ἴδιο ἅγιο τοῦ ΒΔ παρεκκλησίου τῆς Sopoéani

(1260-1268). Στὴ Sopoéani ὄμως τὸ πρόσωπο δὲν εἶναι τόσο πλατὺ καὶ ἐπίπεδο, Οὔτε τὰ μαλ-

λιὰ τόσο σχηματικὰ τὸ βαθύχρωμο πρόσωπο φαίνεται νὰ πλάθεται ἀπὸ φῶς καὶ σκιά,

Δεξιὰ τῆς κτητορικῆς ἐπιγραφῆς προτομὴ τοῦ πρεσβύτη ἁγίου Ἑρμολάου (εἰκ. 33), ἀπὸ

τὶς λιγότερο ἐπιτυχημένες μορφὲς τοῦ ναοῦ καὶ ἀπὸ τὴν ἄποψη συνδυασμοῦ χρωμάτων, μὲ

φῶτα γραμμικᾷ στὸ πρόσωπο, τὸ ὁποῖο ἀποδίδει βαθὺ καφὲ χρῶμα μὲ λίγες μενεξελὶ ἀπο-

χρώσεις. Τὸ καστανὸ περίγραμμα εἶναι ἐδῶ σταθερὰ κλειστό. Τὸ φόρεμα ἔχει χρῶμα μελι-

τζανὶ μὲ ὠχρά, σχετικῶς πλατιά, σχηματικὰ φῶτα, ποὺ θυμίζουν τὰ φῶτα στὸ ἔνδυμα ἀγέ-

νειου ἁγίου στὸν Ἅγιο Γεὡργιο τῆς Εεἀοβεἳὶ.

Κοντὰ στὸν Ἑρμόλαο, στὸ ἐσωράχιο τοῦ τυφλοῦ τόξου, ἐπισύρει τὴν προσοχὴ τὸ ἀβρὸ

πρόσωπο τῆς ἁγίας Παρασκευῆς (εἰκ. 34) μὲ τὰ μεγάλα φωτεινὰ μάτια, τὴ μακριὰ μύτη καὶ τὰ

2|. B. ΛΑΖΑΡΕΦ, Φρέσκι Σταρά Λάντογκι (ρωσ.) (Μόσχα 1960) εὶκ. 50.
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31 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας.

30 Ο Πρόδρομος.

χοντρὰ φρύδια, ἀπὸ τὰ ὁποῖα τὸ δεξιὸ καμπυλώνεται ἐντονότερα. Ἔχει φαίνεται πλούσια

κόμη. ᾿,/ί αὐτὸ καὶ τὸ μαφόρι της σχηματίζει ἀρκετὰ μεγάλο κύκλο γύρω στὸ κεφάλι. Η

λευκὴ κοντὰ στὸ πρόσωπο κυματιστὴ γραμμή, ποὺ σημαδεύει τὴν παρυφή του, δὲν φαίνεται

νὰ ἔχει πολὺ ὀργανικὴ σχέση μὲ τὸ ὕφασμα. Μὲ τὸ κυματιστό της σχῆμα, ποὺ μοιάζει μὲ

περίτραμμα φύλλου, πλαισιώνει διακοσμητικὰ τὸ πρόσωπο. Ἀπὸ τὰ μνημεῖα τῆς Λακωνίας

κάτι τὸ σχετικὰ ἀνάλογο, ἀπὸ γραμμὲς ἁπλούστερες, συναντᾶ κανεὶς στὸν Ἄγιο Νικόλαο

Μονεμβασίας καὶ παράδοξα περίτεχνες γιὰ τὶς λαϊκότροπες τοιχογραφίες στὸ ναὸ «Ἄγιος

Πέτρος» Γαρδενίτσας,

Στὸ Α σκέλος τοῦ ἐσωραχίου τοῦ ἴδιου τυφλοῦ τόξου ἡ ἁγία Κυριακή (πίν. 78) μὲ κερα-

μιδὶ μανδύα. ποὺ ἔχει σήματα στοὺς ὤμους καὶ διάλιθη κίτρινη ταινία στὶς παρυφές. φορεῖ



XIV ΑΓΙΟΙ ΑΝΑΡΓΥΡΟΙ ΚΗΠΟΥΛΑΣ (1265)

32 Ο ἅγιος Παντελεήμων.

33 Ο ἅγιος Ἑρμόλαος.

335
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34 Η ἁγία Παρασκευή,

λευκότερη καλύπτρα μὲ σκιὲς μελανὲς καὶ κίτρινο διάλιθο στέμμα (ταινία). Κρατεῖ σταυρὸ

στὸ δεξιὸ χέρι καὶ ἔχει ἀνοικτὴ τὴν άριστερὴ παλάμη μπροστὰ στὸ στῆθος.

Δεξιότερα, πλάι στὸν Δ τοῖχο, μισοκατεστραμμένος ὁλόσωμος Ἀρχάγγελος. Στὸν Β τοῖ-

χο, κοντὰ στὸ τέμπλο, εἰπώθηκε πὼς εἰκονιζόταν ὁλόσωμος, μετωπικός, στὰ περισσότερα

μέρη σβησμένος τώρα, ὁ Προφήτης Ἠλίας, ἀσπρομάλλης γέροντας μὲ μαλλιὰ ποὺ διαμορ-

φώνουν θυσάνους καὶ ἐπιδερμίδα χρώματος καφέ. Στὸ κονίαμα διακρίνονται χαράγματα.

Ἐπάνω ἀπὸ τὸ τυφλὸ τόξο προτομὲς τριῶν ἁγίων Γυναικῶν -μεταξύ τους ἡ Θέκλα καὶ ἡ

Αἰκατερίνη- καὶ δυτικότερα ὁλόσωμος ἅγιος. Στὸ τύμπανο τοῦ Β τυφλοῦ τόξου μισοσβη-

σμἐνη ἡ κεφαλὴ τοῦ ἁγίου Νικήτα (εἰκ. 35) μὲ στέφος. Τὰ φρύδια, νομίζω, προδίδουν τὸ ἴδιο

χέρι ποὺ ζωγράφισε τὴν ἁγία Παρασκευή. Καὶ στὸ ἐσωράχιο εἰκονίζονταν ἅγιοι.

Η διακοσμητικὴ ταινία (εἷκ. 36), ποὺ διατρέχει τὸν ἡμικυλινδρικὸ θόλο τοῦ ναοῦ κατὰ

μῆκος τῆς κορυφαίας του γενέτειρας, ἔχει καστανὸ βάθος καὶ ἀποτελεῖται ἀπὸ κύκλους

ἐναλλασσόμενους μὲ ρόμβους, ποὺ συνέχονται καὶ περιβάλλουν σύνθετα δυσδιάκριτα λου-

λούδια. Παρόμοιο, ἀλλὰ ἁπλούστερο κόσμημα, μπορεῖ νὰ δεῖ κανεὶς καὶ στὸ Παλιομονά-

στηρο τοῦ Βρονταμᾶ.

Γενικὲς παρατηρήσεις - συμπεράσματα

Oi συνθέσεις τῆς Κηπούλας, ὀλιγοπρόσωπες, ἤρεμες, ἐπίπεδες, παρουσιάζουν ἀρχαϊ-

σμοὺς λαϊκότροπων ἔργων. Διακρίνονται γιὰ τὴ σύμμετρη διάρθρωσή τους. Σπάνια κατα-
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35 Ο ἅγιος Νικήτας,

βάλλεται ἀναιμικὴ προσπάθεια, ὅπως στὴν Ὑπαπαντὴ, νὰ δηλωθεῖ τὸ βάθος μὲ τὴ διάταξη

κύριου προσώπου τῆς σκηνῆς σἐ διαφορετικὸ ἐπίπεδο. Καὶ ἡ προσπάθεια ὄμως αὐτὴ ἐξουδε-

τερώνεται μὲ τὴν τοποθέτηση τράπεζας καὶ οἰκοδομημάτων τοῦ βάθους στὸ ἴδιο ἐπίπεδο. Τὰ

συμβατικὰ κτήρια μόλις κάνουν αἰσθητὴ τὴν παρουσία τους. Οἱ βράχοι εἶναι διακοσμητικὰ

σχηματοποιημένοι κατὰ παράξενο τρόπο. Η πτυχολογία κάποτε εἶναι ὁλότελα ἐπίπεδη,

γραμμικὴ καὶ σκληρή. Στοὺς κυματισμούς της μπορεῖ νὰ διακρίνει κανεὶς ἐξασθενημένο ἀπό-

ηχο συνηθειῶν τοῦ B’ μισοῦ τῆς προηγούμενης ἑκατονταετίας. Ὅμως, παρὰ τὴ σχηματοποί-

ηση τῆς πτυχολογίας, γραμμὲς πλατιὲς, σκοτεινόχρωμες᾿ καμπυλώνονται καὶ ὑποδηλώνουν

τὸ μέλος τοῦ σώματος τὸ καλυπτόμενο ἀπὸ τὰ φορέματά. Καμιὰ φορὰ τὰ γεωμετρικὰ σχή-

ματα, ὅπως ἡ ἔλλειψη ποὺ διαμορφώνεται ἐπάνω στὸ ἀριστερὸ γόνατο τοῦ Ἀδὰμ τῆς Καθό-

δου στὸν Ἄδη (εἰκ. 27), εἶναι περισσότερο ἀπὸ ὅ,τι πρέπει μεγάλα, ὥστε γεννοῦν στὴν ἀνα-

φερθεῖσα περίπτωση τὴν ἐντύπωση πὼς τὸ γόνατο τοῦ πρωτοπλάστου εἶναι ἀπὸ ἀσθένεια

πολὺ διογκωμένο. Κακότεχνες καὶ σχεδιαστικὰ λάθη δὲν λείπουν. Ἂς θυμηθοῦμε τὸν ἀδύ-

νατο σὰν καλάμι βραχίονα τοῦ Ἀδάμ -δὲν φαντάζομαι μ᾿ αὐτὴ τὴν ἀπόδοση ὁ ἁγιογράφος

νὰ θέλει νὰ τονίσει συνέπεια τῆς γεροντικῆς ἡλικίας-, τὸ μικρὸ χέρι τοῦ Προδρόμου τῆς

«Δέησης», τὸ δυσανάλογα μεγάλο κεφάλι τοῦ μουσικοῦ βοσκόπουλου, τὴν ὁλότελα ἀφύσικη

στροφὴ τοῦ κορμοῦ του, τὴν ἀντιαισθητικὰ σχηματικὴ ἀπόδοση τοῦ κορμοῦ τοῦ Κυρίου στὴ

Βάπτιση. Πολλὰ σώματα εἶναι λιπόσαρκα, ἀναιμικά, λεπτὰ καὶ στενὰ ὣς τὴν ὑπερβολή, χω-

ρὶς νὰ λείπουν καὶ οἱ περιπτώσεις ὅσων διακρίνονται γιὰ στιβαρότητα καὶ πλατεῖς ὤμους

(Πρόδρομος, Νικόλαος). Η Παναγία στὴν Ὑπαπαντὴ καὶ στὴ Γέννηση εἰκονίζεται μὲ
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36 Κόσμημα στὴν κορυφαία γενέτειρα.

στενό, μανιεριστικᾶ ὑπερύψηλο σῶμα. Στοὺς φωτεινούς, πάλι, Ἀγγέλους τῆς Βάπτισης κάνει

ἐπίσης δειλὰ τὴν ἐμφάνισή της ἡ προσπάθεια νὰ ἀποδοθεῖ ὁ ὄγκος τοῦ σώματος,

Ἁβρὴ χάρη διαφαίνεται πὼς καλλύνει τὸ παρθενικὸ πρόσωπο τῆς Παναγίας στὴ Δέηση

καὶ γλυκύτητα ἐξωραΐζει τὴ μορφὴ τοῦ Ἰησοῦ, ὅπως εἰκονίζεται στὴ Βαϊοφόρο.

Ἀπὸ τὰ πρόσωπα τῆς Κηπούλας ἄλλα ἀποδίδονται μὲ ὤχρα ἑνιαίου ἀνοικτοῦ τόνου, ποὺ

ἔχει ἄτονα φῶτα, καὶ ἄλλα μὲ ὤχρᾳ βαθύχρωμη, ἡ ὁποία ἐρυθραίνεται στὰ μῆλα τῶν παρειῶν

καὶ φωτίζεται ἀπὸ λεπτὲς γραμμὲς ἢ ζωηρὰ φωτεινὲς ἐπιφάνειες. Τὰ περιγράμματα ἀλλοῦ

εἶναι ἔντονα καὶ ἀλλοῦ πολὺ διακριτικὰ ἢ καὶ ἀντικαθίστανται μὲ πολὺ ἐλαφριὰ λεπτὴ σκιά.

Μερικὰ πρόσωπα ἔχουν ἀτομικοὺς χαρακτῆρες (Μάγος μὲ τὰ μαῦρα γενάκια, Ἄβελ, Μαία,

βοσκὸς ποὺ ἀγκαλιάζει τὸ γέροντα) ἢ ἐκφράζουν τὸν ψυχικό τους κόσμο. Οἱ ἅγιοι τῆς Κη-

πούλας ἔχουν μεγάλα ἐκφραστικὰ μάτια, σχηματικὰ ἀποδομένες τὶς λεπτομέρειες τῶν αὐ-

τιῶν, μακριὲς λεπτὲς μύτες, ἀνυψωμένη τὴν καμπύλη τοῦ ἑνὸς φρυδιοῦ, ποὺ μὲ τὴν ἰδιομορ-

φία του ζωντανεύει τὴ μορφή, λεπτογραμμἐνα χαρακτηριστικὰ καὶ ἀρκετὲς φορὲς εὐγενικῆ

χάρη. Ὅπως εἶναι γνωστό, ὁ 13ος αὶ. χαρακτηρίζεται ἀπὸ ποικιλία ζωγραφικῶν τρόπων. Η

ἀναγεννητικῆ πνοὴ ποὺ τὸν ζωντάνευε εἶχε φτάσει καὶ ὣς τὴν ἀπόμερη Μάνη, Τὸ μαρτυροῦν

οἱ τοιχογραφίες τῶν Ἁγίων Θεοδώρων τῆς Καφιόνας, μορφὲς ἐκεῖ βαριές, ὀγκώδεις, πληθω-

ρικές, γεμάτες ζωντάνια, Δὲν ἀνήκει σ᾿ αὐτὸ τὸν κλάδο ὁ γραπτὸς διάκοσμος τῆς Κηπούλας.

Οἱ συντηρητικοὶ ζωγράφοι της διακρίνονται γιὰ τὴ χάρη τῶν ἐξαϋλωμένων τους ἁγίων. Ἐκ-

φράζοντας τὸν ψυχικὸ κόσμο προσώπων δὲν εἶναι ὁλότελα ἀπληροφόρητοι γιὰ τὴν ἀναγεν-

νητικῆ τάση τοῦ καιροῦ τους. Συγγενικὲς μποροῦν νὰ θεωρηθοῦν ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τῆς

Μάνης ἡ παράσταση τοῦ Χριστοῦ μπροστὰ στὸν Πιλάτο τοῦ νάρθηκα (νεώτερο στρῶμα) τοῦ

Ἀι-Στράτηγου Μουλαριῶν καὶ ἀπὸ τὶς ἄλλες τοῦ ἑλλαδικοῦ χώρου ὅσες διακοσμοῦν τὸν

Ἅγιο Γεώργιο τὸν Βάρδα τῆς Ρόδου (1289/ 1290).

Κορυφατο συντηρητικὸ μνημεῖο τοῦ 13ου αἰ., συνδεόμενο ἄμεσα μὲ τὴν πρωτεύουσα, εἷ-

ναι οὶ τοιχογραφίες τῆς Bojana (1259), πρὸς τὶς ὁποῖες βέβαια ἀπὸ ἄποψη ποιότητας δὲν

μπορεῖ νὰ συγκριθεῖ ὁ διάκοσμος τῆς Κηπούλας. οί Ἅγιοι Ἀνάργυροι ζωγραφίστηκαν τὸ

1265. Προηγήθηκε ἡ φράγκικη κατοχὴ τῆς Λακωνίας. Ἔτσι ἐξηγοῦνται οἱ λιγοστὲς δυτικὲς

ἐπιδράσεις ποὺ διαπιστώθηκαν. Τὸ 1262 ὄμως παραδόθηκε στοὺς Βυζαντινοὺς μαζὶ μὲ τὸ
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Μυστρὰ καὶ τὸ Κάστρο τῆς Μαΐνης. Φυσικὸ λοιπὸν νὰ ἀνανεώθηκε ἡ ἐπικοινωνία τῆς ἀπό-

κεντρης ἐπαρχίας μὲ τὴ βασιλεύουσα, Οἱ ἁγιογράφοι ἀδελφοὶ Νικόλαος κάι Θεόδωρος, οἱ

καταγόμεναι «ἀπὸ χώρας Ρετζήτζας», ἦταν ἐπαρχιῶτες, ἀπὸ τὸ Μοριά, Εἶναι φυσικὸ λοιπὸν

νὰ ἤξεραν λίγα πράγματα γιὰ τὴν πρωτευουσιάνικη τέχνη. Ἀφοῦ οἱ ζωγράφοι ἦταν δύο,

δάσκαλος καὶ μαθητής, εὔλογο νὰ ἀποδώσει κανεὶς τὰ καλύτερα κομμάτια στὸ χρωστῆρα τοῦ

πρώτου. Εἶναι πάντως χαρακτηριστικὰ τῆς καλλιτεχνικῆς εὐαισθησίας τῶν φτωχῶν κτητό-

ρων τοῦ ναοῦ ὅτι διακόσμησαν τὸ εὐτελὲς κτίσμα τους μὲ τοιχογραφίες κάποιας ποιότητας.
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ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

λάι στὸ νεκροταφεῖο τοῦ χωριοῦ Κηπούλα σώζεται παλαιὰ μονοκάμαρη ἐκκλησία

(εἰκ, 1, τομὴ καὶ κάτοψη), ἀφιερωμένη στὸν ἅγιο Νικήτα, ἐσωτερικῶν διαστάσεων

7.45 X 3.18 μ., κτισμένη κυρίως μὲ ὀγκόλιθους πελεκημένους πρόχειρα, συνδεόμενους μὲ

ἀσβεστοκονίαμα. Τὸ πάχος τῶν τοίχων εἶναι 0.90 μ. Στοὺς ἁρμοὺς παρεμβάλλονται χωρὶς

τάξη βήσαλα, πολὺ περισσότερα στὴν ἡμικυλινδρικἡ ἁψῖδα ποὺ διατρυπᾶται ἀπὸ μικρή,

τοξωτὴ φωτιστικὴ θυρίδα, Στὴ Δ πλευρὰ τοῦ ναοῦ ἀνοίγεται ἡ θύρα, μὲ περίθυρο ἀπὸ ὀγκό-

λιθους ἐπιμελεστέρα λαξευμένους. Ἐπάνω ἀπὸ τὸ ἀνώφλι διαμορφώνεται μικρὸ ἀνακουφι-

στικὸ τόξο. Τὴν καμάρα ὑποβαστάζουν δύο ἐνισχυτικέ ζῶνες, στηριζόμενες σὲ τέσσερις

ψευδοπεσσούς. Κατὰ μῆκος τῶν μακρῶν πλευρῶν, ἐσωτερικά, εἶναι κτισμένο χαμηλὸ ἕδρα-

v02. Τὴν ἁγία Τράπεζα, βασισμένη σὲ χαμηλὸ κομμάτι κίονα, ἀποτελεῖ κιονόκρανο (;)

ἀφρόντιστης λάξευσης. Στὴν ἐπάνω πλευρά του, διαστάσεων 0.81 μ. >< 0.595 μ., μέσα σὲ

ἔξεργο ὀρθογώνιο πλαίσιο, ἐπιπεδόγλυφος ἰσοσκελὴς σταυρὸς μὲ διαπλατυνόμενα τὰ ἄκρα

τῶν κεραιῶν του, Ἀνάμεσά τους εἷναι χαραγμένα τὰ συντομογραῳήματαε

E ἐξ

Τίε Κ

Στὴ Δ πλευρὰ τοῦ πλαισίου ἐγχάρακτη μεγαλογράμματη ἐπιγραφὴ σὲ δύο σειρές (εἰκ. 2),

που μεταγραφεται:

1' Μνή[σἸθητη Κ(ύρι)ε τοῦ δούλου σου Μοῖρά ἅμα σηβήου κ(αῖ) τέκνης

αὐτοῦ, τοῦ πόθου κτἤσαντος τὸν ἅλο ναὸ τοῦτο, οἷμή4.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ Ν, Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ δευτέρου στρώματος στὸν Ἅγιο Νικήτα Κηπούλας,

ΔΧΑΕ περ, Δἳ, 1', 1980-1981, 239-258.

I. Τὸ τοπωνύμιο θεωρήθηκε πὼς διατηρεῖ παρεφθαρμένο τὸ ὄνομα τῆς ἀρχαίας Ἱππὀλας, Ν. Δ. ΠΑΠΑΧΑΠΗΣ,

Παυσανίου Ἑλλάδος Περιήγησις, Βιβλ. 2 καὶ 3, Κορινθιακά καὶ Λακωνικά (Ἀθήνα 1976) 447 σημ. 2.

2. Ψηλὀτερα, στὸ μάκρος τῶν πλευρικῶν τοίχων τῆς ἐκκλησίας, ἔχουν πρὸ χρόνων βάρβαρα κατασκευαστεϊ

τσιμεντένια ράφια γιὰ τὴν τοποθέτηση ξύλινων κιβωτίων μὲ ὀστὰ ἐξ ἀνακομιδῆς,

3. Ἐπιγραφὲς ἔχουν καὶ ἄλλες ἅγιες Τράπεζες μεσοβυζαντινῶν χρόνων ἀπὸ τὴ Μεσσηνιακὴ Μάνη. Βλ. Ν. B.

APANAAKH, Δύο βυζαντινὲς ἐνεπίγραφες πλάκες ἁγίας Τράπεζας σὲ ναους τῆς Μεσσηνιακῆς Μάνης, Μνήμη, τόμος

εἰς μνήμην Γεωργίου Ἰ. Κουρμούλη (Ἀθήνα 1988) 179-183.

4. Τὴν ἐπιγραφὴ βλ. καὶ στὸν Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ δευτέρου στρώματος στὸν Ἅγιο Νικήτα

Κηπούλας, ἅπ. 240. Βλ. καὶ φωτογραφία τῆς ἁγίας Τράπεζας.
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ΤΟΜΗ AA'

Ια Τὸμὴ κατὰ πλάτος τοῦ ναοῦ τοῦ Ἁγίου Νικήτα. Ιβ Κάτοψη (σχέδια Β. Δρανδάκη).
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2 Η ἐνεπίγραφη πλάκα τῆς ἁγίας Τράπεζας.

Τὰ γράμματα μοιάζουν μὲ τὰ χαρά/μένα στὶς ἐπιγραφὲς τοῦ μαρμαρᾶ Νικήτα5. Ἐνδεχομέ-

νως λοιπὸν πρέπει νὰ χρονολογηθοῦν ἀπὸ τὸ β᾿ μισὸ τοῦ 1 Ἴου αἷ., χωρὶς νὰ ἀποκλείεται καὶ

τὸ αἱ μισὸ τῆς ἴδιας ἑκατονταετίας, ἀφοῦ εἶναι γνωστὸ ὅτι στὶς κεφαλαιογράμματες ἐπιγρα-

φὲς καὶ ἡ μίμηση εἶναι συνηθισμένη καὶ ἡ χρονολόγηση δύσκολη. Η φράση «τὸν ἄλο ναὸ

τοῦτο» πιθανῶς ἀναφέρεται στὸν Ἄγιο Νικητα. Η μορφὴ ὄμως τῆς ἁγίας Τράπεζας καὶ ὁ

τύπος τῶν γραμμάτων τῆς ἐπιγραφῆς γεννοῦν ἀμφιβολίες, ἂν ἡ Τράπεζα εἶναι ἡ άρχΙΚή. Καὶ

ἀκόμη ἄδηλο παραμένει ποιὰ εἶναι ἐκτὸς τοῦ Ἁγίου Νικητα ἡ ἄλλη ἐκκλησίαβ, ποὺ ἴσως πιὸ

νωρὶς εἶχε κτίσει ὁ Μάμας.

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Πρῶτο στρῶμα

Ο ναὸς διασώζει τοιχογραφίες δύο ἐποχῶν. Η θέση τους φαίνεται στὴν ἄνοη (εἰκ. 3).

σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ παρατιθέμενο ὑπόμνημα.

5. Ν. B. .'_\1’-\\' \.-\KIIL. Νικήτας μαρμαρᾶς. Διοόιὑνη Α᾿. 1972. 21-44. πίν. Π. ΧΙα. XIVu. Ο ἴδιος. Ἄγνωστα γλυπτἁ

τῆς Μάνης ἀποδιδόμενα στὸ μαρμαρᾶ Νικήτα ἢ στὸ ἐργαστήρι του. ΔΧΑΕ περ. Δ᾿, H', 1975-1976. 19-27, πίν. 7α. 86,

9ύ ὁ ἴδιος. Δὴιο βυζαντινὲς ἐνεπί-,ιραφες πλάκες ἁγίας Τράπεζας σὲ ναοὺς τῆς Μεσσηνιακῆς Μάνης. ἀπ. six. 1.

6. Η 111' ρισκόμενη σὲ. μικρὴ ἀπόσταση Παναγία πρέπει νὰ εἶναι ἀρκετὰ μεταγενέστερη. ἂν κρίνει κανεὶς ἀπὸ τὰ

ί πολείμματα τσί- γραπτοῦ της διακόσμοπ.
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ΠΡΩΤΟ ΣΤΡΩΜΑ (1ωυ αἰ.;) ΔΕΥΤΕΡΟ ΣΤΡΩΜΑ (13ου αἱ.)

Ι. Ἄγιοι Ἱεράρχες Ι. Βλαχερνίτισσα

2. Τρεῖς κεφαλὲς Ἀποστόλων Β ἡμιχορίοπ II. Ἄρχων Μιχαὴλ (κλαπείς)

Ἀναλήψεως III. Ἄγιο Μανδήλιο

3. Ὑπολείμματα ΒΑ Ἀγγέλου Ἀναλήψεως IV. Λείψανα ὀρθομαρμάρωσης

4. Ἀπόστολος Ἀναλήψεως V. Ἀνάληψη

5. Ἀπόστολος Ἀνδρέας (;) Ἀναλήψεως VI. Ἅγιος Στέφανος

6. Κεφαλᾖ Ἀποστόλου Ἀναλήψεως VII. Ἄγιος Ἰωάννης

7. Ἄγιος ὁ Χρυσόστομος

8. Ἄγιος VIII. Ὑπολείμματα Βαϊοφόρου

9. Διακοσμητικῇ ταινία ΙΧ. Ὑπολείμματα ὁλόσωμου

10. Τέσσερις μετωπικοϊ ὁλόσωμοι ἅγιοι μετωπικοῦ Ἀρχαγγέλου

11. Ἴχνη Ταφῆς καὶ Ἐπιταφίου Θρήνου

I2. Λίθος (;)

13. Σταύρωση (;)

3 Ἄνοη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου.

Στὸ μέτωπο τοῦ Α τοίχου, ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἁψίδα, κατὰ τὸ Β τμῆμα του μορφὴ Ἀποστό-

λου7 (πίν. 79) μέχρι περίπου τοῦ μέσου τῶν κνημῶν, σὲ στάση περίεργηθ. Τὰ πλούσια μαλλιά

του, μαῦρα, φτάνουν λίγο κάτω ἀπὸ τὰ αὐτιά. Τὸ ἴδιο χρῶμα ἔχουν τὸ γένι, τὰ χαρακτηρι-

στικᾶ καὶ οϊ ρυτίδες τοῦ προσώπου, τὸ ὁποῖο ἀποδίδεται μὲ ἑνιαία ὤχρα. Ο ἅγιος μοιάζει μὲ

7. Ο Ἀπόστολος φάνηκε, ἀφοῦ ἐξαφανίστηκε (κλάπηκες) ὁ Ἀρχάγγελος Μιχαὴλ τοῦ δεύτερου στρώματος, γιὰ

τὸν ὁποῖο βλ. στὸν N. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Oi τοιχογραφίες τοῦ δευτέρου στρώματος στὸν Ἄγιο Νικήτα Κηποῦλας. ὅ.π.

249-251 κάι πίν. 65α.

8. Τὰ πόδια σὲ θέση 3/4 πρὸς τὰ δεξιά, ὁ κορμὸς κατενώπιον, τὸ πρόσωπο σὲ ἐλαφριὰ στροφὴ πρὸς τὰ ἀριστερά.
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4 Κεφαλὲς Ἀποστόλων τοῦ Β ἡμιχορίου τῆς Ἀνάληψης (πρῶτο στρῶμα)

καὶ κάτω ὑπολείμματα τῶν Ἀποστόλων τοῦ δεύτερου στρώματος.

τὸν Εὐαγγελιστὴ Λουκᾶ, χωρὶς νὰ ἔχει φαλάκρα. Τὸ δεξιό του χέρι μὲ τὴν παλάμη ἀνοικτὴ

πρὸς τὸ θεατή, ὑψώνεται σὲ δέηση ἐπάνω ἀπὸ τὸν ῶμο. Ο χιτῶνας του ἔχει χρῶμα ἀνοικτὸ

κέρασὶ καὶ τὸ ἱμάτιο γαλάζιο μὲ λευκὰ γραμμικὰ φῶτα, παράλληλα, κατακόρυφα ἢ λοξά.

Καὶ ἄλλα κομμάτια ἀπὸ τὸν ἀρχικὸ διάκοσμο φαίνονται κάτω ἀπὸ πεσμένα τμήματα τοῦ

δεύτερου στρώματος ᾿ ᾿

Μεταξὺ τοῦ ΒΑ καὶ ΒΔ Ἀγγέλου τῆς δόξας τῆς Ἀνάληψης ἕνα πόδι, ἕνα κακότεχνο χέρι

καὶ ἐνδύματα, λευκογάλᾳνος χιτῶνας μὲ μαῦρες σκιὲς καὶ ἀπὸ τὸ ἱμάτιο σκιὲς καὶ φῶτα,

γραμμὲς πλατιές, κυματιστές, κόκκινες καὶ λευκές. Ἕνα ἀκόμη πόδι, τοῦ ΒΔ αὐτὸ Ἀγγέλου,

μέρος τοῦ κεραμιδὶ ἐνδύματός του καὶ φτερά, ποῦ λευκὰ καλύπτονται ἀπὸ βαθυκύανες γραμ-

μικὲς σκιές, ᾿

Στὸ Β σκέλος τῆς καμάρας τοῦ ἱεροῦ, σὲ κυανόμαυρο βάθος, κεφαλὲς τριῶν προφανῶς

Ἀποστόλων (εὶκ. 4 καὶ πίν. 81), μὲ μικροὺς φωτοστεφάνους σὲ χρῶμα ὠχρὰς ἢ κεραμιδί. Ο

πρῶτος ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ ἔχει μελανὸ τρίχωμα, σκοτεινόχρωμο τὸ περίγραμμα τοῦ προσώπου

καὶ τὰ χαρακτηριστικὰ ἁπλές, γρήγορες μελανὲς γραμμές. Τὶς σταρόχρωμες παρειές του

ζωντανεύουν τριγωνικὲς κηλίδες. Τὰ μαῦρα μάτια μεγάλά τὸ κατὰ μέτωπον κεφάλι κλίνει

ἐλαφρὰ πρὸς τὰ ἀριστερά, Ο δεύτερος Ἀπόστολος ἔχει καστανέρυθρα μαλλιὰ καὶ μαῦρα

γένια. Τὸ ζωηρὸ βλέμμα του εἶναι στραμμένο ψηλὰ πρὸς τὸ κλειδὶ τῆς καμάρας, ὅπου θὰ

εἰκονιζόταν ὁ ἀναλαμβανόμενος Χριστός, ὅπως ἐπιτρέπεται νὰ συμπεράνει κανεὶς ἀπὸ ὑπο-

λείμματα φορεμάτων.

Ἄλλος Ἀπόστολος εἰκονίζεται χαμηλὰ στὸ Β ἄκρο τοῦ Α τυμπάνου καὶ ἄλλος, πολὺ

μικρόσωμος, στὸ έσωράχιο τοῦ Β σκέλους τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης, ἀμέσως ἐπάνω ἀπὸ τὴν
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πέτρα ποὺ ἐπέχει θέση ἐπικράνου τοῦ ψευδοπεσσοῦ. Ο τελευταῖος (εῖκ, 5 καὶ πίν. 80) φορεῖ

λευκὸ χιτῶνα μὲ κυανόμαυρες γραμμικὲς σκιές, κεραμιδὶ ἱμάτιο, καὶ εἰκονιζόμενος κατὰ δε-

ξιὸ πλευρὸ δείχνει ψηλὰ μὲ τὸ δεξιό του χέρι καὶ μὲ τὸ ἄλλο κρατεῖ ραβδί, Ἴσως λοιπόν, ἂν

κρίνει κανεὶς ἀπὸ τὸ ραβδί, εἶναι ὁ Ἀπόστολος Ἀνδρέας τῆς Ἀνάληψης, ἡ ὁποία θὰ εἶχε,

ὅπως καὶ στὸν Ἅγιο Παντελεήμονα Μπουλαριῶν, κυκλικὴ διάταξηἰθ. Καὶ ἡ κεφαλὴ ποὺ

φαίνεται χαμηλὰ στὸ έσωράχιο τοῦ Ν σκέλους τῆς ἴδιας ἐνισχυτικῆς ζώνης, ἐπίσης ἐπάνω

ἀπὸ τὸ ἐπίκρανο, θὰ ἀνήκει καὶ αὐτὴ σὲ νανώδη μορφὴ ἄλλου Ἀποστόλου τῆς ἴδιας σκηνῆς.

Πιὸ πάνω, χωρισμένη μὲ ταινία, ὁλόσωμη μορφὴ καὶ ἀπέναντί της στὸ ἐσωράχιο ἄλλη,

ποὺ κρατεῖ σπαθὶ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι καὶ φορεῖ λευκωπὸ φόρεμα, στολισμένο μὲ μαῦρο

δικτυωτὸ κόσμημα.

Στὴν ἁψίδα, χαμηλά, διαφαίνονται μετωπικοὶ Ἱεράρχες μὲ μονόχρωμα φαιλόνια. Οἱ

ἅγιοι, ὅπως καὶ ὅλες οἱ παραστάσεις τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος, ἔχουν χτυπήματα μὲ σφυρὶ γιὰ

νὰ πιάσει τὸ νεώτερο ἀσβεστοκονίαμαὶὶ. Καλύτερα διακρίνεται ὁ πρῶτος ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ

Ἐπίσκοπος (εὶκ. 6). Φορεῖ ὠχρὸ ἐγχείριοὶὶ, στολισμένο μὲ δικτυωτὸ κόσμημα ἀπὸ βαθυκά-

στανες γραμμές.

Στὸ Δ μέτωπο τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης, σὲ λευκὸ βάθος Κόσμημα ἀπὸ τριπλὴ θλαστὴ

ταινία χρώματος καστανοῦ, κυανοπράσινου καὶ ἄσπρου.

Στὸν Ν τοῖχο, μεταξὺ τῶν δύο ἐνισχυτικῶν ζωνῶν, τέσσερις μετωπικοὶ ὁλόσωμοι ἅγιοι.

Οἱ δύο πρῶτοι ἀπὸ τὰ ἀνατολικὰ εἶναι στρατιωτικοί. Φοροῦν πολυκόσμητους χιτῶνες, στο-

λισμένους μὲ μελανὰ στολίδια, καὶ ἐρυθροὺς μανδύες. Κρατοῦν μὲ τὸ καμπτόμενο μπροστὰ

στὴν κοιλιὰ χέρι ἀπὸ τὴ λαβὴ ξίφος μέσα στὸ θηκάρι του, κατερχόμενο κατακόρυφα πρὸς τὰ

Κάτω. Ο πρῶτος (εἰκ, 7) ἔχει σταρόχρωμη Λυκώπῃ ἐπιδερμίδα, μὲ ἐρυθρὲς ἐπιμήκεις κηλί-

δες στὶς παρειές, Τὰ χαρακτηριστικά του ἀποδίδουν πολὺ πλατιὲς γραμμές.

Ἐπάνω ἀπὸ τοὺς στρατιωτικοὺς ἁγίους ἴχνη πολυπρόσωπης σκηνῆς, μὲ τέσσερις του-

λάχιστον μορφὲς ποὺ βαδίζουν πρὸς τὰ δεξιά. Ἐπάνω καὶ ἀριστερὰ ὑπολείμματα οἰκοδομή-

ματος.

Ἀπέναντι, στὸ Β σκέλος, διατηροῦνται καλύτερα κατὰ τὸ Α ἄκρο ὑπολείμματα Ἱεράρχη.

Στὸ Β σκέλος τῆς καμάρας, μεταξὺ τοῦ Δ τοίχου καὶ τῆς Δ ἐνισχυτικῆς ζώνης, ἀριστερὰ

ἴχνη ἴσως Ταφῆς ἢ Ἐπιταφίου Θρῆνοι). Διακρίνεται σὲ λευκὸ βάθος ἐρυθρὸ περίγραμμα

σαβανωμένης (;) μορφῆς, ποὺ τὴν ἀγκαλιάζει γύρω στὸ λαιμό, ἴσως τὴ στιγμὴ ποῦ τὴν ἀποθέ-

τει στὸν τάφο, ἄλλη Κύπτουσα μορφή, ἐνῶ πίσω της φαίνεται τρίτη, ἀντίνωτη, σὲ ὅμοια

στάση. Ο τάφος ἢ ὁ λίθος μοιάζει μὲ ἀνάκλιντρο, γιατὶ διακρίνεται δυτικὰ σὰν πόδι ἀνα-

κλίντρου. Δεξιὰ ἴχνη ἄλλης παράστασης, μᾶλλον τοῦ Λίθοι), Πρόσωπο καθήμενο, ποὺ εύλο-

γεῒ μὲ τὸ ἕνα χέρι ἢ προβαίνει σὲ χειρονομία λόγου καὶ μὲ τὸ ἄλλο κρατεῖ σκῆπτρο, προφα-

νῶς εἰκονίζει Ἄγγελο. Ἀριστερά του δύο μικροσκοπικὰ ἄτομα, τὸ ἕνα πίσω ἀπὸ τὸ ἄλλο. Τὸ

ἔνδυμα τοῦ Ἀγγέλου εἶχε χρῶμα κερασί. Καὶ τῶν δύο παραστάσεων διασώζεται μόνο τὸ

σχέδιο. Κάτω ἀπὸ τὴν Ταφή, στὸ Δ ἄκρο, λείψανα μετωπικῆς μορφῆς ἁγίου. Ψηλότερα, σὲ

ὅλο τὸ πλάτος καὶ τῶν δύο συνθέσεων, ὑπῆρχε πιθανότατα μόνο μία σκηνή. Στὸν Δ τοῖχο

ἴσως εἰκονιζόταν ἡ Σταύρωση.

9. Ο Ἀπόστολος Ἀνδρέας εἰκονίζεται κρατῶντας σταυροφόρο ράβδο- βλ. σχετικὰ ΓΚΙΟΛΕΣ, Ἀνάληψις, 329-330.

ΙΟ. Βλ. πιὸ Κάτω, μελέτη XVIII, σελ. 376 κἑ.

Ι Ι. “Ag ὑπομνησθεῖ πὼς τὸ δεύτερο στρῶμα σ᾿ αὐτὴ τὴ θέση μιμοῦνταν ὀρθομαρμάρωση (βλ. εἰκ. 6).

12. Ἐγχείριο φοροῦν οἱ Ἐπίσκοποι κατὰ τὰ ὣς τώρα γνωστὰ σὲ τοιχογραφίες ἀπὸ τὸ ά μισὸ τοῦ Ι 1ου αἱ.. Ν.

THIERRY, Peintures dἈsie Mineure, μελέτη II, 315. Ἐγχεἱριο ὄμως φοροῦν Ἱεράρχες σὲ τοιχογραφίες τῆς Μάττης

ἀπὸ τὸν 100 αὶ., ὅπως εἴδαμε.
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7 Κεφαλὴ στρατιωτικοῦ ἀ-,ἱἰυι-.
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Τὸ στρῶμα αὐτὸ πρέπει νὰ συνδεθεῖ μὲ τὶς ἀρχικὲς τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Παντελεήμο-

νος Μουλαριῶν (991/ 992), τοῦ Ἁγίου Φιλίππου Κορογωνιάνικωνὶ-Ἐ, τοῦ (Αγίου Γεωργίου

καὶ τοῦ Ἀρχαγγέλου Κέριας καὶ τοῦ δεύτερου στρώματος τῆς Παλιόχωραςὶ-ῒ. Στὸν Ἅγιο

Γεώργιο Κέριας τὰ ὁρατὰ σήμερα λείψανα, μόνο χρώματα, εἶναι ἐλάχιστα καὶ δὲν ἐπιτρέ-

πουν περισσότερες παρατηρήσεις. Στὸν Ἀρχάγγελο Κέριας φάνηκε τελευταῖα, μὲ τὴν πτώση

τοῦ κονιάματος νεώτερου στρώματος στὸ Β σκέλος τῆς καμάρας, ἕνα κεφάλι, ἴσως Μάγου

ἀπὸ παράσταση Γέννησης.

Προξενεῖ ἐντύπωση ἡ ἀπεικόνιση σὲ τρεῖς ἀπὸ τοὺς ἀνωτέρω ναοὺς Ἱεραρχῶν στὸν ἡμι-

κύλινδρο τῆς ἁψῖδας καὶ ἡ παρουσία τοῦ έγχειρίου μεταξὺ τῶν ἀμφίων ποὺ φοροῦν οἱ Ἐπί-

σκοποι. Στὸ κυρίως ἱερὸ τοῦ Δαφνίου δὲν εἰκονίζονται Ἱεράρχες. Στὸ ἱερὸ τοῦ Ὁσίου

Λουκᾶ παριστάνονται μόνο δύο, 6 ἅγιος Γρηγόριος ὁ Θεολόγος καὶ 6 ἅγιος Ἀθανάσιος, ἐνῶ

ἄλλοι δεκαπέντε εἶναι σκόρπιοι στὴν Πρόθεση καὶ τὸ Διακονικόἰ5. Στὸν Ὅσιο Λουκᾶ ἀρκε-

τῶν Ἱεραρχῶν τὸ ἐγχείριο κοσμεῖται μὲ δικτυωτὸ πλέγμαὶβ, ὅπως τὸ ἐγχείριο τοῦ Ἱεράρχη

στὸν «Αγιο Νικήτα Κηπούλας καὶ τοῦ Χρυσοστόμου τῆς Παλιόχωρας. Οἱ ζωγράφοι λοιπὸν

τῆς Μάνης, παρὰ τὴ λαϊκότητα τῆς τέχνης τους, εἶναι ἐνήμεροι λεπτομερειῶν σχετικῶν μὲ

τὰ σύγχρονα λειτουργικὰ ἄμφια τῶν Ἐπισκόπων. -

Δεύτερο στρῶμα

Ἀπὸ τὶς ἀκαθάριστες τοιχογραφίες τοῦ δεύτερου στρώματος διακρίνονται: στὸ τέταρτο-

σφαίριο τῆς ἁψῖδας τὸ πρόσωπο (πίν. 82) καὶ τὸ ἀριστερὸ χέρι τῆς «Βλαχερνίτισσας» σὲ

προτομή, πιὸ πάνω, στὸ τύμπανο ἀριστερὰ σωζόταν 6 Ἄρχων Μιχαὴλ ὁλόσωμος καὶ ἴσως

στὴ μέση τοῦ τυμπάνου εἰκονιζόταν τὸ ἅγιο Μανδήλιο, χαμηλὰ στὸν ἡμικύλινδρο τῆς ἁψί-

δας διατηροῦνται λείψανα, ἀπομίμηση ὀρθομαρμάρωσης (είκ. 6), στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ ἡ

Ἀνάληψη, 6 Χριστός, oi τέσσερις Ἄγγελοι ποῦ κρατοῦσαν τὴ δόξα, φορέματα τῶν Ἀποστό-

λων τοῦ Β ἡμιχορίου, μέρος ἀπὸ τὸ Ν, στὴ Β στενὴ λωρίδα τοῦ Α τοίχου 6 ἅγιος Στέφανος

καὶ πλάι του, κοντὰ στὴ γωνία τοῦ Β τοίχου, 6 ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος. Στὸν Ν

τοῖχο, μεταξὺ τῶν δύο ἐνισχυτικῶν ζωνῶν, ὑπολείμματα ἐπάνω τῆς Βαϊοφόρου καὶ κάτω,

ὅπως στὴν Ἀγία Σωτήρα τοῦ Δρῦ Μάνης (Καλόπυργου), ὁλόσωμος ὁ Μιχαήλὶθ, ἐδῶ ὁ Γα-

βριήλ, ἐπίσης μὲ αὐτοκρατορικὴ στολὴ καὶ μετωπικός, ἀλλὰ πελώριων διαστάσεων. Η ἀπο-

μίμηση ὀρθομαρμάρωσης στὸν ἡμικύλινδρο τῆς ἁψῖδας ἔγινε, φαίνεται, αἰτία νὰ εἰκονιστεῖ 6

Χρυσόστομος στὸν Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ. Η σχεδίαση τοῦ Γαβριὴλ σὲ κλίμακα μεγαλύτερη τῆς

συνηθισμένης ἀποτελεῖ ἕνα βυζαντινὸ προηγούμενο γιὰ παράσταση, σὲ χρόνια μετὰ τὴν

Ἅλωση, γιγάντιου τοῦ Ἀρχαγγέλου Μιχαήλ, ὅπως π.χ. στὸ ναὸ τῆς Μεταμόρφωσης στὴν

Καστάνια Μελιτίνης (Λακωνίας), Ἂς δοῦμε τὶς παραστάσεις ἀναλυτικότερα.

Η «Βλαχερνίτισσα» ἀποτελεῖ ἕνα «μεροκάματο», καθὼς μαρτυρεῖ ἡ ἀπόληξη τοῦ ἀσβε-

στοκονιάματος κατὰ μῆκος τῆς γένεσης τοῦ τεταρτοσφαιρίου. Ἀπὸ τὴν προτομὴ τοῦ Χρι-

13. Βλ. Μ. ΠΑΝΑΓΙΩΤΙΔΗ, ΠΑΕ I978, [35-138 καὶ πίν. 114α.

14. Γιὰ τὸν πρῶτο ναὸ βλ. πιὸ κάτω. Γιὰ τὸν τελευταῖο βλ. καὶ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, ΠΑΕ I974, 120-123.

15. M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Βυζαντινὲς τοιχογραφίες στὸν Ὠρωπό, ΔΧΑΕ περ. Δ᾿ A', I959, 92.

[6. E. ΣΤΙΚΑΣ, Τὸ οἰκοδομικὸν χρονικὸν τῆς Μονῆς Ὁσίου Λουκοῖ Φωκίδος (Ἐν Ἀθήναις I970) πίν. 6οα-β. 61α

καὶ γ-δ.

17. Βλ. πιὸ πάνω σημ. 7.

18. Βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, ΠΑΕ 1975 A', 19Ι καὶ πίν. 173β.
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στοῦ σώζονται λείψανα τοῦ δίσκου19, μέσα στὸν ὁποῖο εἰκονιζόταν καὶ τὸ ἕνα χέρι του ποὺ

κρατεῖ τυλιγμένο εἰλητάριο. Η Παναγία φορεῖ ἐρυθρὸ κεφαλόδεσμο (πίν. 82) καὶ καφέρυθρο

μαφόρι. Ο καστανοπράσινος προπλασμός, ἀκάλυπτος, ἀποδίδει τὶς σκιές. Η ἐπιδερμίδα

εἶναι σταρόχρωμη, τὰ χαρακτηριστικὰ βαθυκάστανα, τὰ χείλη ἀνοικτοτέρου τόνου. Τὸ μᾶλ-

λον ἐπίπεδο πρόσωπο ἁρμονικᾷ αὐγόσχημο, τὰ φρύδια καμαρωτά, ἡ μύτη ἴσια, τὰ μάτια

φοβισμένα.

Ἀπὸ τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς Ἀνάληψης, ὁ Χριστὸς μέσα σὲ κυκλικὴ ἔναστρη δόξα,

ὠχροπράσινη καὶ λευκή, εὐλογῶντας μὲ τὸ δεξιὸ χέρι, κάθεται σὲ τόξο τῆς ἴριδας ποὺ δηλώ-

νεται μὲ κυματιστὴ γραμμή (πίν. 83). Σὲ ἄλλο μικρότερο τόξο στηρίξει τὰ πόδια του. Φορεῖ

πορφυρὸ χιτῶνα καὶ έρυθρὸ ἱμάτιο μὲ κίτρινες χρυσοκοντυλιές. Τὰ βαθυκάστανα μαλλιά του

πέφτουν πίσω στὸν τράχηλο. Τὸ λεπτὸ πρόσωπο ἔχει καφέρυθρο προπλασμό, ὁμοιοχρωμίες

σκιὲς καὶ σταρόχρωμη ἐπιδερμίδα, Στὰ φορέματα τῶν Ἀγγέλων ἐναλλάσσονται τὰ χρώματα

κόκκινο μὲ ἐρυθρόλευκα φῶτα καὶ κυανὸ μὲ λευκοκύανα, Οἱ κεφαλές τους στρέφονται πρὸς

τὰ ἔξω καὶ ἔχουν καστανέρυθρα ἢ κυανόμαυρα κυματιστὰ μαλλιά, ποὺ σκεπάζουν τὸν αὐχέ-

να. Τὰ πρόσωπά τους πλάθονται μὲ ὤχρα σὲ χρῶμα σταριοῦ καὶ μὲ λευκό, ποὺ τονίζει τὶς

προεξέχουσες μικρὲς ἐπιφάνειες. Τὰ φτερά, μᾶλλον κοντά, εἶναι καστανέρυθρα καὶ στολί-

ζονται μὲ σειρὰ λευκῶν λίθων κατὰ τὴν ἄνω καμπυλόπλευρη ἀπόληξή τους,

Ἀπὸ τοὺς Ἀποστόλους τοῦ Β ἡμιχορίου20 (εἰκ. 4 καὶ πίν. 81) σώζονται τὰ πόδια τεσ-

σάρων, περίπου ἀπὸ τὴ μέση τῶν μηρῶν καὶ κάτω. Ὄλοι παρατάσσονται στὴν ἴδια γραμμή,

ὁ ἕνας πλάι στὸν ἄλλο. Οἱ ὑπόλοιποι δύο θὰ παριστάνονταν σὲ δεύτερη σειρά, πιὸ πάνω,

ὅπως γίνεται καὶ στὸ Ν ἡμιχόριο. Ο πρῶτος καὶ ὁ τρίτος φοροῦν ἐρυθροὺς χιτῶνες μὲ ροδό-

χρωμα φῶτα καὶ λευκότερα ἱμάτια μὲ τεφρὲς πτυχές. Στοὺς ἄλλους ἐναλλάσσονται τὰ ἴδια

χρώματα.

Ἀπὸ τὸ Ν ἡμιχόριοὶὶδιακρίνονται ἕξι κεφαλὲς φωτοστεφανωμένων Ἀποστόλων καὶ ἐλά-

χιστα ἀπὸ τὰ φορέματά τους. Ο πρῶτος μὲ τὸ ὑψωμένο χέρι πρέπει νὰ εἶναι ὁ Παῦλος, ὅπως

συνάγεται ἀπὸ τὰ φυσιογνωμίὰ χαρακτηριστικά του, Ἐπάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ πέμπτου

ἀπὸ τὰ ἀριστερὰ καὶ τοῦ ἕκτου ἀναγράφονται ἀντίστοιχα τὰ ὀνόματα Ιακοβος, Φιλη(ππος).

Οἱ κεφαλές τους, ἀποδομένες σὲ στάση 3/4, εἶναι στραμμένες ἐναλλὰξ πρὸς τὰ ἀριστερὰ ἢ

δεξιά. Τὸ πλάσιμο τῶν προσώπων εἶναι τὸ ἴδιο. Ἀπὸ τὰ ἡμιχόρια, ὅπως συμβαίνει καὶ ἀλ-

λοῦ, παραλείπονται ἡ Παναγία καὶ οἱ Ἄγγελοι οἱ συνομιλοῦντες μὲ τοὺς Ἀποστόλους.

Ο Χριστὸς μὲ τὸ λιπόσαρκο, σχεδὸν τριγωνικό, στενὸ πρόσωπο (είκ. 8), μὲ τὸ χαμηλὸ

μέτωπο, τὴν πολὺ μακριὰ λεπτὴ μύτη καὶ τὸ σχετικὰ μακρὺ γένι, σχετίζεται μὲ τύπο ποὺ

συναντᾶ κανεὶς μὲ λιγότερες ἢ πιὸ πολλὲς ὁμοιότητες στὴ Δέηση τῆς Ἔγκλειστας τοῦ

Νεοφύτου στὴν Κύπρο (1183)”, στὴν Ἀνάληψη τοῦ Ἀι-Στράτηγου Μπουλαριῶν23, ἀλλὰ καὶ

19. Ο Κ. ΚΑΛΟΚΥΡΗΣ, Η βυζαντινὴ εἰκονογραφία στὸν σύγχρονο κόσμο, Δώρημα στὸν ἳ. Καραγιαννόπουλο,

Βυζαντινά 13, I985, παρατηρεῖ (σελ. 729) πὼς ὁ Χριστὸς ζωγραφισμένος μέσα σὲ μετάλλιο, μπροστὰ στὸ στῆθος τῆς

Παναγίας, σημαίνει τὴν κυοφορία τῆς Παρθένου.

20. Βλ. καὶ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Oi τοιχογραφίες τοῦ δευτέρου στρώματος στὸν Ἅγιο Νικήτα Κηπούλας, ΔΧΑΕ

περ. Δ᾿, Γ, 1980-1981, 249.

2|. "0.”. πίν. 62B.

22. C. MANGO - E. J. W. HAWKINS, The Hermitage of St. Neophytos and its Wa11 Paintings, DOP 20, 1966, εὶκ. 94.

Στὴ Μάνη τὸ μακρύτερα Ἰένι δὲν εἶναι δικὀρυφο.

23. Βυζαι-τιναἱ τοιχογραφίαι Μάνης, πίν. 38α.
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8 Ο Χριστὸς τῆς Ἀνάληψης, λεπτομέρεια (δεύτερο στρῶμα).

στὸν Παντοκράτορα τοῦ κτιστοῦ τέμπλου τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὸ Γεράκι (τέλος 13ου

αἰ.)24. Στὸν Ἅγιο Νικήτα τὸ δεξιὸ χέρι τοῦ Χριστοῦ, καθὼς εὐλογεϊ, ὑψώνεται ὅσο καὶ στὸν

Ἀι-Στράτηγο Μπουλαριῶν, καὶ τὸ ἔνδυμα κάτω ἀπὸ τὸν δεξιὸ βραχίονα κολπὡνεται ἐξ ἴσου

πλούσια. Ἔναστρη, ὅπως εἴδαμε, εἶναι ἡ δόξα τοῦ Κυρίου καὶ σὲ ἄλλες τοιχογραφίες τῆς

Λακωνικῆς Μάνης τοῦ 13ου αἷ.25, στοὺς Ἀγίους Ἀναργύρους τῆς Κηπούλας (1265) καὶ στὴν

Ἀγήτρια.

Τὸ σῶμα τῶν τεσσάρων Ἀγγέλων ποὺ κρατοῦν τὴ δόξα φαίνεται μόνον ἀπὸ τὸ στῆθος

καὶ ἐπάνώ τὸ ὑπόλοιπο κρύβεται πίσω της, Η στάση τους ἀνὰ δύο δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ τοῦ

Χριστοῦ εἶναι ἐκ διαμέτρου άντίθετη, ὅπως καὶ σὲ ἄλλους ναοὺς τῆς Μάνηςὶβ. Ο ΒΔ Ἄγγε-

λος (εἰκ, 9), ὡς πρὸς τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου καὶ τὸν τρόπο ἀπόδοσης τῆς παρειᾶς μὲ ἐλα-

φριὰ σκίαση, θυμίζει τὴν ὄρθια ἀριστερὰ Μυροφόρο τοῦ Χαίρετε στὸν Ἅγιο Νικόλαο κοντὰ

24. E. ΚΟΥΝΟΥΠΙΩΤΟΥ-ΜΑΝΩΛΕΣΟΥ, Νέες τοιχογραφίες στὸ Γεράκι, Actes du ΧVe Congrés Internationa1 dἙtudes

Byzantines, II, Art ct Archéo1ogie, Communications A' (Athénes I98!) 317 εῖκ. 15. Τὸ πρόσωπο στὸ Γεράκι εἶναι

ἁρμονικότερο, στὴν Κηπούλα φαίνεται σὰν λειψό. Ἀπὸ τὰ ἔξω τῆς Λακωνίας ἑλλαδικὰ παραδείγματα βλ, τὸ ὅμοιου

τύπου πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ τῆς Καθόδου στὸν Ἄδη (δεύτερου στρώματος) τοῦ Ἁγίου Στεφάνου, τοῦ ἱερέως Θεο-

δώρου τοῦ Λημνιώτη Καστορίας (βἱ μισὸ 13ου αἰ.), ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, πίν. 95α.

25. Στὸν «Ἅγιο Πέτρο» Γαρδενἱτσας ἡ δόξα περιβάλλεται ἀπὸ σταυρόσχημα ἀστέρια.

26. Ἅγιο Θεόδωρο Ἄνω Πούλας, «Ἅγιο Πέτρο» Γαρδενίτσας, Ἀγἱους Ἀναργύρους.
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9 Ο ΒΔ Ἄγγελος τῆς Ἀνάληψης (δεύτερο στρῶμα).

10 Ο ΒΑ Ἄγγελος τῆς Ἀνάληψης (δεύτερο στρῶμα),
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11 Ο ΝΔ Ἄγγελος τῆς Ἀνάληψης (δεύτερο στρῶμα).

στὴ Μονεμβασία27 (βἱ μισὸ 13ου αἰ,), Στὸν δεξιό του ὦμο διακρίνει κανεὶς Κάποια προσπά-

θεια ἀπόδοσης ὄγκου. Ο ΒΑ Ἄγγελος (εἰκ. 10 καὶ πίν. 84), διατηρούμενος καλύτερα, ἐνθυ-

μίζει Ἄγγελο τῆς Δευτέρας Παρουσίας τοῦ V1adimir28 (1194), ὁ ὁποῖος ὄμως εἶναι πολὺ

ἀνώτερης ποιότητας. Τύπους σὰν τὸν ΝΔ Ἅγγελο (είκ, 11 καὶ πίν. 86) μπορεῖ νὰ βρεῖ κανεὶς

στὸ Kurbinovo (1191) τὴν Παναγία τοῦ Ἀσπασμοῦ, τοῦ Εὐαγγελισμοῦ καὶ Ἀγγέλουςὶθ. Η

σύνθεσὴ τῶν Ἀποστόλων τοῦ Ν ἡμιχορίω30 ἐκφράζει ἀνησυχία. Διάταξη παρόμοια συ-

ναντᾶ κανεὶς καὶ στὸν Προφήτη Ἡλία τῆς Ἀμπύσολα τοῦ Κουτηφάρη Μεσσηνίας31 (γι

τέταρτο τοῦ 13ου αί.).

Ἐπάνω ἀπὸ τὴν ἁψῖδα ὁ Ἄρχων Μιχαήλ (εἱκ. 12), τοιχογραφία ποὺ χάθηκε, φορῶντας

καστανόμαυρο χιτώνα, λευκοκύανο ἱμάτιο καὶ ἐρυθρὰ μαργαριτοκόσμητα ὑποδήματα, ἐμ-

πνευσμένος ἀπὸ παράσταση Ἀνάληψης, στὴν ὁποία ὁ στρεφόμενος πρὸς τοὺς Ἀποστόλους

27. Ν. B. ΔΡΑΝΔᾉΚΗΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὸν Ἅγιο Νικόλαο Μονεμβασίας. ΔΧΑΕ περ. ΔΖ

ΘἼ, 1977-1979, πίν. 13α.

28. B. ΛΑΖΑΡΕΦ, Φρέσκι Σταρά Λάντογκι (ρωσ,) (Μόσχα 196οἸ εἰκ. 108, μέσατος Ἄγγελος στὴν πρώτη σειρά. Η

μορφὴ στὴ Μάνη εἶναι τραχύτερη.

29. A. NIKOLOVSKI, The Frescoes of Kurbinovo, Jugos1avija (Beograd 1964) εἰκ. 21.9, 22-23.

30. Βλ. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ δευτέρου στρώματος στὸν Ἄγιο Νικήτα Κηπούλας, 6.x. πίν. 62β.

3|. Βλ, φωτογραφἱα στὸν ἴδιο, ὅπ. πίν. 64β.
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12 Ο Ἄρχων Μιχαὴλ στὸ τύμπανο τοῦ Α τοίχου ἀπὸ τὸ δεύτερο στρῶμα

(τώρα χαμένος).

Ἄγγελος εἰκονιζόταν σ. αὐτὴ τὴ θέση32, ἀνήκει ἐδῶ στὴν παράσταση τοῦ ἁγίου Μανδηλίου

ποὺ εἰκονιζόταν ἀναρτημένο, ὅπως προδίδουν τὰ σωζόμενα ἴχνη του. Η ἀπεικόνιση τοῦ

Μανδηλίου ἀναρτημένου σημειώνεται, ὅπως εἴδαμε, γύρω στὸ 1200 στὴν Ἐπισκοπὴ καὶ τὸ

1260-1268 στὴ Sopoéani33.

Ο ἅγιος Στέφανος (εἰκ. 13) σώζεται ἀπὸ τὰ γόνατα καὶ ἐπάνω. Φορεἴ ὠχρόλευκο Σκινάρι

μὲ καστανοκόκκινη τράχηλέ καὶ πολὺ στενὸ ὁμοιόχρωμο ὀράριο. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι,

σκεπασμένο ἀπὸ Κόκκινο ὕφασμα, κρατεῖ λιβανωτίδα. Τὸ πρόσωπό του αὐγόσχημο, τὸ μέ-

τωπο χαμηλό, ἡ μύτη μακριά, ἡ κόμη καστανή, περιορισμένη πίσω ἀπὸ τὰ σχηματικὰ αὐτιά,

ξαναφαίνεται λίγο πιὸ κάτω, παίρνοντας τὴ μορφὴ τρίλοβου βοστρύχου.

Ἀνάλογη εἶναι ἡ διατήρηση καὶ τοῦ μετωπικοῦ ἁγίου Ἰωάννη τοῦ Χρυσοστόμου (εἶκ.

13-14 καὶ πίν. 85), ποὺ ᾿φορεῖ ὠχρὸ Σκινάρι καὶ μονόχρωμο καστανόμαυρο φαιλόνι. Μὲ τὸ

δεξιὸ χέρι κρατεῖ λεπτὸ μαρτυρικὸ σταυρὸ καὶ μὲ τὸ ἄλλο, σκεπασμένα ἀπὸ τὸ φαιλόνι καὶ

τὴν ἄκρη τοῦ ὠμοφορίου, διάλιθο εὐαγγέλια. Καστανόμαυρα εἶναι τὰ λίγα μαλλιὰ τοῦ φαλα-

κροῦ ὰγίου, σταρόχρωμη ἡ ἐπιδερμίδα τοῦ μακροῦ ὀστεώδους προσώπου, μακριά, λεπτή,

γρυπὴ ἡ μύτη, σαρκώδη τὰ χείλη, πεταχτὰ τὰ αὐτιά, καστανὲς οϊ σκιές, ἀραιό, κοντό, βαθυ-

κάστανο τὸ γένι, στοχαστικό, ζωη ρὸ τὸ βλέμμα. Οἱ ἀκμὲς τῶν ρυτίδων στὸ μέτωπο δηλώνον-

ται μὲ λεπτές, παράλληλες, ἐλαφρὰ καμπύλες ἀνοικτόχρωμες γραμμές, ὅπως στὴν τοιχογρα-

32. Ὅπως στὸν Ἄγιο Ἰωάννη τὸν Πρόδρομο τῆς Καστανέας ἢ Μεγάλης Καστάνιας. Φ. Α. ΔΡοὶ-ΟΓι/ικΞἩ. Σχόλια

στὶς τοιχογραφίες τῆς ἐκκλησίας τοῦ Ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου στὴ Μεγάλη Καστάνια Μάττης (Ἀθήνα 1982)

πίν. Π, ΙΧ. καὶ στὸν Μιχαὴλ Ἀρχάγγελο τοῦ Πολεμία (1278), Καὶ στὶς δύο τοιχογραφἰες μεταξὺ τῶν Ἀγγέλων τῆς

Ἀνάληψης εἰκονίζεται τὸ Μανδἠλιο.

33. Βλ. πιὸ πάνω μελέτη Χ, σελ. 183.
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I3 Οἱ ἅγιοι Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος καὶ Στέφανος,

φία τοῦ ἁγίου Νικολάου τοῦ ὁμώνυμου ναοῦ καὶ χωριοῦ κοντὰ στὴ Μονεμβασία-Μ᾿ καὶ τῶν

ἁγίων Νικολάου καὶ Ἑρμολάου στὸ ναὸ τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων Κηπούλας35. Κατὰ τὸν

τύπο τοῦ προσώπου ὁ Χρυσόστομος θυμίζει τὸν ἴδιο ἅγιο τῆς «Ἁγίας Παρασκεψῆς» Διροῦ

(γ᾿ τέταρτο 13ης ἑκατονταετίας), τοῦ Ἁγίου Δημητρίου Μυστρἇ (1270-1285)36 καὶ τῆς Πανα-

γίας Ἀνδρουμπεβίτζιας στὴ Μεσσηνιακὴ Μάνη (μετὰ τὸ 1270)37. Καὶ στὶς τρεῖς ὄμως τελευ-

ταῖες τοιχογραφίες οἱ χαρακτῆρες τοῦ προσώπου ἀποδίδονται φυσιοκρατικότερα, ὅπως αἴ-

φνης ἡ μύτη μὲ ράχη πλατιά. Στὸν Χρυσόστομο τοῦ Ἁγίου Νικήτα τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ

ὡραίου στὴν ἀσκητικότητά του ἁγίου διακρίνει καλλιγραφία, συνηθισμένη κατὰ τὸ τέλος

τοῦ 12ου αἱ.

Στὸ μέτωπο τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης, τὸ ὁποῖο βλέπει πρὸς τὸ ἱερό, διατηρεῖται κό-

σμημα. Στὸν κάμπο πολὺ λεπτὲς ταινίες σχηματίζουν σειρὰ ρόμβων καὶ ἀνάμεσά τους γω-

νίες. Ἀπὸ τὴ μέση κάθε πλευρᾶς τοῦ ρόμβου ἐξέχουσες πρὸς τὰ μέσα γραμμὲς διαγράφουν

νιοστὸ σχῆμα.

Στὶς τοιχογραφίες τοῦ δευτέρου στρώματος τοῦ Ἁγίου Νικήτα Κηπούλας ὡς ἀρχαϊσμοὶ

καὶ ἀπόηχοι ἀπὸ τὴν τέχνη τοῦ 12ου αί. σημειώθηκαν μεταξὺ ἄλλων οἱ λεπτές, γρυπές, μα-

34. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὸν Ἄγιο Νικόλαο Μονεμβασίας, ἅπ. πίν. ΙΟα.

35. Βλ. πιὸ πάνω, μελέτη XIV. σελ. 318 καὶ 335, εἰκ, |0 καὶ 33.

36. M. N. DRANDAKI, Mistra (Athens 1959) εἰκ. 4. Γιὰ τὴ χρονολόγηση βλ. Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Νεώτερα γιὰ τὴν

ἱστορία καὶ τὴν τέχνη τῆς Μητρόπολης τοῦ Μυστρᾶ. ΔΧΑΕ περ. Δ᾿, ΘΖ 1977-1979. I75.

37. P. ΕΤΖΕΟΓΛΟΥ, Ο βυζαντινὸς ναὸς τῆς Παναγίας Ἀνδρουμπεβίτζιας στὴ Μεσσηνιακὴ Μάνη, Εὐφρόσυνον,

ἀφιέρωμα στὸν Μανόλη Χατζηδάκη Ι (Ἀθήνα 1991) 165, 171 καὶ πίν. SIB.
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14 Ο Χρυσόστομος, λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας.

κριὲς κομνήνειες μύτες καὶ τύποι προσώπων. Ἐν τούτοις οἱ πολὺ μακριὲς γρῦπὲς μύτες μὲ τὴ

λεπτὴ ράχη ἀπαντοῦν καὶ κατὰ τὸν 1-30 αἰ., ὅπως π.χ. στὴν Ἀγία Ἄννα Ἀμαρἱου38 (1225),

στὸν Ἅγιο Πέτρο στὰ- Καλύβια Κουβαρὐι39 (1232), στοὺς Ἀγἱους Ἀναργύρους Κηπούλας

(1265), στὴν Ἀγήτρια Μάνης. Καὶ τὸ φωτισμὸ τῶν προσώπων κατὰ ἐπίπεδα καὶ ἐπιφάνειες,

ὅπως σὲ Ἀγγέλους τῆς Ἀνάληψης τοῦ Ἁγίου Νικητα, συναντᾶ κανεὶς ἀπὸ τὸ Nerezi4° ὣς

τὸν Θεολόγο τῆς Βέροιας41 (ἀρχὲς τοῦ 130v αἰ.) καὶ ἀκόμη στὸν Ἅγιο Γεώργιο τοῦ Κούνενι

Κισσάμου Κρήτης42 (1284). Ο τρόπος ποὺ ἀποδίδονται οἱ «πλισεδωτὲς» πτυχὲς στὰ ἐνδύ-

ματα Ἀποστόλων τῆς Ἀνάληψης μοιάζει μὲ ἀντίστοιχους τρόπους στὸν Ἅγιο Νικόλαο

Ροδιᾶς Ἀρτας (αἱ μισὸ 13ου αἰ.)43. Η συναισθηματικὴ φόρτιση στὴν ἔκφραση προσώπων

εἶναι, νομίζω, χαρακτηριστικὴ. Τὰ μάτια τῆς Βλαχερνἱτισσας ἐκφράζουν φόβο, προφανῶς

γιὰ τὸ μελλοντικὸ Πάθος τοῦ Ἰησοῦ, τὸ πρόσωπο τοῦ Μιχαὴλ ἀφοσίωση, τὰ μάτια τοῦ

Χρυσοστόμου προδίδουν στοχασμὸ καὶ ἡ μορφὴ τοῦ Στεφάνου ὑπερήφανο ἦθος.

Οἱ παρατηρήσεις ποὺ διατυπώθηκαν καὶ οἱ συγκρίσεις ποὺ ἔγιναν ὁδηγοῦν στὴ χρονολό-

γηση αὐτῶν τῶν ἀρκετὰ καλῆς ποιότητας τοιχογραφιῶν, παρὰ τοὺς ἀρχαϊσμούς τους, μᾶλλον

στὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ 13ου αἱ.

38. ΣΤ. ΠΑΠΑΔΑΚΗ-ΟΕκἉΝο, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Ἁγίας Ἄννας στὸ Ἀμάρι. παρατηρήσεις σὲ μιὰ παραλλαγὴ

τῆς Δεήσεως, ΔΧΑΕ περ. A’, 2’, 1973-1974, πίν. 9.

39. N. COUMBARAKI-PANSELINOU, Saint-Pierre dc Ka1yvia-Kouvara ct 1a chape1/e de 1a Vierge dc Mérenta (Θεσσα-

λονίκη 1976) πίν. 10-Ι Ι, 21a. ,

40. R. HAMANN-MAC LEAN - H. HALLENSLEBEN, Die Monumenta1ma1erei in Serbian and Makcdonicn (Giessen

I963) εἷκ. 35, 39, 43-44.

᾿41, Μ. CHATZIDAKIS, Aspects de 1a peinture mura1e du XIIIe siéc1e en Gréce, L’art byzantin du XIII: siéc1c,

Symposium dc Sopoéani (Beograd I967) εἰκ, 7 καὶ σελ. 63.

42. K. ἈΑξΣΙΘΙΩΤΑΚΗΣ, Δύο ἐκκλησίες στὸ Νομὸ Χανίων, ΔΧΑΕ περ. A’, B', 1960-1961, πίν. 25.Ι.

43. M. CHATZIDAKIS, 6.7:. 6| καὶ εἱκ. 2.
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1 Ο ναὸς τοῦ Ἁγίου Γεωργίου Κέριας.

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

οτιότερα τοῦ γνωστοῦ, μεγάλου ναοῦ τῆς Κέριας Ἄγιος Ἰωάννης, σὲ μικρὴ ἀπόσταση

ἀπὸ αὐτόν, βρίσκεται ὁ μονοκάμαρος ναΐσκος τοῦ Ἁγίου Γεωργίου. διαστάσεων (χω-

ρὶς τὴν άψίδα) 6.60 X 2.30 μ. (εἰκ. Ι καὶ 2, κάτοψη). Εἶναι κτισμένος μὲ άργούς. μεγάλους

τεφροὺς λίθους, οἱ ὁποῖοι συνδέονται μὲ πηλδ ἡ ἡμικυκλικὴ ἁψῖδα ἔχει μικρὴ φωτιστικὴ

θυρίδα μὲ ταινία άπ᾿ ἔξω ὀδοντωτή, ἡ ὁποία διαγράφει τμῆμα τόξου, Ο ναὸς ἔχει δύο ἐνι-

σχυτικὲς ζῶνες ἀπὸ πωριά, ποὺ στηρίζονται σὲ παραστάδες. Στὴν πρόσοπιη καὶ στὸν Α τοῖχο

χρησιμοποιήθηκαν καὶ πωριὰ καὶ ἀνάμεσά τους, στοὺς ὁριζόντιους ἁρμοὺς, μονὲς σειρὲς

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ.. Ἔρευναι εἰς τὴν Μάνην. ΠΑΕ 1974. 128-129. N:\(i.-\TSI'K \. Imnogmphim1

Study, σχέδια τοιχογραφιῶν᾿ πίν. 17 εϊκ. 14. πίν. 35 εἰκ. 9.
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2 Κάτοψη του ναοῦ (σχέδιο Β. Δρανδάκη).

λεπτῶν πλίνθων. Στὴν κορυφὴ τῆς Α πλευρᾶς ἐξέχει ὄρθιο κομμάτι ἀρραβδώτου κϊονα, Ο Ν

τοῖχος ἰδιαίτερα στὴν Α γωνία σχηματίζει σκάρπα. Στὶς Δ γωνίες ὄρθιοι ψηλοὶ πωρόλιθοι.

Ὡς ἀνώφλι παραλληλεπίπεδο ὀγκόλιθος, ποὺ στηρίξει μικρὸ ἀνακουφιστικὸ τόξο᾿ ἐπάνω

ἀπὸ αὐτὸ ὀδοντωτὴ ταινία σχηματίζει γωνία. Τὸ ἄνοιγμα τῆς θύρας ἐπάνω ἔχει πλάτος 0.81

μ. καὶ στὸ κατώφλι 0.96 μ, Τὸν Ν σταθμό της ἀποτελεῖ άρχατο ἀρχιτεκτονικὸ μέλος σὲ

δεύτερη χρήση. Ὡς σταθμοὶ τῆς πύλης τοῦ ἱεροῦ χρησιμοποιήθηκαν ἁρράβδωτοι, ἡμίεργα

μαρμάρινοι κίονες, ὕψους i 1.50 μ. καὶ διαμέτρου 0.37 μ. Η κτιστὴ ἁγία Τράπεζα γεμίζει τὸ

κάτω μέρος τῆς ἁψῖδας.

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Ο ναὸς διασώζει ὑπολείμματα τοιχογραφιῶν σὲ δύο στρώματα, Η θέση τους σημειώνε-

ται στὴν ἄνοη (είκ. 3), σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ παράπλευρο ὑπόμνημα. Ἀπὸ τὸ ἀρχικὸ στρῶμα

εἶναι εὐκρινέστερα ὑπόλοιπα στὸν Ν τοῖχο τοῦ ἱεροῦ, κάτω ἀπὸ τὸ εἰλητάριο τοῦ νεώτερου

ἁγίου Ἐλισσαίου. Σὲ λευκορόδινο βάθος κόκκινες καὶ γαλάζιες πτυχές, μία εὐθεία κόκκινη

καὶ τρεῖς λευκὲς γωνιώδεις, ἐνάλληλες, μὲ τὴν κορυφὴ πρὸς τὰ κάτω, θυμίζουν πτυχολογία

στὸν Ἅγιο Παντελεήμονα Μπουλαριῶν. Καὶ ἀριστερὰ τοῦ Ἐλισσαίου, κάτω ἀπὸ τὰ λείψανα

ἄλλης μορφῆς, πάλι ὑπολείμματα τοῦ πρώτου στρώματος καὶ ἀπέναντι στὸ Β σκέλος ἴσως᾿
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1. Ὑπόλειμμα τοιχογραφίας Ἀναλήψεως

τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος

I. Προφήτης Ἐλισσαῖος

II. Ὑπολείμματα ἄλλου Προφήτη

III. Ἴχνη ἁγίου ὑπερφυσικοῦ μεγέθους

IV. Ἴχνη ἁγίου ὑπερφυσικοῦ μεγέθους

V. Γέννηση

VI. Ἀρχάγγελος

VII. Βαϊοφόρος

VIII. Ἄγιος Γεώργιος (ς)

ΙΧ. Διακοσμητικὴ ταινία

3 Ἄνοη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου.

κομμάτια ἀπὸ Ἀνάληψη, πλατὺ πρόσωπο ἁγίου μὲ καστανότεφρο μυτερὸ γένι, χιτῶνα πορ-

τοκαλί, ἐρυθρωπὸ μὲ λευκὰ φῶτα- ὁ ἅγιος ὑψώνει τὸ ἀριστερὸ χέρι μὲ τὸ κακότεχνο περί-

γραμμα ὣς τὸν ὦμο, Η κακοτεχνία θυμίζει πάλι Ἅγιο Παντελεήμονα. Πρὸς τὸ μέσο τῆς

καμάρας διακρίνονται λείψανα πτερύγων καὶ δόξας. Θὰ ριψοκινδύνευε κανεὶς τὴ χρονολό-

γηση τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος ἀπὸ τὸν 100 αί.

Ἀπὸ τὸ δεύτερο στρῶμα στὸν Ν τοῖχο τοῦ ἱεροῦ σώζεται καλύτερα, σὲ μέγεθος λίγο

μεγαλύτερο τοῦ φυσικοῦ, [ό Προφήτης ἘλιἸσατος᾿ φτάνει ὣς τὴ διακοσμητικὴ ταινία τὴν

κατὰ μῆκος τῆς κορυφαίας γενέτειρας τοῦ ἡμικυλινδρικοῦ θόλου. Πλάι του πρὸς Ἀνατολὰς

ὑπολείμματα ἄλλης ἰσομεγέθους μορφῆς καὶ ἀπέναντι, στὸν Β τοῖχο τοῦ ἱεροῦ, ἄλλες δύο,

ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἔμειναν μόνο λείψανα τῶν κεφαλῶν, καθὼς ἐπίσης ὁ λαιμὸς τῆς μιᾶς καὶ λίγο

ἀπὸ τὸ ἄνω μέρος τοῦ στήθους,

Σὲ ὅλο τὸ πλάτος μεταξὺ τῶν δύο ἐνισχυτικῶν ζωνῶν φαίνεται πὼς εἰκονιζόταν ἀπὸ μία

σκηνή. Στὸν Β τοῖχο, κοντὰ στὴ Δ ἐνισχυτικὴ ζώνη, ὑπολείμματα δύο ἁγίων ὑπερφυσικοῦ
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4 Ο ἅγιος Ἐλισσαῖος (λεπτομέρεια).

μεγέθους 6 ἕνας φορεῖ πολυκόσμητη στρατιωτικὴ ἐνδυμασία καὶ κρατεῖ ἀκόντιο, ὁ ἄλλος

φαίνεται πὼς ἦταν ντυμένος αὐτοκρατορικῆ στολήὶ. ,

Μεταξὺ τῆς Δ ἐνισχυτικῆς ζώνης καὶ τοῦ Δ τοίχου στὸ Β σκελος τῆς καμάρας ὑπολείμἳ

ματα τῆς Γέννησης καὶ χαμηλὰ Ἀρχαγγέλου, μετωπικοῦ, μαυρισμένου, λίγο ὑπερφυσικοῦ

μεγέθους, ὁ ὁποῖος στέκει ἐπάνω σὲ μαργαριτοκ6σμητο προσκεφάλαια. Τὰ φῶτα τῶν φτερῶν

του πολὺ πλατιὲς, ἐνάλληλες καμπύλες γραμμές. Ἀπέναντι, στὸ Ν σκέλος λείψανα ἐπάνω

τῆς Βαϊοφόρου καὶ κάτω, σὲ ὅλο τὸ πλάτος, ἑνὸς μόνον ἐφίππου (;) ἁγίου. Ἴχνη ἁγιογράφη-

σης διακρίνονται καὶ στὸν Δ τοῖχο. ,

Στὸ δεύτερο στρῶμα προξενεῖ ἐντύπωση, ἂν κρίνει κανεὶς ἀπὸ τὸν Ἐλισσατο, πὼς στὴν

καμάρα τοῦ ἱεροῦ, ἀντίθετα πρὸς ὅ,τι συνηθιζόταν στὴ βυζαντινὴ ἐποχή, ἔχουν ζωγραφιστεῖ

Προφῆτες καὶ μάλιστα ὑπερφυσικοῦ μεγέθους.

Ο Ἐλισσαῖος (εῖκ. 4 καὶ πίν. 87) σώζεται ἀπὸ τὴ μέση καὶ ἐπάνώ ὁ κορμός του κατενὡ-

πιον καὶ ἡ κεφαλὴ σὲ ἐλαφριὰ στροφὴ πρὸς τὰ δεξιά. Η ἐπιδερμίδα σὲ βαρύτονη ὤχρᾳ πρὸς

1. Σώζεται τὸ τμῆμα ἀπὸ τὴ μέση ὣς τὰ γόνατα (ἡ περιγραφὴ ἔγινε τὸ 1974). Κοντὰ στὴ μορφὴ αὐτή, πρὸς τὴν Α

ἐνισχυτικὴ ζώνη, τὸ ἀρχικὸ κονίαμα, λευκό, ὑπορρόδινο, λετο, δὲν ἔχει χτυπήματα μὲ τὸ σφυρὶ γιὰ νὰ κολλήσει τὸ

δεύτερο στρῶμα. Καὶ ὄμως φαίνεται ὅτι ἐκεῖ ὑπῆρχε δεύτερο στρῶμα, ἂν κρίνει κανεὶς ἀπὸ σωζόμενα ὑπόλειμμα

ἀσβεστοκονιάματος.
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5 Λεπτομέρεια τῆς Γέννησης.

τὸ καφὲ μὲ φῶτα σταρόχρωμα, τὸ πρόσωπο στενόμακρο, ἡ μύτη πολὺ μακριά, ἀποδομένη μὲ

λεπτὲς γραμμές, τὰ χαρακτηριστικὰ καὶ τὸ τρίχωμα καστανά, τὰ αὐτιὰ σχηματικά, τὸ γένι

κοντό, ὀξύληκτο, ἀπολῆγον σὲ ὅλους βοστρυχίσκους. Ο χιτῶνας εἶναι κυανὸς μὲ φῶτα

λευκὰ καὶ τὸ ἱμάτιο κόκκινο πρὸς τὸ βυσσινί, μὲ καστανὲς σκιὲς καὶ λίγα φῶτα κυανά. Ἀπὸ

τὴν ἐπιγραφὴ τοῦ μεγάλου εἰληταρίου σώζεται ἐν μέρει μόνον ἡ πρώτη λέξη Γενηθεἰ[τωἸ.

Καὶ εἶναι γνωστὸ πὼς ἔτσι ἀρχίζει ἡ ἀπάντηση τοῦ Ἐλισσαίου πρὸς τὸν Προφήτη Ἡλιού:

γενηθήτω δὴ διπλᾶ ἐν πνεύματί σου ἐπ᾿ ἐμέ, ὅταν ἐκεῖνος τὸν ρώτησε: αἴτησαι τί ποιήσω σοι

πρὶν ἢ ἀναληφθῆναι με ἀπὸ σοῦ (Βασιλ. ΔἼ, B', 9).

Ο ἅγιος εἰκονίζεται φαλακρός, σύμφωνα μὲ τὴν Παλαιὰ Διαθήκη (Βασιλ. ΔΙ, B’, 23). Η

μορφή του μοιάζει μὲ ἅγιο τοῦ Ἀγίου Δημητρίου στὸ Ποῦρκο Κυθήρων, μὲ τὸν Ἀπόστολο

Παῦλο εἰκόνας τοῦ 13ου αί. στὴ. Χρυσαλινιὡτισσα Λευκωσίας καὶ μὲ τὸν ἴδιο Ἀπόστολο

ἀπὸ ἐπιστόλιο εἰκονοστασίου τοῦ Σινᾶ, ποὺ ὁ Kurt Weitzmann θεωρεῖ ἔργο τοῦ ΓΙ τετάρτου

τοῦ 13ου αὶ., καμωμένο ἀπὸ Βενετὸ καλλιτέχνη ἐργαζόμενο στὸ Σινά3.

2. Βλ. ἀντίστοιχα ΑΔ 21, 1966, B1, Xpov., πίν. 18β καὶ Βυζαντινὲς εἰκόνες τῆς Κύπρου, Μουσεῖο Μπενάκη

(ὁδηγὸς ἕκθεσης), Ι Σεπτεμβρίου-30 Νοεμβρίου 1976, 54-55.

3. WEITZMANN-VOINESCU, Les icénes, εῖκ. σελ. 229 καὶ σελ. 204-205.
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6 Ἄλλη λεπτομέρεια μὲ τοὺς Μάγους.

Στὴ Γέι-Ινηση (εἰκ. 5) τὸ ἄνοιγμα τοῦ σπηλαίου εἶναι βαθυκύανο. Ἀριστερά, πίσω ἀπὸ

τοὺς βράχους του, οἱ ὁποῖοι δηλώνονται μὲ πολὺ πλατιὲς, καστανέρυθρες ἁπαλὲς καμπύλες,

ποὺ σὰν νὰ γεννῶνται ἡ μία ἀπὸ τὴν ἄλλη, φαίνονται σὲ προτομὴ ἢ Μάγοι ὁδηγούμενοι ἀπὸ

Ἄγγελο. Κρατοῦν μαργαἷριτοκόσμητες πυξίδες μὲ κωνικὰ καλύμματα κορυφούμενα σὲ σταυ-

ρό. Προηγεῖται ὁ πρεσβύτης μὲ στέμμα ἡμισφαιρικὸ καὶ πρόσωπο λεπτό, στενόμακρο, εὐγε-

νικό, ὁ Γοἱσπαρ (εἰκ. 6), ποὺ θυμίζει τὸν πρεσβύτη Μάγο μὲ τὰ χονδροειδέστερα χαρακτηρι-

στικὰ στὴ Γέννηση τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων Κηπούλας (1265). Η Παναγία κρατεῖ μὲ τὸ χέρι

τὸ κεφάλι της, ποὺ ἐξαίρεται ἀπὸ τὴν καμπύλη τὴν ὁποία διαγράφει γύρω στὸ φωτοστέφανό

της ὁ βράχος. Μπροστὰ στὴν ψηλὴ κτιστὴ φάτνη τὸ Λουτρό. Σώζεται ἡ κεφαλὴ τῆς Μαίας

(εἰκ. 7) μὲ τὸ λευκὸ κάλυμμα, Δεξιὰ στὸ ἄκρο βοσκὸς μὲ καστανὴ μηλωτἤ στηριζόμενος στὸ

ραβδί του. Πιὸ πάνω βοσκόπουλο ποὺ παίζει αὐλό- πρὸς αὐτὸ ἀπευθύνεται Ἄγγελος ἐπιφαι-

νόμενος πίσω ἀπὸ κορυφὴ βράχου μὲ τὰ λόγια: Παύσασθε ἡ αί-γροπβλουνἱτἹς4 (εἰκ, 5).

4. Η μετοχὴ ἀπὸ τὸν Λυγκ. 2. X.



XVI ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΚΕΡΙΑΣ 361

7 Τὸ Λουτρό.

Κατὰ μῆκος τοῦ κλειδιοῦ τῆς καμάρας διακοσμητικὴ ταινία ἀπὸ κεραμιδὶ δίσκους συνδεό-

μενους μὲ ὁριζόντιες γραμμές. Μέσα στοῦς δίσκους σχήματα ὅμοια μὲ τὰ ἀρχαῖα τάλαντα

(εῖκ. 5).

Ἀπὸ τὴ Βαϊοφόρο διατηρεῖται τὸ μπροστινὸ μέρος τοῦ σώματος τοῦ λευκοῦ ζῴου ποὺ

σκύβει τὸ κεφάλι καὶ κοντά του ἀμυδρὴ μορφὴ παιδιοῦ. Δεξιὰ καστανέρυθρο δένδρο, στὸ

ὁποῖο ἀναρριχᾶται λευκοντυμένο παιδί, καὶ παρὰ τὸν Δ τοῖχο μορφὲς δύο Ἑβραίων μὲ μα-

κροὺς χιτῶνες σὲ λευκὰ καὶ κιτρινοκόκκινο χρῶμα καὶ μανδύες σὲ κεραμιδὶ καὶ βαθυκύανο.

Ο χαμηλότερα ζωγραφούμενος ἅγιος πρέπει νὰ ἦταν ἔφιππος (ὁ Γεώργιος;), ὅπως συνάγεται

ἀπὸ τὸ ἀνεμιζόμενο πίσω ἀναπετάριν σὲ χρῶμα ἀνοικτὸ κεραμιδὶ μὲ γραμμικὲς καφὲ σκιές.

Στὸ κεφάλι φορεῖ στέφος καὶ ἡ ἀπόδοση τῶν κατσαρῶν μαλλιῶν του θυμίζει τὸν Μιχαὴλ

Ἀρχάγγελο (1275) τοῦ δεύτερου στρώματος στὸν Ἀι-Στράτηγο Μπουλαριῶν.

Καὶ ὁ τρόπος ἀπόδοσης τῶν φτερῶν τοῦ Ἀρχαγγέλου (κάτω ἀπὸ τὴ Γέννηση) μοιάζει μὲ

τὴν ἀπόδοση τῶν φτερῶν τοῦ Ἀρχαγγέλου τοῦ νάρθηκα (δεύτερου στρώματος), βόρεια τῆς

θύρας στὸν Ἀι-Στράτηγο Μπουλαριῶν.

Ἔτσι, τὸ δεύτερο στρῶμα τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ ναΐσκου τῆς Κέριας μπορεῖ νὰ ἐνταχθεῖ

στὸ B’ μισὸ τοῦ 13ου αἱ.
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ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

Ε ξω ἀπὸ τὸ χωριὸ Κάτω Μπουλαριοὶ ὑπάρχει ναὸς δίκογχος, μονοκάμαρος (διαστάσεων

8.30 X 3.53 μ.), μὲ τρεῖς ἐνισχυτικέ ζῶνες καὶ κτιστὸ ἐπισκευασμένο τέμπλο, ποὺ δια-

σώζει πρὸς Νότον τῆς πύλης ὑπολείμματα γραπτοῦ διακόσμου. Ἄν ἐξωτερικὰ πρὸς τὰ ἀνα-

τολικὰ προεξεῖχαν ἀρχικὰ οἱ δύο ἁψίδες, εἶναι δύσκολο νὰ πεῖ κανείς. Σήμερα ἀπ᾿ ἔξω φαί-

νεται μόνο μία ἁψίδα, ἡ ὁποία περιβάλλει τὶς δύο κόγχες. Η ἁγία Τράπεζα χαμηλή, ἐλεύ-

θερη ἀπὸ ὅλες τὶς πλευρές, μὲ τὴ στρογγυλεμένη πλάκα της, βρίσκεται μπροστὰ στὴ στενὴ

λωρίδα τοῦ τοίχου ποὺ χωρίζει τὶς δύο ἀψίδες. Η Β καὶ ἡ Ν πλευρὰ τοῦ ἱεροῦ ἔχουν ἀπὸ μία

κόγχη καὶ ὁ Κάθε πλάγιος τοῖχος τοῦ κυρίως ναοῦ ἀπὸ τρία τυφλὰ τόξα.

Ο ναὸς εἶναι κτισμένος μὲ τεφροὺς ἀργοὺς λίθους καὶ πηλὸ καὶ ἡ θύρα του χαμηλή,

ὀρθογώνια, ἀνοίγεται στὸν Δ τοῖχο (εἱκ. 1). Ἄλλη θύρα μὲ ἀνακουφιστικὸ τόξο διατρυποῦσε

τὸ τύμπανο τοῦ μεσαίου τυφλοῦ τόξου τῆς Ν πλευρᾶς. Ἀπ᾿ ἔξω εἶχε τοξωτὸ πρόπυλο.

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Ο ναὸς διασώζει φθαρμένες τοιχογραφίες, στὶς ὁποῖες δὲν ἔχουν γίνει ἐργασίες στερέω-

σης καὶ καθαρισμοῦ. Σὲ ὁλόκληρη τὴ Β ἁψῖδα προτομὴ τοῦ ἁγίου Νικολάου -γί αὐτὸ ἴσως

ἡ ἐκκλησία ἦταν ἀφιερωμένη καὶ σ᾿ ἐκεῖνον- καὶ στὴ Ν ἡ Βλαχερνίτισσα. Στὸ τύμπανο τοῦ

Α τοίχου, μεταξὺ τῶν δύο κογχῶν, κολοσσιατο τὸ ἅγιο Μανδήλιο. Στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ ἡ

Ἀνάληψη. Στὸ Δ μέτωπο τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης, σὲ λευκὸ βάθος κεραμιδὶ σταυροί (ἡ Α

ἐνισχυτικὴ ζώνη χωρίζει τὸ ἱερὸ ἀπὸ τὸν κυρίως ναό). Μεταξὺ αὐτῆς τῆς ζώνης καὶ τῆς

ἑπόμενης, στὸ Β σκέλος τῆς καμάρας ἡ Γέννηση, Δυτικότερα, στὸ ἴδιο σκέλος, λείψανα τῆς

Βαἴοφόρου, Σώζονται στδ μέσο τῆς παράστασης μέρος τῆς κοιλιᾶς τοῦ ζῴου καὶ τὰ πόδια

τοῦ Χριστοῦ.

Ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ τυμπάνου τοῦ Α τυφλοῦ τόξου τοῦ Β τοίχου ἐναπομένει μόνον ἡ

ἐπιγραφὴ Ἅγιος Γεώργιος.

Ἀπέναντι στὴ Γέννηση ἡ Ὑπαπαντή (Ν σκέλος τῆς καμάρας), ἀπὸ τὴν ὁποία διαβάζεται

ἀριστερὰ Ἄννα ἡ Προφῆτις. Κάτω ἀπὸ τὴν Ὑπαπαντή, στὸ Δ ἐσωράχιο τοῦ τυφλοῦ τόξου, ὁ

ΒΪΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: ΑΔ 27, I972, B1, Xpov.. 299. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Δεόμενοι ἅγιοι ἐπὶ τοῦ τεταρτοσφαιρίου ἁψῖ-

δος εἰς ἐκκλησίας τῆς Μέσα Μάνης, ΑΑΑ IV, I971, 233 σημ. β, NAGATSUKA, Iconographica1 Study, σχέδια τοιχο-

γραφιῶν πίν. 17 εἰκ. 15, πίν. 2| εἱκ. 8, πίν, 54 εἰκ. 20.
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1 Ο ναὸς τοῦ Ἁγίου Γεωργίου Κάτω Μπουλαριῶν.

Ἄγγελος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. Στὴν ψευδοπαραστάδα μεταξὺ τῶν τυφλῶν τόξων (τοῦ Α καὶ τοῦ

μεσαίου) σβησμένος Ἱεράρχης.

Στὸ Α σκέλος τοῦ ἐσωραχίου τοῦ Ν μεσαίου τυφλοῦ τόξου ἡ οἱγία Θέκλη (κάτω ἀπὸ τὴν

ὁποία, σὲ λευκὸ βάθος, ἀρκετὰ μεγάλος καστανὸς σταυρὸς μὲ δρπηκες) καὶ στὸ ἀπέναντι ἡ

ἁγία Θεοδώρα. Ἀριστερὰ τῆς κλεισμένης Ν θύρας φωτοστέφανος καὶ χαμηλότερα, παρὰ τὸ

ἐσωράχιο τοῦ Α σκέλους, ἴσως ἑξάστιχη μισοσβησμένη ἐπιγραφή:

1' Δ(έησι)ς [Ἴης δο[ύληςἸ

τ(οῦ) Θ(εο)υ Κυρ [ιακἸ

ης. . ΗΒ

ΧΗ. PXOM

Μ[οἱἸστοροςΙ

Ι. Η λ. κατὰ γενικὴ πτώση ἀπαντᾶ καὶ στὴν ἐγχάρακτη ἐπιγραφὴ τοῦ μαρμάρινου τέμπλου τῆς φανερωμένης, Ν.

Β. ΔΡΑΝΔΑκΗΣ, Η ἐπιγραφὴ τοῦ μαρμάρινου τέμπλου στὴ Φανερωμένη τῆς Μέσα Μάνης (1079). ΑΕ I979. 2|9.
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Στὸ μέτωπο τῆς ψευδοπαραστάδας μεταξὺ τοῦ μεσαίου καὶ τοῦ Δ τυφλοῦ τόξου τοῦ Ν

τοίχου 6 Ἅγιος Βασίλυος.

Στὸ τύμπανο τοῦ Δ τυφλοῦ τόξου τοῦ ἴδιου τοίχου ἀπὸ τὴ Βάπτιση σώζεται ἀριστερὰ ὁ

Πρόδρομος καὶ στὸ Α σκέλος τοῦ ἐσωραχίου ἁγία, ἡ ὁποία κρατεῖ σταυρὸ καὶ φορεῖ διάλιθο

ἔνδυμα.

Ἐντύπωση προκαλοῦν οὶ κολοσσικὲς διαστάσεις τοῦ ἁγίου Μανδηλίου καὶ τὸ ὑπερφυ-

σικὸ μέγεθος τῆς προτομῆς τοῦ ἁγίου Νικολάου, Ο ἁγιογράφος δὲν ἔχει πολλὴ αἴσθηση τοῦ

μέτρου. Η μαρτυρία τῆς Ἐνσάρκωσης ποὺ δίδει τὸ ἅγιο Μανδήλιο οἶαὶ μάλιστα ἐδῶ σὲ

τόσο βροντώδη τόνο- ἐξέβαλε ἀπὸ τὸ ἱερὸ τὸν Εὐαγγελισμό, τοῦ ὁποίου ἡ παραμερισμένη

θέση εἶναι ὁμολογημένα ἀσυνήθιστη. Ὅτι ὁ ζωγράφος ἦταν ἄνθρωπος ὀλίγης παιδείας μαρ-

τυρεῖ καὶ ἡ ἐπιγραφὴ ΤΟ ΑΓΙΩΝ ΜΑυΪΛΗΙΟΝ. Η θέση στὴν ὁποία εἶναι ζωγραφισμένος ὁ

ἅγιος Βασίλειος εἶναι ἀντίστοιχη πρὸς ἐκείνη στὸν «Αγιο Νικόλαο τοῦ Πολεμίτα,

Τὸ πρόσωπο τοῦ Κυρίου στὸ Μανδήλιο εἷναι μαυρισμένο ἀπὸ τὶς καπνιές. Τὸ ὕφασμα

στὶς ἄκρες εἶναι δεμένο σὲ κόμπους. Η μορφὴ εἰκονίζεται ὣς τὴ βάση τοῦ λαιμοῦ, λεπτομέ-

ρεια ποὺ σπάνια, ὅπως παρατηρεῖ ἡ Στέλλα Παπαδάκη-Οεκὶεῃἀ, καὶ μόνο σὲ συντηρητικὰ

ἐπαρχιακᾷ ἔργα ἀπαντᾶ μετὰ τὸν 12ο αὶ.2

Τὸ δίσκο, μέσα στὸν ὁποῖο ἔχει ζωγραφιστεῖ ὁ Ἐμμανουὴλ τῆς Βλαχερνίτισσας, ὁρίζει

λευκὴ στενὴ ταινία, διακοσμημένη μὲ κόκκινους σταυροὺς καὶ ἡμίσταυρους.

Ο ἅγιος Νικόλαος φορῶντας φαιλόνι μονόχρωμο, εὐλογεῖ μὲ τὸ ἕνα χέρι καὶ μὲ τὸ ἄλλο

κρατεῖ εὐαγγέλιο. Τὰ κατσαρὰ κυματιστὰ μαλλιὰ τοῦ ἁγίου καὶ τὸ γένι εἶναι σχηματικά.

Σχηματοποιημένες εἶναι καὶ οἱ ρυτίδες τοῦ μετώπου.

Η ἐπιδερμίδα τοῦ Ἀγγέλου τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (πίν. 88) ὤχρᾳ μὲ σκιὲς καφὲ πρὸς τὸ λαδί.

Στὸ δεξιὸ μάγουλο Κόκκινη μικρὴ κηλίδα, τὰ μαλλιὰ σὲ κόκκινο βάθος ἔχουν λαδὶ φῶτα, τὸ

ἱμάτιο εἶναι Κόκκινο. Τὸ᾿ πρόσωπο συμπαθητικό. Στὸ κλειδὶ τοῦ τόξου κόκκινος δίσκος.

Στὴ Γέννηση κάτω δεξιὰ οἱ δύο ποιμένες, ἐκ τῶν ὁποίων ὁ νέος φαίνεται νὰ δείχνει τὸν

ἀστέρα στὸν πρεσβύτη μὲ τὴ μηλωτή, τὸν ὁποῖο ἀγκαλιάζει. Κοντά τους ἐπιγραφὴ, ἴσως

παραποιημένη ἀπὸ τὸν Ματθ. 2, 2 ἢ 2, IO, ὅπως ὑποβοηθεῖ σ᾿ αὐτὸ τὸ συμπέρασμα ἡ ἴδια ἡ

λέξη οἷστέρα, ποὺ διακρίνεται καλά. Η λέξη στὸ Εὐαγγέλιο ἀναφέρεται σὲ σχέση μὲ τοὺς

Μάγους. Στὸ μέσο εἰκονίζεται τὸ Λουτρὸ τοῦ νηπίου καὶ ἀριστερὰ ὁ Ἰωσὴφ καθισμένος σὲ

σαμάρι

Στὴν Ὑπαπαντὴ κρατεῖ τὸ Βρέφος ἡ Παναγία.

Η ἁγία Θέκλη φορεῖ λευκὸ χιτῶνα καὶ Κόκκινο μαφόρι, ἡ ἁγία Θεοδώρα κυανὸ χιτῶνα

καὶ μαφόρι λευκὸ πρὸς τὸ σταρόχρωμο. Κρατεῖ σταυρό.

Ο ἅγιος Βασίλειος (πίν. 89) μὲ κερασόχρωμο τρίχωμα καὶ ἀδύνατο χέρι, λευκογάλανο

στιχάρι, μονόχρωμο κέρασὶ φαιλόνι μὲ τεφροκύανα φῶτα, ἔχει τὸ ἐγχείριο, τὸ πετραχήλι καὶ

τὸ εὐαγγέλιο κίτρινα καὶ διάλιθα. Ἰδιόρρυθμος εἶναι ὁ διάκοσμος τοῦ τεφροῦ ὠμοφορίου μὲ

δίκτυο ρόμβων,

Ο Ἰωάννης τῆς Βάπτισης φορεῖ ὣς τὰ γόνατα κοντὸ χιτώνα, κερασόχρωμο, μὲ τεφρο-

κύανα φῶτα καὶ λευκὴ στενὴ ζώνη.

Η σημερινὴ κατάσταση τῶν τοιχογραφιῶν δὲν ἐπιτρέπει ἀκριβὴ χρονολόγηση. Νὰ προ-

τείνει κανεὶς τὴν ἔνταξή τους στὸ τέλος τοῦ 13ου αἰ.;

2. ΣΤ. 1'1AnAAAKH-OEKLAND, Τὸ Ἅγιο Μανδήλιο ὡς τὸ νέο σύμβολο σὲ ἕνα ἀρχαῖα εἰκονογραφικὸ σχῆμα, ΔΧΑΕ

περ. Δ᾿, IA’. 1987-1988, 284.
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ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

Β ορειοδυτικὰ τοῦ χωριοῦ Ἐπάνω Μπουλαριοί, σὲ καμπὴ ἀτραποῦ ἡ ὁποία ὁδηγεῖ πρὸς

τὴν Κίττα, πλάι,σὲ μεγάλη, αἰωνόβια ἄγρια ἐλιά, σώζεται ἐρειπωμένος, μονοκάμαρος,

δίκαννος ναὸς οἰκογενειακοῦ νεκροταφείου, γνωστὸς σήμερα ὡς (Ἀγιος Παντελεήμονι (εἰκ.

2 καὶ 3-4α, τομὲς καὶ κάτοψη). ᾿

Κάτω ἀπὸ τὴ φωτιστικὴ θυρίδα τῆς Ν κόγχης ὑπῆρχε πολύστιχη, γραπτὴ κτητορικὴ έπι-

γραφή, ἐξίτηλη στὸ μεγαλύΞρο-τμῆμα της᾿ στὸν 8o στίχο διαβάζεται ἡ λ, ΝΙΚΙΑ καὶ στὸ

τέλος ἡ χρονολογία [ἔἸτειΙ ,ΣΤ Φ (εἰκ. I), ἡ ὁποία ἰσοδυναμεῖ πρὸς τὸ 991/992.

Αὐτὸ τὸ ἔτος ἢ λίγο νωρίτερα πρέπει νὰ κτίστηκε 6 ναός. Ο Β καὶ ὁ Ν τοῖχος του εἶναι

ἐξωτερικὰ οἰκοδομημένοι μὲ μεγάλους ὀγκόλιθουςὶ, χωρὶς συνδετικὴ θλη. Στὸ ἐσωτερικὸ

ὄμως οἱ ἁρμοὶ τῶν λίθων, ἴσως ἀργότερα, ὅταν τοιχογραφήθηκε ἡ ἐκκλησία, γέμισαν μὲ

πηλάσβεστο. Συνδετικὴ θλη χρησιμοποιήθηκε ἐξ ἀρχῆς, ὅταν κτιζόταν ἡ ἡμικυλινδρικὴ

στέγη, οἱ τρεῖς ἐνισχυτικέ ζῶνες, ἡ δίδυμη ἁψῖδα καὶ τὸ τέμπλο.

Τὸ μῆκος τοῦ κτηρίου ἀρχικὰ θὰ ἦταν 5.80 μ. περίπου καὶ τὸ πλάτος του εἶναι 2.85 μ. Σὲ

κατοπινὰ χρόνια ἐπεκτάθηκε πρὸς τὴ Δύση, ἀφοῦ γκρεμίστηκε ὁ ἀρχικὸς Δ τοῖχος. Ἔτσι, ἡ

1 Η χρονολογία ἀπὸ γραπτὴ ἐπιγραφὴ (σχέδιο).

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: Ν. ΓΚΙΟΛΕΣ, Συμβολὴ στὴν ἑρμηνεία τῶν μικρασιατικῶν στοιχείων τῆς τέχνης τοῦ δέκατου

αἰῶνα στὴ Μάνη, Δελτίο Κέντρου Μικρασιατικῶν Σπουδῶν E', 1984-1985, 71-86. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ἄγιος Παντε-

λεήμων Μπουλαριῶν, ΕΕΒΣ AZ', 1969-1970, 437-458. JOLIVET, Les débuts, 54. NAGATSUKA, 1conographica1 Study,

σχέδια τοιχογραφιῶν πίν. 12 εἰκ. 1, πίν. 25 εἰκ. 1, πίν. 5| εἷκ. 13. M. PANAYOTIDI, La peinture monumen1a1e en Grécc

de 1a fin de 1’iconoc1asme jusqu‘z‘1 1‘avénemem des Comnénes (843-1081), CA 34, 1986, 86. SKAWRAN, The Deve1op-

ment, pass1m.

I. Κάτοψη καὶ τομὲς τοῦ ναοῦ βλ. καὶ στὴν ΕΕΒΣ AZ', 1969-1970, 439-441.

2. Γιὰ τὴ μεγαλιθικὴ δόμηση στὴ Μάνη βλ. καὶ Γ. ΣΑΪΤΑ, Μάνη, ἐκδ. Μἑλισσα (Ἀθήνα 1987) 55 καὶ εὶκ, 19-21.
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2 Η Ν πλευρὰ τοῦ Ἁγίου Παντελεήμονος πρὸ τῶν ἐργασιῶν συντηρήσεως.

μοναδικὴ χαμηλή θύρα ἀνοίγεται τώρα στὴ Β πλευρὰ τῆς ἄστεγης, τουλάχιστον σήμερα,

προσθήκης. Στὸν Α τοῖχο διαμορφώνονται δύο κόγχες, διατυπωμένες ἀπὸ πολὺ μικρές, ὀρ-

θογώνιες φωτιστικὲς θυρίδες. Ἐξωτερικὰ οἱ κόγχες περιβάλλονται ἀπὸ ἐξέχουσα ἁψίδα, ἡ

ὁποία κοιλαίνεται κοντὰ στὸ μέσο της, ὥστε νὰ διαγράφονται στὴν Κάτοψη δύο συνεχόμενες

ἐλαφρὲς καμπύλες. ᾿

Τὴ βάση τῆς ἁγίας Τράπεζας ἀποτελοῦσε χαμηλὸς κίονας τομῆς σχήματος τραπεζίου,

ποῦ βρισκόταν, ὅπως στὸν «Ἅγιο Πέτρο» Γαρδενίτσας, στὸν Ἅγιο Παντελεήμονα τοῦ χω-

ριοῦ Κοτράφι καὶ στὸν Ἅγιο Γεώργιο Κάτω Μπουλαριῶν, μεταξὺ τῶν δύο κογχῶν (σὲ κά-

ποια ἀπόσταση ἀπὸ τῆς μεταξύ τους στενῆς λωρίδας τοῦ τοϊχου).

Τὸ κτιστὸ τέμπλο δὲν ἔχει διατηρηθεῖ ἀκέραιο (εἷκ. 4β καὶ πίν, 90). Εἶχε ἑκατέρωθεν τῆς

πύλης ψηλὰ δύο διάτρητα τοξύλλια καὶ ἦταν παρόμοιο μὲ τὰ τέμπλα τοῦ παρεκκλησίου 21

τοῦ Géreme3, τοῦ ΟυἑϊΙ( Ki1issé στὴ Sogan1e τῆς Καππαδοκίας καὶ τοῦ ναοῦ τῶν Ἁγίων

Λουκᾶ καὶ Βαρβάρας στὴν ἰταλικὴ Matera5.

Τὸ σωζόμενο τμῆμα τῆς καμάρας τοῦ ναοῦ σκεπάστηκε πρόσφατα μὲ πλάκες ἀπὸ τὴν

Ἀρχαιολογικὴ Ὑπηρεσίαβ.

3. N. THIERRY, Deux notes ἒἸ propos du Mandy1ion, Zograf1 I, 1980, 17 εἰκ. 2.

4. J ERPI-IANION, Les ég1iscs rupestrcs, A1bum I, πίν. 25.2' βλ, καὶ Les ég1iscs rupestres, Texte AI, 57 καὶ Β Ι , 369. Τὸ

τέμπλο τῆς Sogan1e διαφέρει κατὰ τὶς δύο κόγχες ποὺ διαμορφώνονται κάτω ἀπὸ τὰ διάτρητα τοξύλλια.

5. LA SCALETTA, Le chiese rupestri di Matera con una premessa di Mario Sa1mi (Roma 1966) πἱν. 35. ἔγχρ. πίν. 12.

6. ΑΔ 27. 1972. BI. Χρον., 299.
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3a Τὸμὴ κατὰ μῆκος τοῦ ναοῦ. 3β Κάτοψη (σχέδια Φ. Προκόπη).
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ΤΟΜΗ BB'

ΤΟΜΗ AA’

401 Τὸμὴ κατὰ πλάτος τοῦ ναοῦ. 4β Τὸ τέμπλο (σχέδια Φ. Προκόπη).
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ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Ο εἈγιος Παντελεήμων στὸ ἐσωτερικὸ διασώζει δύο στρώματα τοιχογραφιῶν. Ὅσες

ἦταν ἑτοιμόρροπες ἀπὸ τὸ δεύτερο στρῶμα ἀποτοιχίστηκαν καὶ οἱ ἀρχικὲς στερεώθηκαν καὶ

καθαρίστηκαν ἀπὸ τὴν ἴδια ὙπηρεσίαἼ.

Σχέδια τῶν σωζόμενων παραστάσεων παρέχουν οἱ εἰκόνες 6 (γραπτὸς διάκοσμος τοῦ Α

τοίχου), 7 (Ἀνάληψη, ἀνάπτυγμα τοῦ τμήματος ποὺ εἰκονίζεται στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ), 8

(γραπτὸς διάκοσμος τοῦ Β τοίχου) καὶ 9 (τοιχογραφίες τοῦ Ν τοίχου).

Τὴ θέση κάθε παράστασης δείχνουν καὶ οἱ ἀριθμοὶ ποὺ σημειώνονται στὴν ἄνοη (six.

5), σὲ συνδυασμὸ μὲ τὸ παράπλευρο ὑπόμνημα,

Ἀρχικὸ στρῶμα

Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς δεξιᾶς κόγχης προτομὴ τοῦ ἁγίου Παντελεήμονος (εἰκ. 10 καὶ

πίν. 91) καὶ χαμηλὰ μετωπικοῖ οἱ ἅγιοι Ἱεράρχες Χρυσόστομος καὶ Νικόλαος. Στὴ Β κόγχη,

ψηλά, πάλι σὲ προτομὴ ὁ ἅγιος [Νική Ἴτας (πίν. 92) καὶ Κάτω οἱ Ἱεράρχες Γρηγόριος καὶ

Βασίλειος, Στὴ στενὴ λωρίδα τοῦ τοίχου μεταξὺ τῶν δύο κογχῶν, χαμηλὰ μελανὸς σταυρὸς

σὲ λευκὸ βάθος. Οἱ Ἱεράρχες Νικόλαος καὶ Βασίλειος φέρουν ἐγχείριο,

Στὸ Α τύμπανο προτομὲς περίπου ὣς τὰ γόνατα δεόμενης μετωπικῆς Παναγίας, πλαισιωμέ-

νης ἀπὸ δύο Ἀγγέλους (πίν. 91), μέρος τῆς Ἀ νάληψης, τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς ὁποίας καλύ-

πτει τὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ. Ο πρῶτος Ἀπόστολος τοῦ Ν ἡμιχορίου, 6 Παῦλος, μὲ μακριά,

μαύρη ὀξύληκτη γενειάδα (εἰκ. 11), εἰκονίζεται στὴ γωνία. Ἀκολουθοῦν 6 Εὐαγγελιστὴς

Λουκᾶς, 6 Ματθατος, ὁ Ἀνδρέας (εἰκ. 12 καὶ πίν. 93). Στὴν Α πλευρὰ τοῦ Ν σκέλους τῆς

πρώτης ἐνισχυτικῆς ζώνης νέος ὁ Ἰάκωβος καὶ στὸ ἐσωράχιο τῆς ζώνης ἄλλος ἐξίτηλος

Ἀπόστολος. Τὸ Β ήμιχόριο ἀρχίζει μὲ τὸν περιορισμένο στὴ ΒΑ γωνία Ἀπόστολοθ, ποὺ

ἔχει μαῦρο γένι, κοντὸ σὰν μούσι, καὶ συνεχίζεται στὸ Β σκελος τῆς καμάρας τοῦ ἱεροῦ μὲ

τὸν Πέτρα, τὸν Μᾶρκο καὶ τὸν ὑπερβολικὰ βραχύσωμο Ἰωάννη τὸν Θεολόγο (εἰκ. 13). Στὴν

Α πλευρὰ τοῦ Β σκέλους τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης, ἀντίστοιχα πρὸς τὸν Ἰάκωβο φαίνεται

πὼς δὲν εἰκονιζόταν τίποτε. Τὸ τέλος τῆς σύνθεσης βρίσκεται στὸ ἐσωράχιο τῆς ἴδιας ζώνης.

Ἐπάνω ὁλόσωμος, ἀγένειος, μακροπρόσωπος, μισοσβησμένος Μαθητής, ποὺ ὑψώνει τὸ δε-

ξιὸ χέρι (six. 8, 14), καὶ Κάτω ναόμορφος Ἀπόστολος (six. 15), 6 ὁποῖος προβαίνει σὲ ὅμοια

χειρονομίά ἔχει καὶ αὐτὸς τὸ πρόσωπο μετωπικό, μὲ μαύρη ὀξύληκτη γενειάδα, καὶ τὸ σῶμα

σὲ στάση συνεπτυγμένη, μὲ τὰ πόδια ὅπως θὰ σχεδιάζονταν ἂν εἰκονιζόταν κατὰ δεξιὸ

πλευρό.

Κάτω ἀπὸ τοὺς τρεῖς Μαθητὲς τοῦ Β ἡμιχορίου δύο μετωπικοὶ ἅγιοι μέσα στὸ ἴδιο πλαί-

σιο. Ο εἰκονιζόμενος ἀριστερὰ μὲ τὸ μελανὸ τρίχωμα καὶ τὰ κοντὰ μαλλιὰ καὶ γένια, φο-

ρώντας χιτῶνα καὶ ἱμάτιο, ὑψώνει τὸ χέρι, ἐνῶ ὁ ἄλλος εἶναι πρεσβύτης Ἱεράρχης (εἰκ. 16).

Ἀπέναντι, στὸν Ν τοῖχο εἰκονίζεται μόνος, μετωπικὸς καὶ αὐτός, περίπου μέχρι τῶν γονά-

των, ἄλλος Ἐπίσκοπος (six. 17), νέος μὲ πλατὺ πρόσωπο, δύσμορφος, ὁ ἅγιος -ζ- ΛΕΩΝ -;᾿ -:᾿

ΟΕΚΑΤΑ[ΝΗ(;. -;-Ἰ, δηλ. Λέων ὁ Ἐ[πίσκοπος;Ἰ Κατά[νηςἸ9. Ὤχρᾳ ἀποδίδει τὴν ἐπιδερμίδα

7. "0.7:. 300. Τὰ ἀποτοιχισμένα κομμάτια μεταφέρθηκαν στὸ Κέντρο Συντηρήσεως στὴν Ἀθήνα.

8. Ἀποκαλύφθηκε μὲ τὴν ἀποτάκτου τοῦ νεώτερου στρώματος.

9. Ἀξιοπρόσεκτο πὼς ὅμοια εἶναι ἡ ἐπιγραφὴ τοῦ ἴδιου ἁγίου καὶ στὸν «Ἄγιο Πέτρο» Γαρδενίτσας. Ο ἅγιος

Λέων. Ἐπίσκοπος στὴν Κατάνη, καταγόταν ἀπὸ τὴ Ravenna.
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Ι. Προτομὴ τοῦ ἁγίου Παντελεήμονος

δεομένου

2. Προτομὴ τοῦ ἁγίου Νικήτα δεομένου

3. Ἅγιος Νικόλαος

4. Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος

5. Ἐπιγραφή

6. Σταυρός

6α-γ. κοσμήματα

7. Ἅγιος Βασίλειος

8. Ἅγιος Γρηγόριος

9. Παναγία Ἀναλήψεως

ΙΟ-ΙΟα. Στηθάρια Ἀγγέλων

11. Ἀπόστολος Παῦλος Ἀναλήψεως

12. Ἀνάληψη

13. Ἄγιος Ἱεράρχης

14. Ἅγιος

15. Ναόμορφος Ἀπόστολος

Ἀναλήψεως

16. Ἀ1ϊὀστολος Ἀναλήψεως

Ιόα. Κόσμημα

I7. Ἀπόστολοι Ἀναλήψεως

18. Ἀγία μὲ στέμμα

19. Ἅγιος Λέων

20. Μαιανδροειδὲς Κόσμημα

2|. Ἀγία

22. Στρατιωτικὸς ἅγιος

23. Γέννηση

24. Ἔνθρονος Χριστός

25. Βάπτιση

26. Ἄγγελος (ζ)

27. Ἴχνη κεφαλῆς

28. Ὁλόσωμος ἅγιος (Προφήτης)

29. Ὁλόσωμος ἅγιος (Πρόδρομος)

30. Ἅγιος (ἔ) μὲ μακριὰ μαῦρα μαλλιά

31. Ἴχνος Μιχαὴλ Ἀρχαγγέλου

νεώτερου στρώματος

32. Ἀγία Κυριακὴ νεώτεροι, στρώματος

S Ἄνοη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου.
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6 Σχέδιο τοιχογραφιῶν τοῦ Α τοίχου.
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καὶ τὴν ἐρυθρότητα στὶς παρειὲς κηλῖδες κεραμιδί, μηνοειδεῖς, ποὺ μοιάζουν μὲ χτένια. Ο

Ἱεράρχης φορεῖ μενεξελὶ φαιλόνι, ὠμοφόριο καὶ ἐγχείριοιο διακοσμημένο μὲ λευκοὺς καὶ

μελανοὺς ρόμβους.

Κάτω ἀπὸ τὸν Ἰάκωβο, σὲ λευκὸ βάθος ἁπλό, μπακλαβαδωτὸ μελανὸ Κόσμημα καὶ στὸ

ἐσωράχιο τοῦ Ν σκέλους τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης, κάτω ἀπὸ τὸν σβησμένο Ἀπόστολο,

στὴν παρειὰ τοῦ Ν Τουλλίου τοῦ τέμπλου, μετωπικῆ ἁγία μὲ λευκὴ καλύπτρα καὶ στέμμα.

Στὸ Δ μέτωπο τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης, σὲ λευκὸ βάθος γεωμετρικὰ κόσμημα,

Στὸ ἐσωρἀχιο τῆς μεσαίας ζώνης, ψηλότερα, ἀπὸ ἕνας στὸ κάθε σκελος ὁλόσωμος ἅγιος,

μᾶλλον Προφήτης, ἀπὸ τοὺς ὁποίους ἴσως εἶναι στὸ Β ὁ Πρόδρομος καὶ ἀπέναντί του ὁ

Ἠλίας, ὁ ἔνσαρκος Ἄγγελος, τῶν προφητῶν ἡ κρηπίς, ὁ δεύτερος Πρόδρομος τῆς παρου-

σίας Χριστοῦ (εἰκ. 8-9). Χαμηλὰ στὸ Β σκελος μᾶλλον ἀγένειος ἅγιος παρὰ ἁγία, μὲ μακριὰ

μαλλιά, τὰ φῶτα τῶν ὁποίων ἀποδίδουν λευκὲς γραμμές (εἰκ. 18).

Μεταξὺ τῆς πρώτης ἀπὸ Α καὶ τῆς δεύτερης ἐνισχυτικῆς ζώνης στὸν Β τοῖχο, μετὰ τὴν

ἀφαίρεση τῶν μυκήτων ποὺ κάλυπταν τὶς τοιχογραφίες, ἀποκαλύφθηκαν ἡ Γέννηση καὶ πιὸ

|0. Δὲν ξέρω σὲ ἄλλη παλαιότερη, χρονολογημένη τοιχογραφία, ἀπεικόνιση Ἱεραρχῶν μὲ ἐγχείριο. Προξενεῖ

ἐντύπωση πόσο ἐνημερωμένος ἦταν ὁ λαϊκὸς τεχνίτης τοῦ Ἁγίου Παντελεήμονος στὶς καινοτομίες τῆς ἀμφίεσης

τῶν κληρικῶν. Ἑτχείριο φορεῖ ἔνας Ἱεράρχης στοὺς δέκα. ἐκ τῶν εἰκονιζομένων στὸ Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου 3'

(979-984), THIERRY, Pcintures dἉsie Mineurc. μελέτη H, 313. Βλ. καὶ CHR. \VAI.'I‘I£R, Art and Ritua1 o1‘1hc Byzantine

Church. ἐκδ. Variorum (London I982) 21.
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7 Η Ἀνάληψη (ἀνάπτυγμα).

κάτω μετωπικὴ ἁγία καὶ στρατιωτικὸς ἅγιος (εἰκ, 19). Στὸν ἀπέναντι τοῖχο, ἐπάνω Ἄγγε-

λος (;) μὲ αὐτοκρατορικὴ στολή, κρατῶντας σκῆπτρο, στὸ μέσο ἡ Βάπτιση καὶ κάτω ἔνθρο-

νος Χριστόςὶὶ.

Στὸν (Ἀγιο Παντελεήμονα σώζονται μόνο τρεῖς παραστάσεις ἀπὸ τὸ Δωδεκάορτο, ἡ Γέν-

νηση, ἡ Βάπτιση καὶ ἡ Ἀνάληψη, Ἴσως ὄμως ὑπῆρχαν καὶ ἄλλες ποὺ καταστράφηκαν. Η

τοποθέτηση τῶν σκηνῶν δὲν εἶναι ἡ συνηθισμένη, ὅπως τὴ βλέπαμε σὲ μεταγενέστερους

ναούς, ἀφοῦ στὸ ἄνω τμῆμα τῆς καμάρας τοῦ Ν τοίχου εἰκονίζεται Ἄγγελος καὶ χαμηλότερα

ἡ Βάπτιση. Καὶ ὁ τρόπος ποὺ ἁπλώθηκε στὸ ἱερὸ ἡ Ἀνάληψη παρουσιάζει ἀδυναμίες, ὀφει-

λόμενες ἴσως, ἐκτὸς τῆς ἀδεξιότητας τοῦ λαϊκοῦ τοιχογράφου, στὸ γεγονὸς πὼς ἀποτελεῖ μία

ἀπὸ τὶς παλαιότερες ἀπόπειρες ἀπεικόνισης τοῦ θέματος σὲ καμάρα ἁγίου Βήματος.

Οἱ προτομὲς τῶν δύο μαρτύρων στὰ τεταρτοσφαίρια τῶν ἁψίδων μαρτυροῦν, ὅπως εἶναι

πολὺ πιθανό, ὅτι πρόκειται γιὰ «συννάους» ἁγίους, στοὺς ὁποῖους ἦταν ἀφιερωμένη ἡ ἐκ-

κλησία. Η ἀπεικόνισή τους σ᾿ αὐτὴ τὴ θέση μετωπικῶν, δεομένων, ἀποτελεῖ ἀρχαϊσμὸ συ-

νηθισμένο στὴν περιοχή, ποὺ ἔχει τὶς ἀπώτατες ρίζες του στὸ διάκοσμο τῶν παλαιοχριστια-

νικῶν Μαρτυρἱωνὶἲ,

Ι Ι. Ἐπέχει ἄραγε θέση Δεσποτικῆς εἰκόνας:

12. Ν. Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Δεόμενοι ἅγιοι ἐπὶ τοῦ τεταρτοσφαιρίου ἁψῖδος εἰς ἐκκλησίας τῆς Μέσα Μάνης, ΑΑΑ IV.

1971, κυρίως 234-235.



8 Σχέδιο τοιχογραφιῶν τοῦ Β τοίχου.



9 Σχέδιο τοιχογραφιῶν τοῦ Ν τοίχου.
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10 Ο ἅγιος Παντελεήμων (λεπτομέρεια).

Ο κατὰ τὸ ὕψος ἄξονας τοῦ σώματος τοῦ ἀναλαμβανόμενου Χριστοῦ (εῖκ. 20) παρεκκλί-

νει ἀρκετὰ ἀπὸ τὸν κατὰ μῆκος ἄξονα τῆς ἐκκλησίας. Ο Κύριος ζωγραφίζεται προφανῶς

καθισμένος, ἀλλὰ μόνον ἀπὸ τὰ γόνατα καὶ ἐπάνω, ἴσως γιατὶ δὲν ἀρκοῦσε ὁ διαθέσιμος

χῶρος ἢ γιατὶ τὸ πρότυπο ἦταν μεγάλων διαστάσεων καὶ ὁ ζωγράφος δὲν εἶχε τὴν ἱκανότητα

νὰ τὸ σμικρύνει. Πάντως, στὸν βυζαντινὸ χῶρο δὲν ἐ[ω ὑπόψη ἄλλη ὅμοια παράσταση τοῦ

Χριστοῦ σὲ Ἀνἀληψη Τὴ λαϊκότητα τοῦ ἅγιο[ράφου προδίδει καὶ τὸ μέγεθος τῆς κεφαλῆς

τοῦ Ἰησοῦ σὲ σχεση μὲ τὶς διαστάσεις τοῦ κορμοῦ.

Προτομὴ τῆς Παναγίας σὲ Ἀνάληψη (πἱν 91), πλαισιωμένης ἀπὸ Ἀγγέλους, εἰκονίζεται

καὶ κατὰ τὴν παλαιοχριστιανικὴ ἐποχή, ὅπως στὴ Δροσίνὴ τῆς Νάξου. Η ἀριστερή της

παλάμη ἐδῶ εἶναι πολὺ μεγάλη καὶ τὸ μαφόρι γύρω ἀπὸ τὸ κεφάλι ὀγκῶδες. Ο Ν Ἄγγελος,

κρατῶντας σκῆπτρο μὲ τὸ ἕνα χέρι, ἐκτείνει τὸ ἄλλο πρὸς τὸν Παῦλο. Καὶ ἐδῶ στὸ τύμπανο

τὸ φόντο εἶναι βαθυκύανο, ἐνῶ στὸ μεσαῖο τμῆμα τῆς σύνθεσης καὶ στὰ ἡμιχόρια εἶναι

κεραμιδί. Η σχεδὸν κυκλικὴ διάταξη τῶν προσώπων τῆς σκηνῆς προδίδει πὼς ἡ σύνθεση

ἀποτελεῖ ἀπόπειρα μεταφορᾶς τοῦ θέματος ἀπὸ τὸ διάκοσμο τρούλου. Ὅμοια πρέπει νὰ ἦταν

ἡ διάταξη τῆς Ἀνάληψης τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος καὶ στὸν Ἄγιο Νικητα τῆς Κηπούλαςὶ-Ἐ.

Στὴ Γέννηση (εἰκ. 21) ἡ στρωμνὴ τῆς Παναγίας εἶναι λευκὴ μὲ μαῦρες λοῦρες καὶ Κόκκι-

νες κηλίδες. Ο Ἰωσήφ (πίν. 94), ἀνανεύων δεξιὰ τῆς λεκάνης τοῦ Λουτροῦ, μὲ χιτῶνα ὠχρο-

IS. Βλ. .\'. B. ΔΡΑΧΛΑΚΠ. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ δευτέρου στρώματος στὸν Ἄγιο Νικήτα τῆς Κηπούλας, ΔΧΑΕ

πέρ. ΔΖ 1'. 1980-1981. 24Ι σημ. 5.
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11 Ο Ἀπόστολος Παῦλος (στὴ ΝΑ γωνία).
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12 Οἱ Ἀπόστολοι Λουκᾶς, Ματθατος καὶ Ἀνδρέας ἀπὸ τὴν Ἀνάληψη.
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13 Οἱ Ἀπόστολοι Ἰωάννης, Μᾶρκος καὶ Πέτρος ἀπὸ τὴν Ἀνάληψη.
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14 Ἀπόστολος τῆς Ἀνάληψης λεπτομέρεια.

15 Ἀπόστολος τῆς Ἀνάληψης νανόμορφος.
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16 Ἅγιος Ἱεράρχης.

17 Λεπτομέρεια ἀπὸ τὸν ἅγιο Λέοντα, Ἐπίσκοπο Κατάνης.
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18 Λεπτομέρεια μᾶλλον ἁγίου.

κόκκινο καὶ ἱμάτιο λευκὸ μὲ γραμμικὲς μελανὲς πτυχές, πολὺ πρόχειρα τραβηγμένες, προ-

βαίνει σὲ ἐκφραστικὴ χειρονομία ἀπορίας. Ἀριστερὰ τῆς κεφαλῆς του ἡ μιξοβάρβαρη στοι-

χηδὸν ἐπιγραφὴ Ο Εσηφις14 καὶ ἐπάνω ἀπὸ αὐτὸν οἷ- Η Γεν[ησις τοῦ Ι Κ(υρἰο)υ ημον ΙΓ.

XC -Ξ- (εἰκ. 21).

Μπροστὰ στὸν Ἰωσὴφ μικροσκοπική ἡ Σαλώμη, μὲ ἔνδυμα ἀποδομένο μὲ ὤχρα πρὸς τὸ

λαδί. Τὸ ὄνομά της γραμμένο βαρβαρικά -Ξ- Ξησολομη. Ο Χριστὸς ἔχει μαυροκόκκινα μαλ-

λιά, μακρὺ πρόσωπο, λευκὸ δέρμα;ὠχροκόκκινες σκιές, σῶμα σχεδιασμένο μὲ μαῦρες γραμ-

μές, συνεπτυγμένο μέσα στὸ νερό. Καὶ ἐνῶ πρόσωπο καὶ κορμὸς ἔχουν ζωγραφιστεῖ κατὰ

μέτωπο, τὰ μικροσκοπικὰ πόὀια εἶναι στραμμένα πρὸς τὰ ἀριστερά. Η ἀπόδοσή τους εἶναι

περισσότερο ἐλαττωματικὴ ἀπὸ ἐκείνη στὸν Ἅγιο Θεόδωρο (ά μισὸ τοῦ 11ου αἱ.) τοῦ

Susum Bayri bei Urgijp'5, ὅπου ἡ διάταξη τῶν ποδιῶν τοῦ Χριστοῦ στὸ Λουτρὸ εἶναι δμοια.

-;᾿ Π μέσα -Ξ- (μαμἡ) φορεῖ λευκὸ χιτῶνα καὶ κεραμιδὶ ἱμάτιο.

14. Ἀποτελεῖ, φαίνεται, παλαιὰ ἐμφανίση τοῦ σημερινοῦ λαϊκοῦ τύπου τοῦ ὀνόματος Σήφης.

15. RESTLE, K1einasien ΠΙ, εἰκ. 378.
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19 Ἀγία καὶ στρατιωτικὸς ἅγιος.

20 Ο Χριστὸς τῆς Ἀνάληψης.

383
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21 Ο Ἰωσὴφ τῆς Γέννησης τοῦ Χριστοῦ.

Στὴ Βάπτιση (πίν. ᾃ5) ὁ Πρόδρομος, ἀριστερά, μὲ πρόσωπο πλατύ, τρίχωμα πλούσιο,

μαῦρο, φόρεμα ὠχρὸ μὲ μαῦρες γραμμικὲς σκιές, Ο Χριστὸς γυμνός, μὲ σῶμα σχεδιασμένο

ἄτεχνα σὰν ἀπὸ χέρι μικροῦ παιδιοῦ. Τὸ δέρμα του λευκὸ πρὸς τὸ σταρένιο, τὰ μαλλιὰ καὶ τὰ

λίγα γένια μαῦρα, τὰ πόδια ὑπερβολικὰ κοντά. Δεξιά του, στὸ λευκὸ σήμερα βάθος, σχεδια-

σμένη μὲ μαῦρο χρῶμα μικροσκοπικῆ προσωποποίηση τοῦ ποταμοῦ, μορφὴ ἀνδρικὴ ἀφοῦ

ἔχει γένι ὀξυκόρυφα. Κρατεῖ μὲ τὰ δύο χέρια καὶ φῦσά Κάτι ποὺ μοιάζει μὲ τὸ πήλινο, λαϊκῆς

τέχνης σκεῦος, ποὺ χρησιμοποιεῖται στὴ Νάξο γιὰ νὰ βγάζουν ἀπὸ τὸ βαρέλι κρασί, τὸ

σφούνι (= σιφούνι). Προβληματικὴ εἶναι ἡ ὁλόσωμη μορφὴ μὲ φωτοστέφανο καὶ μελανὸ φό-

ρεμα, ἡ ὁποία στέκει δεξιότερα.

Ο ἔνθρονος Χριστός (είκ. 22-23 καὶ πίν. 96) ἔχει λευκὴ ἐπιδερμίδα μὲ σκιὲς ἀνοικτοῦ

κόκκινου ἢ καφὲ καὶ τριγωνικὲς κηλῖδες στὰ μάγουλα, μαλλιὰ καὶ γένια μαῦρα, φόρεμα

ἀνοικτοῦ μπὲζ μὲ μαῦρες γραμμικὲς σκιές. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατεῖ ὄρθιο ὀρθογώνιο

βιβλίο, στὸ λευκὸ ἐσωτερικὸ τοῦ ὁποίου (στάχωμα; σελίδα;) ὑπῆρχαν γράμματα ἀπὸ τὰ

ὁποῖα διαβάζονται;
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TE...

μη--

φ.3τ..

.οσ..,

ἴσως Ἐ[γώ εἶμι [τὸἸ φ[ῶἸς τ[οῦ [κἸόσ[μουἸ (Ἰωάν. 8, 12).

Ο ξύλινος θρόνος εἶναι διακοσμημένος μὲ διάλιθα ὀρθογώνια, ποὺ περικλείουν ἀπὸ δύο

τὸ καθένα τρίγωνα, καὶ τὸ έρεισίνωτο λευκό -προφανῶς ἀπὸ ὕφασμα- μὲ μαύρους κύκλους,

ἐγκλείοντας ἄλλους μικροσκοπικοὺς κύκλους, ὁμοιόχρωμους, τοποθετημένους κυκλικά.

Οἱ μακριὲς μύτες τῶν προσώπων, τὰ μεγάλα χέρια, οἱ μεγάλες ἴριδες τῶν ματιῶν, οἱ στε-

νοὶ φωτοστέφανοι μὲ τὰ πλατιὰ περιγράμματα, χαρακτηρίζουν μνημεῖα τῆς ἐποχῆςὶβ.

Τὸν τρόπο γενικᾷ μὲ τὸν ὁποῖο ἀποδίδεται ἡ μύτη βρίσκω παρόμοιο σὲ Ἀπόστολο τοῦ

Bahattin saman1igi Ki1isesi, τῶν μέσων περίπου τοῦ 1ωυ αἰ.17 Τὰ πολλὰ καὶ πλατιὰ φῶτα στὰ

πρόσωπα τῶν Ἀποστόλων Λουκᾶ, Ἀνδρέα, Ματθαίου (εἰκ. 12) συναντᾶ κανεὶς στὸν Ἅγιο

Νικόλαο τοῦ Sfimbij11fi Ki1ise18 (ἴσως τοῦ 1ωυ αἰ.). Τριγωνικὲς κηλῖδες στὰ μάγουλα, ἁπλὰ

τριγωνικὰ σχήματα, ἀπαντοῦν σὲ περισσότερους Καππαδοκικοῦ ναούς19, Ο ἀρχικὸς γρα-

πτὸς διάκοσμος τοῦ Ἀγίου Παντελεήμονος δὲν ἔχει χρωματικὸ πλοῦτο᾿ περιορίζεται στὴν

κυριαρχία τοῦ ζεστοῦ κεραμιδί. Σὲ δεύτερη μοίρα ἔρχεται τὸ λευκὸ καὶ ἀκολουθεῖ τὸ

καστανό.

Ο χαρακτῆρας τῶν τοιχογραφιῶν, ὅπως ἤδη σημειώθηκε, εἶναι ἔντονα λαϊκός, Οἱ ἅγιοι

ἔχουν δυσανάλογος μεγάλα κεφάλια, κοντὰ ἢ πολὺ στενὰ σώματα καὶ ἀνόργανη τὴ συναρ-

μογὴ τῶν μελῶν, ἀφύσικες τὶς ἀναλογίες τους. Ο τρόπος ποὺ Εὐαγγελιστὲς βαδίζουν ἢ κρα-

τοῦν κώδικα καὶ ἡ ἐνεπίγραφη σελίδα ἀντὶ σταχώματος τοῦ εὐαγγελίου ποὺ βαστάζει ὁ ἔν-

θρονος Χριστός, ἐνθυμίζουν ἀδυναμίες παιδικῶν ζωγραφημάτων, Συνηγοροῦν σώματα να-

νώδη ἢ πολὺ στενόμακρα, ἡ ἀδυναμία προσαρμογῆς τοῦ θέματος τῆς Ἀνάληψης στὸν

διαθέσιμο χῶρο, ἡ διάταξη τοῦ σώματος τοῦ Πέτρου (εἰκ. 13), τὸ ἀπρόσεκτο σκόρπισμα τῶν

Ἀποστόλων τοῦ ἴδιου θέματος καὶ ἡ ἀπεικόνισή τους σὲ διαφορετικὲς κλίμακες, ἀκόμη καὶ

οἱ ἀνορθογραφίες καὶ οἱ μιξοβάρβαρες ἐπιγραφές,

Ὅπως ἤδη φάνηκε, Οἱ ἀρχικὲς τοιχογραφίες τοῦ Ἀγίου Παντελεήμονος παρουσιάζουν

συγγένεια μὲ ἔργα καππαδοκικά. Oi ὁμοιότητες ἀναφέρονται κυρίως στὸν λαϊκὸ χαρακτήρα,

ἀλλὰ καὶ σὲ λεπτομέρεις. Ἔτσι, οἱ δέσμες τῶν φώτων κάτω ἀπὸ τοὺς κανθοὺς τῶν ματιῶν τοῦ

ἁγίου Παντελεήμονος (εῖκ, 10) θυμίζουν ὅμοια στοιχεῖα σὲ τοιχογραφία τοῦ Ἰσαὰκ στὸ ὺπ᾿

ἀριθ, 1 παρεκκλήσι τοῦ Géreme E1 Nazarzo, ἔργο διαφορετικοῦ ὕφους καὶ ποιότητας. Στὸ

Kokar Ki1ise συναντᾶ κανεὶς τὶς παράλληλες καμπύλες γραμμές, ποὺ σύρονται ἐπάνω στὸ

λαιμό21 (εἷκ. 24),

16. Βλ. ΠΑΕ 1978, 137 καὶ ΠΑΕ 1979, 196. τοιχογραφίες τοῦ Ἀγίου Φιλίππου στὰ Κορογωνιάνικα ἡ M. ΠΑΝΑ-

ΓΙΩΤΙΔΗ, ΠΑΕ 1978, ὅ.π., ἀπέδωσε στὸ ζωγράφο τοῦ Ἀγίου Παντελεήμονος Μπουλαριῶν.

Π. THIERRY, Nouvc11cs ég1ises, 173, πίν. 74.

18. Ὅ.π, πίν. 8|.

19. Ὅπως στὸ Agaq a1ti Ki1ise (ἅπ. πίν. 40), στὸ Yi1an1i Ki1ise (ἀπ. πίν. 44-45, 48b, 50b) καὶ στὸ Kokar Ki1ise (ἅπ.

πίν. 60a, 61-62, 63b, 64).

20. RESTLE, K1einasicn II, εὶκ. Ι. Ο Rest1e χρονολογεῖ τὸ παρεκκλήσι ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ ΙΟου αϊ.

21. THIERRY, Nouve11es ég1ises, πίν. 60a, 62b, 64b.
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22 Ο ἔνθρονος Χριστός.

Τὶς πτυχὲς, ὅταν ὁ κάμπος εἶναι ἀνοικτόχρωμος, ἀποδίδουν πολλὲς φορὲς πλατιὲς γραμ-

μὲς σὲ βαθὺ τόνο, ἐναλλασσόμενες ἢ πλαισιωμένες ἀπὸ λευκές. Οἱ γραμμές, παρὰ τὸ πλάτος

τους, δὲν εἶναι πολὺ σκληρὲς. Η ἐναλλαγὴ βαθύχρωμων ἀρκετοῦ πλάτους καὶ λευκῶν γραμ-

μῶν θυμίζει τὶς πτυχὲς τῶν Ἀγγέλων τῆς Ἀνάληψης τοῦ Yi1an1i καὶ τοῦ Kokar Ki1isezz.

Στοὺς Ἀγγέλους τῆς Ἀνάληψης τοῦ τελευταίου ναοῦ ἀπαντοῦν καὶ οἱ βραχεῖες, λευκές,

πολλὲς παράλληλες γραμμὲς ποὺ συναντοῦμε σὲ ἐνδύματα (Ἅγιος Ἀνδρέας Μπουλαριῶν,

Ἄγγελος τῆς Ἀνάληψης ἐπάνω ἀπὸ τὸν Θεολόγο)23,

22. Ὅ.π. πἱν. 56a καὶ 61.

23. Ἂς συγκριθοῦν ἀκόμη καὶ οἱ ἐνάλληλες καμπύλες γραμμὲς ποὺ δηλώνουν τὶς πτυχὲς στὸ ἱμάτια τοῦ Ἀνδρέα,

πλάι στὸ ἀριστερὸ του πόδι (εὶκ. 12), μὲ ἀνάλογη ἀπόδοση σὲ Ἄγγελο τοῦ παρεκκλησίου 3 στὸ ΟϋΠῦ Dere (RESTLE,

K1einasien III, εῖκ. 335).
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23 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας.

Καὶ τὰ δένδρα στὴν Ἀνάληψη τῶν Μουλαριῶν δηλώνονται μὲ σειρὲς κηλίδων λευκῶν

ποὺ ἐναλλάσσονται μὲ μαῦρες, ὅπως στὸ Kokar Ki1ise, ὅπου ὄμως περικλείονται σὲ περί-

wanna“.

Τοὺς φωτοστεφάνους τῶν Μουλαριῶν περιβάλλει σειρὰ λευκῶν λίθων ἐπάνω σὲ βαθύ-

χρωμη πλατιὰ γραμμή, ὅπως στὸ Direk1i Ki1ise25 (976-1025) καὶ σὲ ἄλλα ἔργα τοῦ 1ωυ αἰ.26

Τὰ κοσμήματα ποὺ ἔχουν σωθεῖ στὸ ναὸ ζωγραφίζονται σὲ λευκὸ βάθος μὲ χρῶμα μαῦρο,

ἑλικοειδὴς βλαστὸς στὸν στενὸ τοῖχο μεταξὺ τῶν δύο κογχῶν, δικτυωτὸ κάτω ἀπὸ τὸν Ἰά-

κωβο τῆς Ἀνάληψης. Τὸ κόσμημα στὸ κλειδὶ τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης θυμίζει ἀνθέμια (εἶκ,

25) καὶ στὸ Δ-μέτωπό της ἀποτελεῖ εἶδος μαιάνδρου.

24. THIERRY, Nouve11es ég1ises, πίν. 61-62.

25. Ὄ.ιι-. πίν. 83-89.

26. D. T. RICE - M. HIRMER, The Art ofByzantium (London 1959) εἰκ. 97, 99-101, 103, 105.



388 ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ

24 Ἀδιάγνωστος ἅγιος.

Στὸ ἐσωράχιο τοῦ Β σκέλους τῆς μέσης ἐνισχυτικῆς ζώνης, ἐπάνω σὲ ὑδραυλικὸ κονίαμα,

κάτω ἀπὸ τὸν ἀγένειο ἅγιο (εἱκ. 14) τέσσερα χαράγματα. Ἕνα κοντὰ στὴν ἀριστερὴ γωνία,

κάτω ἀπὸ τὸ λίθο-πρόβολο τῆς ζώνης, εἶναι τρίστιχο, ἄλλο δεκάστιχο καὶ ἄλλο ὀκτάστιχο27

(εἰκ. 26). Ἕνα ἐξ αὐτῶν, ἀπὸ τὶς λίγες λέξεις ποὺ διαβάζονται, ὅπως ἡ πρώτη ῒον Ψοθ[είςἸ,

φαίνεται πὼς ἀποτελεῖ ἀνορθόγραφη ἀντιγραφὴ τοῦ κοντακίου τῆς ἑορτῆς τῆς Ὑψώσεως τοῦ

Σταυροῦ: Ο ὑψωθεὶς ἐν τῶ σταυρῷ ἑκουσίως...

Νεώτερο στρῶμα

Στὸ δεύτερο στρῶμα τοιχογραφιῶν, ποὺ κάλυπτε τὸ τύμπανο τοῦ Α τοίχου ἐπάνω ἀπὸ τὶς

κόγχες, εἶχε ἐπαναληφθεῖ τὸ ἴδιο θέμα τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος, τουλάχιστον ὅσον ἀφορᾶ τὴν

προτομὴ τῆς Παναγίας28.

Ἀπὸ τὶς νεώτερες τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ29 καλύτερα διατηρημένη καὶ πιὸ ἐνδιαφέρουσα

εἶναι ἡ παράσταση τῆς ἁγίας Κυριακῆς (εἰκ. 27), μὲ τὴν ἀφιεροῦντι ἐπιγραφή (εἰκ. 28):

27. Τὸ τρίστιχο ἔχει διαστάσεις 0,19 (ὕψος) x 0.15 μ., τὸ δεύτερο οἷὸ μεγαλύτερο- 0.56 Χ 0.305 μ., τὸ τρίτο

0.45 x 0.1 Ι μ., τὸ τέταρτα 0.07 x 0.345 μ.

28. N. Β/ ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Ἅγιος Παντελεήμων, Μπουλαριῶν, ΕΕΒΣ AZ', 1969-1970, 451-452.

29. Ὁζῄ. 457-458. ᾿ ᾿ -
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25 Κόσμημα στὸ κλειδὶ τῆς Α ἐνισχυτικῆς ζώνης.

26 Χαράγματα στὸ ἐσωράχιο τοῦ Β σκέλους τῆς μέσης ἐνισχυτικῆς ζώνης.
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27 Η ἁγία Κυριακή.
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28 Η ἀφιεροῦντι ἐπιγραφὴ τῆς προηγούμενης τοιχογραφίας.

1' Δέ(ησις) τ(ῆς) δουλ(ης) τοῦ

Θ(εο)ῦ Κυριακῆς

τ(ῆς) συνεβίουΝι

κολάου του op

φανου Αμ(ήν).

Η τοιχογραφία χρονολογήθηκε ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 13ου ἢ τὶς ἀρχὲς τοῦ 14ου αἰ.30 Τῆς ἴδιας

ἐποχῆς καὶ ἀπὸ τὸ᾿ἴδιο χέρι πρέπει νὰ εἶναι καὶ μισοφθαρμένη τοιχογραφία τοῦ δεόμενου

Προδρόμου σὲ στάση 3/ 4 ἐπὶ δεξιά, ποὺ βρισκόταν στὸν Ν τοῖχο μεταξὺ τῆς Α καὶ μέσης

ἐνισχυτικῆς ζώνης-Ἤ.

30. Ὅ.π. 458.

31. "0.1L 457.
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ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ

Λίγο ψηλότερα ἀπὸ τὴ συνοικία Δἱπορο τοῦ χωριοῦ Ἐπάνω Μπουλαριοὶ βρίσκεται ὁ

ναὸς τοῦ Μιχαὴλ Ἀρχαγγέλου (εἰκ. 1-2 καὶ 3, τομὴ καὶ Κάτοψη). Οἱ ἐσωτερικὲς δια-

στάσεις του μὲ τὸ νάρθηκα καὶ τὴν ἁψῖδα (χωρὶς τὸ προστῶο) εἶναι 9.35 X 4.85 μ. Δὲν ξέρομε

τίποτε γιὰ τὸν καιρὸ ποὺ κτίστηκε. Δύο ἐπιγραφὲς σώζονται σὲ μεταγενέστερο στρῶμα τοῦ

γραπτοῦ διακόσμου ἡ μία, μισοσβησμένη, ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα τοῦ νάρθηκα, χωρὶς νὰ διασώ-

ζει χρονολογία, ἀναφέρει ὀνόματα δωρητῶν καὶ τοποθεσίες ἀγρῶν ποὺ ἀφιερώθηκαν στὴν

ἐκκλησία, ἡ ἄλλη, στὸν Β τοῖχο τοῦ κυρίως ναοῦ μὲ τὴ χρονολογία 1274/ 1275, μνημονεύει

τὰ ὀνόματα χορηγῶν νεώτερης τοιχογράφησηςὶ.

Ο ναός, ἀρχαιότερος τοῦ Ἁγίου Θεοδώρου τῆς Μπαμπάκα (1075), ἔχει χρονολογηθεῖ

ἀπὸ τὸ πρῶτο μισὸ τοῦ I 1ου αῖ. Εἶναι καὶ αὐτὸς σταυροειδής, Βοκώνιος μὲ τροῦλο2 (είκ. 3β),

νάρθηκα καὶ λίγο νεώτερο προστῶο3, κτισμένος ἀπὸ ὁρισμένο ὕψος καὶ ἐπάνω κατὰ πλινθο-

περίκλειστο ἁπλὸ σύστημα, Σκεπασμένος σὲ μεταγενέστερη ἐποχὴ μὲ πλάκες, διατηρεῖται σὲ

καλὴ σχετικῶς κατάσταση καὶ ἔχει στερεωθεῖ πρόσφατα ἀπὸ τὴν Ἀρχαιολογικὴ Ὑπηρε-

σία4. Τὰ δωρικὰ κιονόκρανα τῶν κιόνων του εἶναι σπόλια ἀπὸ ρωμαϊκὸ κτήριο.

Ο Ἀι-Στράτηγος διασώζει τμήματα τοῦ μαρμάρινου τέμπλου του καὶ μαρμάρινους ἀνά-

γλυπτους ὲλκυστῆρες. Η τεχνικὴ τοῦ διακόσμου τους συγγενεύει μὲ τὴν τεχνικὴ τῶν γλυ-

πτῶν τοῦ Βυζαντινοῦ Μανιάτη μαρμαρᾶ Νικήτα (περίπου 1050-1075)5. Ἀνάγλυπτο χονδρο-

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ ΑΔ 27, I972, BI, Xpov., 299 (γιὰ τὴ στερέωση τῶν τοιχογραφιῶν). Βυζαντιι-αὶ τοιχογραφίαι

Μάνης, 16-65. Ν. ΓΚΙΟΛΕΣ. Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλλου τοῦ Ἀι-Στράτη-,ιου στοὺς Πάνω Μπουλα-

ριοὑς στὴ Μέσα Μάνη, Λακ. Σπ. I’, I990, I35-I40. NAGATSUKA, Iconographica1 Study, σχέδια τοιχογραφιῶν πῖν. I,

πῖν. I0 εῖκ. 2 (ἐλλιπὲς). πῖν. 15 εἱκ. 9, πἰν. 19 εἰκ. I, τήν. 35 εἰκ. 8. πἱν. 38 εἱκ. Ι. πίν. 4| εἱκ. 6. πἰν. 47 εῖκ. 6.

SK.-\\\'R.-\.\', The Deve1opment, 173-174.

Ι. Ti; ἐπιγραφὲς βλ. καὶ στὴν ἔκδοσή τους ἀπὸ τὴν Α. PHILIPPIDIS-BRAAT, Inventaires en vue d’un recuci1 dcs

inscriptions historiques dc Byzance, Travaux er Mémoircs 9, I985, ἀντίστοιχα 322 ἀρ. 62 καὶ 314 ἀρ. 56.

2. Η κάτοψη καὶ ἡ τομὴ ἀπὸ τὸν R. TRAQUAIR, Laconia. The Churches of Western Mani, BSA XV, I908-I909.

πίν. XI.

3. H. MEGAW, Byzantine Architecture in Mani, BSA ΧΧΧΠΙ. 1932-1933, 157.

4. ΑΔ 23, I968, BI, Xpov., 204.

5. N. B. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Νικήτας Μαρμαρᾶς, Δωδώνη A'. I972, 2I-44. Ο ἴδιος, Ἄγνωστα γλυπτὰ τῆς Μάνης ἀποδι-

δόμενα στὸ μαρμαρᾶ Νικήτα ἢ στὸ ἐργαστήρι του, ΔΧΑΕ περ, Δ᾿, H', I975-I976, I9-27 καὶ Δύο βυζαντινὲς ἐνεπί-

γραφὶς πλάκες ἁγίας Τράπεζας σὲ ναοὺς τῆς Μεσσηνιακῆς Μάνης, Μνήμη, τόμος εἰς μνήμην Γεωργίου ’I. Κουρ-

μοιΰη (Ἀθήνα I988) I79-183.
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1 Η Β πλευρὰ τοῦ Ἀι-Στράτηγου Μουλαριῶν πρὸ τῶν ἐργασιῶν συντηρήσεως.

2 Η Α πλευρὰ τοῦ ναοῦ.
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30. Τὸμὴ κατὰ μῆκος τοῦ ναοῦ, 3β Κάτοψη (Βιιζαι-τιναἰ τοιχογραφίαι Μάνης).

-1 Ψειιδοσαρκοφάγος.
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ειδὴ διάκοσμο -ἔργο πιθανότατα ἄλλου τεχνίτη- ἔχουν καὶ οἱ μαρμάρινες προσόψεις τῶν

δύο τάφων, ποὺ διαμορφώνονται χαμηλὰ μέσα στὸ νάρθηκα, σὲ ὅλο τὸ μῆκος τῆς Β καὶ Ν

πλευρᾶς τουβ (εἰκ. 4).

ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ

Οἱ ἐσωτερικὲς ἐπιφάνειες τοῦ ναοῦ διασώζουν τοιχογραφίες σὲ δύο στρώματα διαφορετι-

Κῆς ἐποχῆς, Ο γραπτὸς διάκοσμος τοῦ πρώτου στρώματος παρουσιάζει ἑνότητα ὕφους, ἡ

ὁποία προδίδει τὴν ἐκτέλεσή του ἀπὸ τὸ ἴδιο συνεργεἷο. Δὲν συμβαίνει δμως, νομίζω, τὸ ἴδιο

καὶ μὲ τὶς τοιχογραφίες τοῦ νεώτερου στρώματος,

Ο Ἀι-Στράτηγος ἀνήκει στοὺς λίγους ναοὺς τῆς Μάνης ποὺ διατήρησαν μέγα μέρος ἀπὸ

τὸν βυζαντινὸ γραπτό τους διάκοσμο σὲ ὑποφερτὴ κατάσταση, ὁ ὁποῖος μάλιστα συντηρή-

θηκε πρόχειρα ἀπὸ τὴν Ἀρχαιολογικὴ ὙπηρεσίαἼ.

Πρῶτο στρῶμα

Τὸ πρῶτο στρῶμα εἶναι ὁρατὸ στὸ ἅγιο Βῆμα, σχεδὸν σὲ ὁλόκληρο τὸν κυρίως ναὸ καὶ

σὲ μέρος τοῦ νάρθηκα.

Στὸν τροῦλο ὁ Παντοκράτωρ, ἐπάνω ἀπὸ τὰ παράθυρα Σεραφεὶμ ἢ τετράμορφο, μεταξὺ

τῶν παραθύρων ἀπὸ δύο ὁλόσωμοι Προφῆτες, στὰ σφαιρικὰ τρίγωνα Εὐαγγελιστές τοῖὰ

ἀνατολικὰ ὁ Ματθατος καὶ πιθανῶς ὁ πρεσβύτης Ἰωάννης- καὶ μεταξύ τους ἀπὸ ἕνα ἐγ-

κόλπιο μὲ κεφαλὴ Ἀγγέλου (εἰκ. 5). Στὸ τεταρτοσφαίρια τῆς ἁψῖδας ἔνθρονη Πλατυτέρα μὲ

δύο σεβίζοντες Ἀγγέλους (εἰκ. 6, 44) καὶ τὴν ἐπιγραφὴ Σε προσκυνοῦμεν [ἌχραντεἸ καὶ

τὸν ἐκ σοῦ τεχθ(έντα)10, στὸν ἡμικύλινδρο οἱ Ἱεράρχες Νικόλαος, Βασίλειος (εἰκ. 9), Χρυσό-

στομος καὶ Πολύκαρπος (πίν. 97). Σὲ προτομή, στὰ τεταρτοσφαίρια τῶν παραβημάτων τῆς

Πρόθεσης Θεοδόσιος ὁ Κοινοβιάρχης (εἰκ. 7) καὶ τοῦ Διακονικοῦ ὁ ἅγιος Γεώργιος (six. 8),

στὴν καμάρα τοῦ ἱεροῦ ἡ Ἀνάληψη (εἰκ. I0 καὶ πίν. 98) καὶ χαμηλότερα στοὺς πλάγιους

τοίχους ἡ Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων (εἰκ. I1 καὶ πίν. 99-100), στὴν καμάρα τῆς Πρόθεσης

6. Στὸ Δ διάχωρο τῆς πρόσοψης τοῦ Β τάφου ἔχει σκαλιστεῖ μικρὸ ζῶο, στὸ ὁποῖο ἐγγίζει κερασφόρος ἀνθρωπό-

μορφη σφίγγα μὲ μακρὺ σῶμα καὶ πολὺ κοντὰ πόδια. Τοὺς τάφους θὰ μποροῦσε κανεὶς νὰ χαρακτηρίσει ὡς ψευδο-

σαρκοφάγους σύμφωνα μὲ τὸν δρο τοῦ Θ. ΠΑΖΑΡΑ, Ἀνάγλυφες σαρκοφάγοι καί ἐπιτάφιες πλάκες τῆς μέσης καὶ

ὕστερης βυζαντινῆς περιόδου στῆν Ἑλλάδα (Θεσσαλονίκη 1984) I 19-I30. ἢ μᾶλλον εἶδος ψευδοσαρκοφάγων. ἀφοῦ

δὲν βρίσκονται σὲ ἀρκοσόλιο.

7. ΑΔ 27, 1972, B1, Xpov., 299.

8. Στὰ γενικὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ προσώπου θυμίζει λίγο τὸν νεώτερο στὴν ἡλικία Εὐαγγελιστὴ Ἰωάννη τῆς

Μαυριώτισσας, βλ. Καστοριά, ἐκδ. Μέλισσα (Ἀθήνα 1984) 72 six. 9.

9. Η κεφαλὴ τοῦ Ἀγγέλου τῆς εἰκ. 6 θυμίζει λίγο κεφαλὴ Ἀγγέλου τῆς Κοινωνίας τῶν Ἀποστόλων τῆς ἐκκλη-

σίας τοῦ Μιχαὴλ Ἀγγέλου στὸ Κίεβο (I 1 12), Β. ΛΑΖΑΡΕΦ, Ντρεβνερούσκιε μοζαΐκι ι φρέσκι (ρωσ.) (Μόσχα I973)

six. I4I.

10. Η ἴδια ἐπιγραφὴ ἀπαντᾶ καὶ ἀλλοῦ σὲ παραστάσεις Πλατυτέρας μνημείων ὅπως ὁ Ἅγιος Νικόλαος Ἀγόρια-

νης, κοντὰ στὸ I300 (M. EMMANOYHA, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὴν Ἀγόριανη τῆς Λακωνἱας, ΔΧΑΕ

περ. ΔἘ, ΙΔἼ, 1987-1988, H4). καὶ ἰδίως μνημείων τοῦ 13ου αϊ. (Μ. ΑΣΠΡΑ-ΒΑΡΔΑΒΑΚΗ. Οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἀγίου

Νικολάου στὴν Κλένια τῆς Κορινθίας, Δίπτυχα Δ᾿, I986, 100 καὶ σημ. 4).
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5 τοιχογραφία τῶν Εὐαγγελιστῶν Ματθαίου καὶ Ἰωάννη, στηθάριο Ἀρχαγγέλου.

βορινὰ ἡ Θεραπεία τοῦ τυφλοῦ (εὶκ. 12), νότια τῆς συγκύπτουσας (είκ. 13-14), καὶ χαμηλὰ

στὸν Ν τοῖχο, πλάι στὴ δίοδο πρὸς τὸ κυρίως ἱερό, ὁ ἅγιος Ἐλευθέριος (πίν. 101). Στὴν

καμάρα τοῦ Διακονικοῦ ,Θεραπεῖες δύο παραλυτικἲῦνὶΙ (πίν. 102, Ν σκέλος) καὶ χαμηλότερα

στοὺς ὑπόλοιπους τοίχους τοῦ ἱεροῦ μετωπικοὶ Ἱεράρχες (είκ, 15). Στὸν στενὸ Β τοῖχο τοῦ

Διακονικοῦ, ἀριστερὰ τοῦ τόξου ἐπικοινωνίας μὲ τὸ Βῆμα, ὁ μάρτυς Ἀγαθάγγελος12 (εἰκ. 62).

Στὸν κυρίως ναό, στὶς γωνίες ποὺ διαμορφώνονται μεταξὺ τῶν τόξων εἰσόδου πρὸς τὴν

Πρόθεση καὶ τὸ Διακονικὸ καὶ τῶν τυμπάνων τῆς Β καὶ Ν κεραίας τοῦ σταυροῦ, ἀπὸ ἕνα

μισοσβησμένο κεφάλι ἁγίου μέσα σὲ κῦκλο.

Ι Ι. Δὲν Φαντάζομαι νὰ εἰκονίζονται δύο φάσεις τοῦ ἴδιου θαύματος. πάντως συμφύρονται στοιχεῖα καὶ φράσεις

ἀπὸ τὰ Θαύματα τοῦ παραλύτου τῆς Καπερναούμ (ΜΑΤΘ. 9. 1-9, ΜΑΡκ. 2, 1-2) καὶ τῶν Ἱεροσολύμων (ΙΩΑΝ. 5, 2-9).

Βλ. καὶ Βυζαιἱτιιἱαὶ τοιχογραφίαι Μάνης, 23 σημ. 2.

12. Ἴσως- εἰκονιζόταν ἐκεῖ κοντὰ ὁ ἱερομάρτυς Ἀγκύρας Κλήμης μαζὶ μὲ τὸν ὁποῖο μαρτύρησε, DELEHAYE,

S_r1m.\'uriun7, στήλ. 4 Ι 7-418.
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8 Ο ἅγιος Γεώργιος.

6 Σεβίζων Ἄγγελος τῆς Πλατυτέρας.

7 Ο ἅγιος Θεοδόσιος ὁ Κοινοβιάρχης.
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9 οί ἅγιοι Ἱεράρχες Νικόλαος καὶ Βασίλειος.
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10 Η Ἀνάληψη.

11 Η Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων. λεπτομέρεια.
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12 Η Θεραπεία τοῦ τυφλοῦ.

13 Η Θεραπεία τῆς συγκίιπτουσας.
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14 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας.

15 Ο ἅγιος Θεράπων ἀπὸ τοὺς Ἱεράρχες τοῦ ἱεροῦ.
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16 Ο Ἄγγελος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ.

Ἀπὸ τὴν παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ σώζεται ψηλά, στὴ Δ πλευρὰ τῆς ἀριστερῆς πα-

ραστάδας τοῦ ἁγίου Βήματος, ὁ Ἄγγελος13 (εἰκ. 16 καὶ πίν. 103).

Οἱ σκηνὲς τοῦ Δωδεκαόρτου συνεχίζονται στὶς κεραῖες τοῦ σταυροῦ, στὴ Β (Α σκέλος

τῆς καμάρας) ἡ Γέννηση καὶ ἀντίστοιχα στὴ Ν ἡ Ὑπαπαντή- στὸ τύμπανο τῆς Β κεραίας

ἡ Ἔγερση τοῦ Λαζάρου, χαμηλότερα στὸ Β τύμπανο στηθάρια τῶν ἁγίων Ἀνεμποδίστου,

Ἀφθονίδουκαὶ Ἐλπιδοφὶόρουὶίἳ, στὸ Δ σκελος ἡ Βαϊοφόρος, στὸ ἀντίστοιχο τῆς Ν κεραίας

ἐπάνω ὁ Δεῖπνος, πιὸ κάτω ὁ Νιπτήρας, καὶ στὸ τύμπανο τῆς ἴδιας κεραίας ἡ Σταύρωση. Η

Κάθοδος στὸν Ἅδη ἔχει περιοριστεῖ στὸ Β σκελος τοῦ ΝΔ πλάγιου διαμερίσματος. ἐνῶ ἀπέ-

13. Ἀρχαιοκάπηλοι ἐπιχείρησαν να ἀποσπάσων τὴν τοιχογραφία. Τὴ χάραξαν γύρω γύρω. ἀλλα ηταν φαίνεται

τὸ κονίαμα γερὰ κολλημένο στὸν τοῖχο καὶ ἔτσι ἐγκατέλειπαν τὴ βάρβαρη καὶ ἀνίερη προσπάθεια. Ν. B. AI'-\.\'\~\-

KH‘.‘. Βάνδαλοι καὶ ὶερόσιιλοι. πληγὴ γιὰ τὰ μνημεῖα τῆς Μάνης. ἐφημ. «Τὸ Βῆμα». 14 Ὀκτωβρίου 1984, 32. Οἱ

ἰερόσιιλοι ἀποκεφάλισαν τὶς τοιχογραφίες τῶν ἁγίων Παρασκευῆς καὶ Ἀναστασίας καὶ ἀπέσπασαν τὸ κεφάλι μὲ τὸ

στῆθος ἀπὸ τὶς παραστάσεις στὸ τέμπλο του Χριστοῦ καὶ τῆς Παναγίας καὶ στὸν Β τοῖχο τοῦ ἁγίου Γεωργίου (six.

19). Ἀπὸ τὴν τελευταία ἀπέμεινε σήμερα τὸ ὑψωμένα δεξιὰ χέρι τοῦ ἔφιππον ἁγίου. ποί κρατεῖ τὸ ἀκόντιο. Κάτω

ἀπὸ τὸ τμῆμα τὰ ὁποῖα ἀποσπάστηκε (ἢ ἔπεσεἸ ἀποκαλύφθηκε ἅγιος τοῦ πρώτου στρὡματος. Οἱ ἀρχαιοκάπηλοι ἐπὶ

πλέον χάραςαν τὸν Χριστὸ τῆς ΣταιἼ-ρωσης καί ἕναν ἅγιο Στρατηλάτη.

Η. Τὸν Ἐλπιδοφόρο βλ. καί πιὸ κάτω. σελ. 456 εἰκ. 69.
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I7 Οἱ ἅγιοι Σαμωνᾶς. Ἄβιος καὶ Γουρίας.

18 Ο ἅγιος Γουρίας, λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας.
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19 Οἱ ἅγιοι Εὐστράτιος, Αὖξἐντιος, Μαρδάριος. Κάτω ὁ ἅγιος Μερκούριος (τέλους τοῦ Ιὶου αϊ.)

καὶ ὁ ἅγιος Γεώργιος (1274/1275). Η τελευταία τοιχογραφία χάθηκε.

ναντι εἰκονίζονται στηθᾴρια τῶν ἁγίων Σαμωνᾶ, Ἀβίου καὶ Γουρία (εἰκ. 17-18), ὅπως καὶ

στὴν καμάρα τοῦ ΒΔ πλάγιου χώρου πάλι στηθάρια τῶν ἁγίων Εὐστρατίου, Αὐξεντίου, Μαρ-

δαρίου (six. 19). Στὴ γωνία ποὺ διαμορφώνεται μεταξὺ τοῦ τόξου ἐπικοινωνίας τοῦ ΒΔ πλά-

γιου διαμερίσματος καὶ τοῦ τυμπάνου τῆς Β κεραίας, μέσα σὲ κύκλο κεφαλὴ τοῦ ἁγίου

Ἀκινδύνου, ὡραία μορφὴ πρεσβύτη μὲ γκρίζο τρίχωμα. Τὴν καμάρα τῆς Δ κεραίας διακο-

σμεῖ ἡ Πεντηκοστὴ καὶ χαμηλὰ στοὺς πλάγιους τοίχους τοῦ κυρίως ναοῦ καὶ τῶν Δ χώρων

ὁλόσωμοι στρατιωτικοὶ ἅγιοι (six. 20 καὶ πίν. 112). Στὰ ἐσωράχια τῶν τόξων ἐπικοινωνίας

τῆς Δ κεραίας πρὸς τὰ διαμερίσματα ποὺ τὴν πλαισιώνουν ἔχουν ζωγραφιστεῖ προτομές, στὸ

Β τῶν ἁγίων Ἑρμολάου (εἰκ. 7Ἰ καὶ πίν. 110) καὶ Παντελεήμονος (εἰκ. 21) καὶ στὸ Ν τῶν

ἁγίων Κοσμᾶ καὶ Δαμιανοῦ (εἰκ. 22).

Στὸ τύμπανο τοῦ ΝΔ πλάγιου χώρου δεόμενη ἁγία καὶ στὸ ἀντίστοιχο τοῦ ΒΔ ὁ ὅσιος

Παχώμιος, Ὁλόσωμες ἅγιες, μεταξὺ τῶν ὁποίων καὶ ἡ Πολυχρονία (six. 23), εἰκονίζονται

στὸν Δ τοῖχο. Στὸν μικρὸ γωνιώδη χῶρο, μεταξὺ τοῦ τοίχου αὐτοῦ καὶ τοῦ τόξου ἐπικοινω-

νίας μὲ τὸ ΒΔ πλάγιο διαμέρισμα, ἐγκόλπιο τοῦ λιθοξόου μάρτυρα ἁγίου Λάβρου (πίν. 104),

μὲ κόκκινα μαλλιά.
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20 Στρατηλάτης ἀπὸ τοὺς ὁλόσωμους στρατιωτικοῦς ἁγίους,

λεπτομέρεια.

Τὴν κεντρικὴ καμάρα τοῦ νάρθηκα, ἡ ὁποία ἀποτελεῖ ἀδιάσπαστη συνέχεια τῆς Δ κε-

ραίας τοῦ σταυροῦ, καταλαμβάνει προσαρμοσμένη στὸ χῶρο ἡ Δευτέρα Παρουσία. Λείψανα

τοιχογραφίας φαίνονται χαμηλά, στὸ Ν τμῆμα τοῦ Α τοίχου τοῦ νάρθηκα. Στὸ Δ τύμπανο τῆς

μεσαίας καμάρας ἴσως εἰκονιζόταν ὁ Παράδεισος.

Παραστάσεις Μεταμόρφωσης καὶ Κοίμησης δὲν διακρίνονται, Εἶναι πιθανὸ πὼς εἶχαν

ζωγραφιστεῖ στὸ νάρθηκα καὶ τώρα εἶναι σκεπασμένες ἀπὸ τὸ νεώτερο στρῶμα. Τὸ εἰκονο-

γραφικὸ πρόγραμμα τῆς διακόσμησης τοῦ τρούλου ἔχει χαρακτηριστεῖ συντηρητικόἰ5.

Η ἔλλειψη τυμπάνου στὴ Δ κεραία τοῦ σταυροῦ, τὸ ὁποῖο συνήθως διακοσμεῖ ἡ Σταύ-

ρωση, προκάλεσε τὴ μετάθεσή της στὸ Ν τύμπανο, καὶ ἐν μέρει τὸν παραμερισμὸ τῆς Καθό-

δου στὸν Ἅδη. σὲ πλάγιο διαμέρισμα.

I5. N. ΓΚΙΟΛΕΣ, Τὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ τρούλλου τοῦ ηΑι-Στράτηγου στοὺς Πάνω Μπουλαριοὺς στὴ

Μέσα Μάνη, Λακ. Σπ. 1’, I990, 140,
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21 Ο ἅγιος Παντελεήμων.

Τὸ λόγο τῆς ἀπεικόνισης στὰ Α σφαιρικὰ τρίγωνα τῶν Εὐαγγελιστῶν Ματθαίου καὶ Ἰω-

ᾴννη16 ἀνίχνευσε ὁ καθηγητὴς Ξυγγόπουλος, γράφοντας γιὰ τὸ διακοσμο ἄλλου νεώτερου

ναοῦ17. .

Ἀξιοπρόσεκτο πὼς στὸ ἱερὸ διέκρινα μόνον ἕναν ἅγιο Διάκονο, ἀλλὰ πολλοὺς μετωπι-

κοὺς Ἱεράρχες, συνολικὰ δεκαεννιάἱῢ. Κατὰ περίεργο τρόπο, στὸν ἡμικὑλινδρο τῆς ἁψῖδας ὁ

16. Γιὰ τοῦς Εὐαγγελιστὲς Ματθατο καὶ Ἰωάννη βλ. Ε. KITZINGER. The Portraits οΓ 1hc Evange1is1s in the Cappc11a

Pa1atina in Pa1ermo, Festschrift IZir F1orentine Mu1herich zum 70. Gebur1stag, Sonderdruck ειυς S1udien zur mine/a11e-

richcn Κύης 800-1250 (Mfinchcn I985) 185-187.

17. A. ΞΥΓΓΟΠΟΥΑΟΣ, Η ψηφιδωτὴ διακόσμησις τοῦ ναοῦ τῶν ἁγίων Ἀποστόλων Θεσσαλονίκης (Θεσσαλονίκη

I953) 43-44.

18. Καὶ ἀργότερα στὸ χῶρο τοῦ ἱεροῦ τοῦ Πρωταίου τοῦ Ἁγίου Ἐορδούς(γύρω στα 1290) εἰκονίζονται περισσό-

τεροι ἀπὸ ἑξῆντα ἑπτὰ Πατέρες τῆς Ἐκκλησίας καὶ μόνο τέσσερις Διάκονοι. Δ. ΚΑΛΟΜΟΙΡΑΚΗΣ. Ἑρμηνευτικὲς

παρατηρήσεις στὸ εἰκονογραφικὸ πρόγραμμα τοῦ Πρωτάτου. ΔΧΑΕ περ. Δ᾿. 1E', 1989-1990, 214.
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22 Ο ἅγιος Δαμιανός.

ἅγιος Πολύκαρπος πῆρε τὴ θέση Γρηγορίου τοῦ Θεολόγου, ποὺ ιιετατοπίστηκε στὸν Ν τοῖχο

τοῦ Διακονικοῦ,

Η Πεντηκοστὴ διακοσμεῖ τὴν καμάρα τῆς Δ κεραίας, ὅπως τὸν Δ τροῦλο στὸν Ἅγιο

Μᾶρκο τῆς Βενετίας19 (τελευτατο τρίτο τοῦ 12ου αἰ.). Καθὼς ἐκεῖ, ἔτσι καὶ ἐδῶ στὸ κέντρο

ἔχει ζωγραφιστεῖ ἡ Ἑτοιμασία τοῦ Θρόνου.

19. S. ΒΕΤΤΙΝι, Μοςέῆεἰ antichi di San Marco a Venczia (Bergamo I944) τελευταῖος πίνακας («ubicazione dei princi-

pa1i mosaici antichi in 8. Marco a Venezia»). Καὶ στοὺς Ἀνίσης Ἀποστόλους Κ(ι)νσταντινουπόλεως ἡ Πεντηκοστὴ

κοσμοῦσε τὸν Δ τροῦλο᾿ .I. L/\FONT.~\INE-DOSOGNE, L’évo1u1ion du programme décoratif des ég1ises de 1071 £1 1261,

Actcs du XVe Congrés Internationa1 d‘Etudes Byzantincs. Ι. Art ει Archéo/ogie. Chroniquc (Ath‘enes 1979) 287-288.

Στὴν καμάρα τῆς Δ κεραίας τοῦ σταυροῦ ἔχει ζωγραφιστεῖ ἡ Πεντηκοστὴ καὶ στὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Νικολάου στὰ

Κυριακοσέλια (1230-1236. Κι.. GALLAS - Κι.. WESSEL - M. BORBOLTDAKIS. Byzantinischcs Krera. Mflnchcn I983. 248-

249, εἰκ. 206).
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Η παράσταση τῆς ἁγίας Πολυχρονίας (εἰκ. 23) εἶναι σπάνιαἳθ,

Η ἐπανειλημμένη ἀπεικόνιση τῆς Δέησης στὸ νάρθηκα21 ἴσως μπορεῖ νὰ δικαιολογηθεῖ

ἀπὸ τὸν ταφικὸ χαρακτῆρα τοῦ χώρου, γιὰ τὸν ὁποῖο μαρτυρεῖ ἡ παρουσία τῶν δύο τάφων.

Η ἀπεικόνιση περισσότερες φορὲς Ἀρχαγγέλων καὶ τῶν ἁγίων Γεωργίου καὶ Θέκλας

προδίδει τὸ σεβασμό, τὸν ὁποῖο ἔτρεφαν οἱ ντόπιοι πρὸς αὐτοὺς τοὺς ἁγίους.

Τὴ διάταξη στὸ ναὸ τῶν εἰκονογραφικῶν θεμάτων, καὶ τοῦ ἀρχικοῦ καὶ τοῦ νεώτερου

γραπτοῦ διακόσμου, μπορεῖ νὰ δεῖ κανεὶς στὰ σχέδια τῶν παραστάσεων, στὶς εἰκ6νες: 24

(τοιχογραφίες τῆς ἁψῖδας καὶ τῶν παράπλευρων χώρων της), 25 (τοιχογραφίες Πρόθεσης), 26

(τῆς καμάρας τῆς Πρόθεσης, ἀνάπτυγμα), 27 (τοῦ Διακονικοῦ), 28 (τῆς καμάρας τοῦ Διακονι-

κοῦ, ἀνάπτυγμα), 29 (τῆς Ἀνάληψης, ἀνάπτυγμα), 30 (τοῦ τρούλου καὶ τῶν πρὸς Ἀνατολὰς

σκελῶν τῆς Β καὶ Ν κεραίας τοῦ σταυροῦ), 31 (τῶν πρὸς Δυσμὰς σκελῶν τῆς Β καὶ Ν κεραίας

τοῦ σταυροῦ), 32 (τῆς Πεντηκοστῆς, ἀνάπτυγμα), 33 (τοιχογραφίες τοῦ Ν τοίχου τοῦ κυρίως

ναοῦ), 34 (τοῦ Β τοίχου), 35 (τῆς καμάρας καὶ τοῦ Δ τοίχου τοῦ ΝΔ πλάγιου διαμερίσματος),

36 (τοῦ ΒΔ πλάγιου διαμερίσματος), 37 (τῆς Δευτέρας Παρουσίας, ἀνάπτυγμα), 38 (τῆς με-

σαίας καμάρας καὶ τῶν πρὸς Ἀνατολὰς σκελῶν τῶν πλάγιων καμαρῶν τοῦ νάρθηκα), 39 (τῆς

μεσαίας καμάρας τοῦ νάρθηκα καὶ τῶν πρὸς Δυσμὰς σκελῶν τῶν πλάγιων καμαρῶν του), 40

(τοῦ Β τοίχου τοῦ νάρθηκα) καὶ 41 (τοιχογραφία τοῦ Ν τοίχου τοῦ νάρθηκα).

Ἀρκετῶν συνθέσεων δὲν ἦταν δυνατὸ νὰ ληφθεῖ συνολικὴ φωτογραφίαἐξ αἰτίας τῆς

θέσης στὴν ὁποία ἔχουν ζωγραφιστεῖ. Ἔτσι, ἀρτιότερη εἰκόνα γί αὐτὲς παρέχουν τὰ ἐπιμε-

λημένα σχέδια (ἀναπτύγματα) τῆς κ. Λαμπροπούλου.

Η θέση τῶν τοιχογραφιῶν, καὶ τῶν ἀρχικῶν καὶ ἐκείνων τοῦ δεύτερου στρώματος, γιὰ τὶς

ὁποῖες γίνεται λόγος στὸ τέλος, σημειώνεται στὴν ἄνοη (εἰκ. 42)- οἱ ἀριθμοὶ ἐπεξηγοῦνται

στὸ παρατιθέμενα ὑπόμνημα.

Εἰκονογραφία - ὕφος - συγκρίσεις - χρονολόγηση

Ο Παντοκράτωρ (εἰκ. 43 καὶ πίν, 105) μέσα σὲ ἀσπίδα, ποὺ δὲν διαγράφει κανονικὸ

κύκλο, ἔχει χαμηλὸ μέτωπο, μικρὰ μάτια, μακριὰ μύτη, γυμνὸ ἀπὸ τρίχες πηγούνι, πολὺ

μικρὲς παλάμες. Ἐπιτρέπεται, νομίζω, νὰ χαρακτηριστεῖ δύσμορφος. Καὶ ὄμως ἡ μισοσβη-

σμένη ἐπιγραφὴ ἡ ὁποία τὸν περιβάλλει τοὶ στίχοι 20-22 τοῦ 1O1 ψαλμοῦ, παραλλαγμένοι

λίγο στὴν ἀρχὴ καὶ ἀνορθόγραφοι-, ἀπαντᾶ ἀργότερα γύρω στὸν Παντοκράτορα τοῦ ψηφ-ι-

δωτοῦ τῶν Ἁγίων Ἀποστόλων τῆς Θεσσαλονίκης, τοῦ ὁποίου εἶναι γνωστὴ ἡ ἐξάρτηση ἀπὸ

τὴν τέχνη τῆς πρωτεύουσαςὶἲ.

20. Ἐκτὸς τῶν δύο παραδειγμάτων ποὺ μνημονεύονται στὸ βιβλίο Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάνης, 33, ἂς προ-

στεθοῦν ἡ ἁγία Πολυχρονία στὸν Ἄγιο Γεώργιο τὸν Διασορίτη τῆς Νάξου, Μ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ-ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ στὸ

τεῦχος Νάξος, Βυζαντινὴ τέχνη στὴν Ἑλλάδα, ἐκδ. Μέλισσα (Ἀθήνα 1989) 75, καὶ στὸν Ἅγιο Γεώργιο τὸν Ξιφη-

φὀρο στὸ χωριὸ Ἀποδούλου Κρήτης, Ι, Η. ΒΟΛΑΝΑΚΗΣ, Ο εἰς Ἀποδοῆιλου Ἀμαρίου βυζαντινὸς ναὸς τοῦ Ἁγίου

Γεωργίου Ξιφηφὁρου. Πεπραγμένα τοῦ Δ ' Διεθνοῦς Κρητολογικοῦ Συνεδρίου, Ἠράκλειο, 29 Αὐγούστου τ 3 Σε-

πτεμβρίου 1976, B' (Ἀθήνα 1981) 54.

2|. Στὴ σύνθεση τῆς Δευτέρας παρουσίας καὶ στὸν ἀνατολικὰ τοῖχο, ὅπως θὰ δοῦμε, σὲ μεταγενέστερο στρῶμα.

22. Α. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, (in. 34-35. Η ἐπιγραφὴ διαβάζεται 1' Ἐξ οὐρανοῦ ἐπὶ τὴν -γῆν ἐπέβλεψεν o' Κ(ύριο)ς τοῦ

οἰκοῦσε τ(οῦ) στεναγμοῦ τῶν πεπεδημένων [τοῦ λῦσαι τοὺς υἱοὺς τῶν τεθανατωμένων [τοῦ οἷναἸ-γ-γἰλε ἐν Σιὼν τὸ

ὄνομα Κυρίου καὶ τὴν [αῖἸνεσηνάύτοῦ ἐν Ἡερου(σαλ)ήμ.
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23 Η ἁγία Πολιιχρονία.



24 Σχέδιο τοιχογραφιῶν τῆς ἁψῖδας καὶ τῶν παράπλευρων χώρων της.



25 Σχέδιο τοιχογραφιῶν τῆς Πρόθεσης.



26 Σχέδιο τοιχογραφιῶν στὴν καμάρα τῆς Πρόθεσης (ἀνάπτυγμα).



27 Σχέδιο τοιχογραφιῶν τοῦ Διακονικοῦ.



29 Σχέδιο τῆς Ἀνάληψης (ἀνάπτυγμα).

28 Σχέδιο τοιχογραφιῶν στὴν καμάρα τοῦ Διακονικοῦ (ἀνάπτυγμα).



30 Σχέδιο τοιχογραφιῶν στὸν τροῦλο καὶ στὰ πρὸς Ἀνατολὰς σκέλη τῆς Β καὶ Ν κεραίας τοῦ σταυροῦ.



31 Σχέδιο τοιχογραφιῶν στὸν τροῦλο καὶ στὰ πρὸς Δυσμὰς σκέλη τῆς Β καὶ Ν κεραίας τοῦ σταυροῦ.



32 Η Πεντηκοστὴ στὴ Δ κεραία τοῦ σταυροῦ (ἀνάπτυγμα).



33 Σχέδιο τοιχογραφιῶν τοῦ Ν τοίχου τοῦ κυρίως ναοῦ.



34 Σχέδιο τοιχογραφιῶν τοῦ Β τοίχου τοῦ κυρίως ναοῦ.



35 Σχέδιο τοιχογραφιῶν στὴν καμάρα καὶ στὸν Δ τοῖχο τοῦ ΝΔ πλάγιου διαμερίσματος.



36 Σχέδιο τοιχογραφιῶν στὴν καμάρα καὶ στὸν Δ τοῖχο τοῦ ΒΔ πλάγιου διαμερίσματος.
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37 Σχέδιο τῆς Δευτέρας Παρουσίας (ἀνάπτυγμα).



38 Σχέδιο τοιχογραφιῶν στὴ μεσαία καμάρα καὶ στὰ Α σκέλη

τῶν πλάγιων καμαρῶν τοῦ νάρθηκα.



39 Σχέδιο τοιχογραφιῶν στὴ μεσαία καμάρα καὶ στὰ πρὸς Δυσμὰς σκέλη

τῶν πλάγιων καμαρῶν τοῦ νάρθηκα.
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40 Σχέδιο τοιχογραφιῶν στὸν Β τοῖχο τοῦ νάρθηκα,
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4Ἰ Σχέδιο τοιχογραφιῶν στὸν Ν τοῖχο τοῦ νάρθηκα.
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42 Ἄνοη τοῦ ναοῦ καὶ ὑπόμνημα τοῦ σχεδίου.

ΠΡΩΤΟ ΣΤΡΩΜΑ

Ι. Παντοκράτωρ

2. Προφῆτες

2α. Σεραφεὶμ ἡ τετράμορφο

3-3B. Στηθάρια Ἀγγέλων

4. Εὐαγγελιστὴς Ἰωάννης

5. Εὐαγγελιστὴς Ματθατος

6. Πλατυτέρα

7. Ἅγιος Νικόλαος

8. Ἅγιος Βασίλειος

9. Ἅγιος Ἰωάννης 6 Χρυσόστομος

10. Ἅγιος Πολύκαρπος

11. Ἀνάληψη

12. Μετάδοση

13. Μετάληψη

14. Ἅγιος Διάκονος

15. Θεοδόσιος 6 Κοινοβιάρχης

16. Ἅγιος Ταράσιος

17. Ἅγιος Βλάσιος

18. Ἅγιος Ἐλευθέριος

19. Ἅγιος Ἐπιφάνιος

20. Ἅγιος Ἀθηνογένης

21. Ἅγιος Ἱεράρχης

22. Θεραπεία τυφλοῦ

23. Θεραπεία συγκύπτουσας

24. Ἅγιος Γρηγόριος

25. Ἅγιος Μεγάλης Ἀρμενίας

26. Ἅγιος Ἀκραγαντῖνος

27. Ἅγιος Ἱεράρχης

28. Ἅγιος Γεώργιος

29. Ἅγιος Λέων, πάπας Ρώμης

30. Ἅγιος Λέων Κατάνης

31. Ἅγιος Πατριάρχης Πρόκλος

32. Ἅγιος Γρηγόριος 6 Θεολόγος

33. Ἅγιος Θεράπων

34. Ἅγιος Ἀγαθάγγελος

35. Θεραπεία παραλύτου αἴροντος τὸν κράββατον

36. Θεραπεία παραλύτου ξαπλωμένου

37. Ἄγγελος Εὐαγγελισμοῦ

38-38α. Κεφαλὲς ἁγίων

39. Γέννηση

40. Βαϊοφόρος

4|. Ἔγερση Λαζάρου

42. Ἅγιος Ἐλπιδοφόρος

43. Ἅγιος Ἀφθόνιος

44. Ἅγιος Πηγάσιος

45. Ἅγιος Ἀκίνδυνος

46. (Παναγία Εὐαγγελισμοῦ)

47. Ὑπαπαντή

48. Νιπτήρ

49. Μυστικὸς Δεῖπνος

50. Σταύρωση

51. Κεφαλὴ ἁγίου σὲ κύκλο

52. Στρατιωτικὸς ἅγιος
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52α, Ἅγιος Νέστωρ

53. Στρατιωτικὸς ἅγιος ἐξίτηλος

54. Ἅγιος Γεώργιος

55. Ἅγιος Νικήτας

56. Στρατηλάτης (Μηνᾶς)

57. Ἅγιος Σαμωνᾶς

58. Ἅγιος Ἄβιος

59. Ἅγιος Γουρίας

60. Κάθοδος στὸν Ἅδη

61. Δεόμενη ἁγία

62. Ἀγία Πολυχρονία

63. Ἀγία Παρασκευή

64. Ἅγιος Κοσμᾶς

65. Ἅγιος Δαμιανὸς

66. Πεντηκοστή

67. «Αγιος Λάβρος

68. Ἅγιος Παντελεήμων

69. Ἅγιος Ἑρμόλαος

70. Στρατιωτικὸς ἅγιος

τοῦ δεύτερου στρώματος

(κάτω ἀπὸ τὸν ἅγιο Γεώργιο)

7οα. Ἅγιος Μερκούριος

Ἡ. Στρατιωτικὸς ὁλόσωμος ἅγιος

72. Στρατιωτικὸς ἅγιος σὲ προτομή

73. Στρατιωτικὸς ἅγιος σὲ προτομή

74. Ἅγιος Μαρδάριος σὲ προτομή

75. Ἅγιος Αὐξέντιος σὲ προτομή

76. Ἅγιος Εὐστράτιος σἐ προτομή

77. Ἅγιος Παχώμιος

78. Ἀγία Θέκλα

79. Ἁγία Ἀναστασία

80. Δευτέρα Παρουσία

81. Ἄγγελος ἑλίσσων εἰλυῶν

82. Ζυγοστασία

83. Δέηση

84. Ἀδιάγνωστη ἁγία

85. Ἴχνη τοιχογραφίας

ΔΕΥΤΕΡΟ ΣΤΡΩΜΑ

Ι. (Βρεφοκρατούσα)

II. (Χριστός)

III. Μιχαὴλ Ἀρχάγγελος (1275)

IV. Ἅγιος Βαβούλας

V. Δέηση

VI. Σκηνὲς τῆς Κόλασης

VII. Ὁλόσωμος Ἄγγελος

VIII. Ἅγιος Νικόλαος

IX. Ἀγία Θέκλα

Χ. Ἐπιγραφή

ΧΙ. Κεφαλὴ Παναγίας (Παραδείσου;)

XII. Ἄγγελος

XIII. Ἅγιος Ἱεράρχης

XIV. Ο Χριστὸς πρὸ τοῦ Πιλάτου

XV. Ο Χριστὸς διαλεγόμενος

μετὰ τῶν Ἀρχιερέων

XVI. Κόσμημα

XVII. Ἀγία Κυριακή

XVIII. Ὅσιος Νίκων

ΧΙΧ. Προδοσία (;)

ΧΧ. Προφήτης Ἠλίας

ΧΧΙ. Ἅγιος Γεώργιος
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43 'O Παντοκράτωρ.

Ἂς ὑπομνησθεῖ ὅτι ,τέσσερα Σεραφείμ περιβάλλουν τὸν μακροπρόσωπο Παντοκράτορα

τοῦ θόλου στὸ Β παρεκκλήσι τῆς Monrea1e23. Η ταυτότητα τῶν Προφητῶν᾿ ποὺ εἰκονἱζον-

ται στὸ τύμπανο τοῦ τρούλου, ἦταν δύσκολο νὰ διακριβωθεῖ- καὶ ἡ συντήρησή τους εἶναι

κακῆ, δὲν ἔχουν καθαριστεῖ, καὶ ὁ ναὸς εἶναι σκοτεινὸς.

Η ἕδρα τοῦ Ματθαίου γίνεται ἀφορμὴ νὰ θυμηθεῖ κανεὶς τὸ ἔπιπλο, στὸ ὁποῖο κάθεται ὁ

Μᾶρκος στὴ μικρογραφία τοῦ ὑπ᾿ ἀριθ. 64 χειρογράφου (12ου αϊ.) τῆς Παρισινῆς Ἐθνικῆς

Βιβλιοθήκης24.

23. DIEMI'S. Sici1y. εῖκ. 80. Ἴσως εἶναι χρήσιμο (γιὰ τὴν προέλευση τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἀι-ΣτράτηγουἸ νὰ

θυμηθοῦμε πῶς τὰ ἴδια χωρία τοῦ |01 ψαλμοῦ εἶναι γραμμένα γύρω στὴ δόξα τοίι Παντοκράτορος στὸν τροῦλο τῆς

Ἁγίας Σοφίας Τραπεζοῦντος (13οπ αἱ.). Βλ. καὶ Ν. Γκιαχιι. Ο βυζαντινὸς τροῦλλος καὶ τὸ εἰκονογραφικὸ του

πρόγραμμα (Ἀθήνα 1990) 97.

24. H. OMONT. Miniatures άε p1us anciens manuscri1s grecs dc Ia Bib1io1héque Nationa1: du V1e au X1Ve siéc1c

(Paris 1929ὶπίν. LXXXIV.
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44 Η Πλατυτέρα.

Η Πλατυτέρα, σὲ θρόνο μὲ ἐρεισίνωτο ἀνάμεσα σὲ δύο Ἀγγέλους (εῖκ. 44 καὶ πίν. 106),

ἀποτελεῖ θέμα συνηθισμένα κατὰ τὸ τελευταῖο τρίτο τοῦ 12ου αἱ. γιὰ τὸ τεταρτοσφαίριο τῆς

ἁψίδας25. Η Παναγία κρατεῖ μπροστά της τὸν Χριστό, ὅπως στὴ Monrea1e, στὸ παρεκκλήσι

τῆς Παναγίας τῆς Πάτμου, στὴ Μαυριώτισσα. Στὸν Ἀι-Στράτηγο δὲν διακρίνεται γιὰ ἄψο-

γες ἀναλογίες. Ο κορμός της εἶναι πολὺ ψηλός, τὰ γόνατα διαγράφονται ἀφύσικα ὀγκώδη

κάτω ἀπὸ τὸ φόρεμα καὶ ἡ δεξιὰ κνήμη δὲν φαίνεται νὰ ἔχει σχεδιαστεῖ σωστὰ σὲ σχέση μὲ

τὸ γόνατο, Ἂς σημειωθεῖ ὅτι ψηλὸς εἶναι ὁ κορμὸς καὶ στὴν Πλατυτέρα τῶν Λαγουδερῶν

τῆς Κύπρου26 (1192). Ο Χριστὸς ὡς πρὸς τὸ πλάτος τοῦ προσώπου (εἰκ, 45) θυμίζει τὸν

Ἐμμανουὴλ τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων τῆς Καστοριᾶς27.

25. MISGUICH, Kurbinovo I, 62.

26. STYLIANOU, Cyprus, είκ. 97.

27. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορἰα, πίν. ββ.
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45 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκονας.

Σημειώθηκε προηγουμένως ὅτι στὸ ἱερὸ τῶν Μουλαριῶν εἰκονίζονται πολλαὶ Ἱεράρχες.

Η ὅλο καὶ μεγαλύτερη σημασία ποὺ ἀποδιδόταν σ᾿ αὐτοὺς εἶχε αὐξήσει, ὅπως σημειώθηκε

πιὸ μπροστά, τὸν ἀριθμὸ ἀπεικόνισής τους μέσα στὸ ἅγιο Βῆμα κατὰ τὸ τελευταῖο τρίτο τοῦ

12ου αί, Στὴν ἁψῖδα τῆς Παναγίας τοῦ Ἀράκου (H92) παριστάνονται πολλοί. Τὸ ἴδιο καὶ

στὴ Nereditsa28 ( Ι 199). Τὰ φαιλόνια στὸν Ἀι-Στράτηγο εἶναι μονόχρωμα. Στὰ ὠμοφόρια τῶν

μετωπικῶν Ἱεραρχῶν οί σταυροὶ «de fantaisie», στὸν τύπο τετραφύλλου (εἰκ. 46) ἢ σταυροῦ

τῆς Μάλτας, εἶναι συνηθισμένοι τὸν 12ο αἰ.29 Μεταξὺ ἄλλων, στὸν Β τοῖχο τῆς Πρόθεσης

εἰκονίζεται καὶ ὁ Ἐπίσκοπος Ἀθηνογἑνης. Τὸ ὄνομά του ἔχει γραφεῖ μὲ τὸν τύπο Ἀνθηνο-γέ-

28. Β. ΛΑΖΑΡΕΦ. Ντρεβνερούσκιε μοζαῖκι ι φρέσκι (ρωσ.) (Μόσχα 1973) εῖκ. 243-244.

29. MISGUICH, Kurbinovo 1, 87.
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νους (εἰκ. 47). Ἐκτὸς τοῦ Ἀθηνογένους30 καὶ ἄλλοι Ἱεράρχες τῶν Μουλαριῶν ἦταν Ἐπί-

σκοποι τοπικῶν ἐκκλησιῶν.

Η Κοινωνία τῶν Ἀποστόλων, συνηθισμένη ἀκόμη κατὰ τὸ y’ τέταρτο τοῦ 12ου αί. (Νε-

rezi, Djurdjevi Stupovi, Batchkovo, Pskov, Staraya Ladoga, Πέρα Χωριὸ Κύπρου), ἀποβαίνει

στὴ συνέχεια λιγότερο συχνή31.

Η Παναγία τῆς Γέννησης (εἰκ. 48-49 καὶ πίν. 107) ὡς πρὸς τὴ διάταξη τοῦ σώματος

θυμίζει τὴ διάταξη (ἀντίστροφη ἐκεῖ) στοὺς κώδικες Vat. gr. 115632 (1 1ου αἰ.) καὶ Marc. gr. 2

54033 (αἱ μισοῦ τοῦ 12ου αἷ.)34. Ὅπως ἔχει παρατηρηθεῖ, κατὰ τὸν 12ο αἰ. παρουσιάζεται μὲ

ἀξιοσημείωτη συχνότητα 6 τύπος τῆς ξαπλωμένης Παναγίας, ποὺ στηρίξει τὸ κεφάλι της μὲ

τὴν παλάμη τοῦ χεριοῦ. Περίπου ὅμοια εἶναι ἡ στάση της καὶ στὸ Kurbinovo35. Τὸ ἄστρο

εἰκονίζεται μέσα στὸ ἡμικύκλιο τοῦ οὐρανοῦ, ὅπως συνηθίζεται κατὰ τὴ μεσοβυζαντινὴ

ἐποχή3β. Η φάτνη (ξύλινη;) ἔχει στὰ χείλη κατὰ διαστήματα προεξοχὲς σὰν ἐπάλξεις καὶ

κατὰ κάποιο τρόπο ἐπαναλαμβάνει τὸ σχῆμα τῆς στρωμνῆς τῆς Παναγίας37. Τὸ Βρέφος εἶναι

ἀπομονωμένο, ὅπως σὲ ὅλα τὰ μνημεῖα τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου, στὰ ὁποῖα ἡ Θεοτόκος

ἔχει ὅμοια στάση38.

Ο βράχος τοῦ σπηλαίου τῆς Γέννησης σὲ πράσινο ἀμυγδάλου, τοῦ Ἰωσὴφ κίτρινος, τὰ

ἀνοίγματα καὶ τῶν δύο σπηλαίων κεραμιδί. Ὀγκώδης εἶναι 6 βράχος τοῦ πρώτου σπηλαίου

καὶ στὸν κὡδ. 2 τῆς Μονῆς Παντελεήμονος39 (12ου αί,). Ἔφιπποι προσέρχονται οἱ Μάγοι

καὶ σὲ λίγα ἄλλα μνημεῖα τοῦ 12ου αί.40 καὶ στὸ ἀνακτορικὸ παρεκκλήσι τοῦ Pa1ermo4|

(ἐπάνω ἀριστερὰ ἐκεῖ, ἐνῶ ἐδῶ κάτω ἀριστερὰ) μὲ διαφορετικὴ διάταξη. Στὴ Μάνη προηγεῖ-

ται ὁ μεσήλικας, τρίτος ἀκολουθεῖ 6 πρεσβύτης, τοῦ ὁποίου μάλιστα 6 ἵππος ἔχει πάρει

ἀντίθετη κατεύθυνση (εἰκ. 50). Ἴσως γιὰ νὰ ἐπαναφέρει τὸ γέροντα στὴ σωστὴ πορεία τοὶ

γέροντες καμιὰ φορὰ χάνουν τὸ δρόμο- ὁ εἰκονιζόμενος στὸ μέσο στρέφεται πρὸς αὐτὸν καὶ

μὲ τὸ χέρι τοῦ δείχνει ἐμπρὸς καὶ ἐπάνω. Ἄλλη ἰδιομορφία ἡ τοποθέτηση τοῦ Λουτροῦ δεξιὰ

μέσα στὸ κύριο σπήλαιο, ἐπάνω ἀπὸ τὸν Ἰωσήφ42, 6 ὁποῖος κάθεται σὲ σαμάρι σκεπτικὸς

30. Η C. JOLIVET, La peinture byzantine en Cappadoce de 1a fin de I’Iconoc1asme ἳί 1a conqué1e Turquc, Aui de1

Quinto Convenio Internaziona1c di Studio su1Ia civi1té rupcstrc medioeva1e, Lecce-Nardo. I2-I6 Ottobre 1979 (Ga1a1ina

1981) I75, παρατηρεῖ ὅτι ὁ ἅγιος σὲ ἁψῖδα ἀπαντᾶ μόνο στὴν Καππαδοκία. Ο ἱερομάρτυς Ἀθηνογένης᾿ ὁ καταγό-

μενος ἀπὸ τὴ Σεβάστεια, ἦταν Ἐπίσκοπος Πηδαχθόης, ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ, ᾭΑγιολόγιοις I6.

3|. J. LAFONTAINE-DOSOGNE, L'évo1ution du programme décoratif des ég1ises de [071 ὰ 1261, Actes du XVe Con-

grés Internationa1 dἘtudes Byzantines, I, Art ct Archéo1ogie, Chronique (A1hénes I979) 306-307.

32. MILLET, Recherches, εἰκ. 77.

33. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, πίν. 49β καὶ σελ. 37 σημ. 9.

34. ”0.”. 69.

35. MISGUICH, Kurbinovo II, εἰκ. 46.

36. MISGUICH, Kurbinovo Ι, 116-1 17 (ἀνακτορικὸ παρεκκλήσι τοῦ Pa1ermo, Martorana, Monrea1e κλπ).

37. Θυμίζει σημερινὰ καλάθια μεταφορᾶς βρεφῶν.

38. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 40.

39. Στὶς σκηνὲς τῆς Γέννησης καὶ τῶν ἀγραυλοῦντων ποιμένων, θησαυροὶ Ἁ γἰοπ Ὅρους B'. εἰκ. 285 καὶ 284.

40. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 42.

4|. DEMUS, Sici1y, εἰκ. I7.

42. T6 Λουτρὸ τοποθετεῖται στὸ ἄνω δεξιὁ τμῆμα τῆς σκηνῆς στὸ Kokar Ki1ise (9ου-ΙΟΟυ αϊ.), βλ. THIERRY.

Nouvc11es ég1ises, I21 εἰκ. 27. Ἐρμηνεία γιὰ τὸ περιφρονῆ ὕφος τοῦ Ἰωσὴφ βλ. στὸν ΤΣΙΓΑΡΙΔΑ, Λατόμου. 46. Η

ἀπομόνωσή του ἔχει ἑρμηνευτεῖ σὰν ἐπιδίωξη νὰ τονιστεῖ τὸ μυστήριο τῆς θείας ἐνανθρώπισης, «τῆς ἄνευ συνα-

φείας ἀνδρὸς γεννήσεως» τοῦ Κυρίου, Κ. ΚΑΛΟΚΥΡΗΣ, Η Γέννησις τοῦ Χριστοῦ εἰς τὴν βυζαντινὴν τέχνην τῆς

Ἑλλάδος (Ἀθῆναι 1956) 60-6 Ι.
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46 Ο ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος. 47 Oi ἅγιοι Ἱεράρχες Ἐπιφάνιος καὶ Ἀθηνογἑνης.
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48 Η Γέννηση.
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49 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἷκόνας.

50 Οἱ Μάγοι, ἄλλη λεπτομέρεια τῆς εἰκόνας 48.
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51 Η Ἔγερση τοῦ Λαζάρου.

καὶ ἀπομονωμένος μέσα σὲ ἰδιαίτερο σπήλαιο, ὅπως στὸ Qaran1eq Ki1issé43 (μέσα τοῦ Που

at). Στὴ Nereditsa εἰκονίζονται σἐ ἰδιαίτερα σπήλαια, δεξιὰ τὸ Λουτρὸ καὶ ἀριστερὰ ὁ Ἰω-

σήφ44. Ο Ἰωσὴφ σκύβει βαθιὰ καὶ διπλώνει τὸν κορμὸ σὲ μνημεῖα τοῦ β, μισοῦ τοῦ 12ου αἰ.45

Στὴν Ὑπαπαντή (πἱν. 108) τὸ Βρέφος ποῦ κρατεῖ ἡ Θεοτόκος στρέφεται συγκρατημένα

πρὸς τὸν Συμεὡν, τείνοντας πρὸς αὐτὸν τὸ ἕνα του χέρι καὶ ὄχι καὶ τὰ δύο μὲ ὁρμή, ὅπως ἤδη

στὸν Ὅσιο Λουκᾶ4β καὶ ὕστερα στὸ ἀνακτορικὸ παρεκκλήσι καὶ στὴ Martorana τοῦ Pa-

1ermo47. Ἀπὸ τὰ μέσα τοῦ 12ου αἰ. πολὺ συχνὰ ὁ Συμεὼν κρατεῖ τὸν Χριστό48.

Η Ἔγερση τοῦ Λαζάρου (εἰκ, 51 καὶ πἱν. 109) στὴ μνημειώδη ζωγραφικὴ ἀπὸ τὸν 120 αἱ.

ἀπαντᾶ σχεδὸν σὲ ὅλες τὶς ἀπεικονίσεις τοῦ Δωδεκαόρτου49. Στοὺς Μπουλαριοὺς διευθετη-

μένη ἑκατέρωθεν παραθύρου, ὅπως περίπου στὸ Kurbinovo, περιλαμβάνει ἐκτὸς τῶν γονατι-

σμένων ἀδελφῶν τοῦ Λαζάρου τὶς λεπτομέρειες τῶν ὑπηρετῶν, ποὺ σύρουν τὶς κειρίες τοῦ

νεκροῦ, καὶ τῶν ριγμένων στὸ ἔδαφος πλακῶν τῆς εἰσόδου τοῦ μνημείου, Οἱ δύο λεπτομέ-

43. JERPHANION, Les ég1ises rupestres, A1bum II, πἱν. 100.2. Σὲ ἰδιαίτερη πτυχὴ τοῦ σπηλαίου εἰκονίζεται ὁ Ἰω-

σὴφ καὶ στὸ Eski Gfimfis (7' τέταρτο τοῦ Ι Ἴου αἰ.), THIERRY, Pcintures dἈsie Mineurc, μελέτη VII, εῖκ. 3.

44. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, πἱν. 54α.

45. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 49.

46. Ε. ΣΤΙΚΑΣ, Τὸ οἰκοδομικὸν χρονικὸν τῆς Μονῆς Ὁσίου Λουκᾶ Φωκίδος (Ἐν Ἀθήναις 1970) πἱν. 51.

47. DEMus, Sici1y, εἰκ. 11B, 50A, SOB.

48. MISGUICH, Kurbinovo I, 121.

49. ”0.71: I32.
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52 Η Βατοφόρος, λεπτομέρεια.

ρειες παραμελοῦνται στὴν Καππαδοκἱα. Ὣς τὸν 120 αἰ. στὶς βυζαντινὲς παραστάσεις τοῦ

θέματος συμμετέχουν, ὅπως στοὺς Μπουλαριούς, ἕξι ὣς ἑπτὰ πρόσωπα50. Στοὺς Μπουλα-

ριοὺς λείπουν οϊ Ἑβρατοι, ὅπως στὴ Monrea1e5'. Ο Λάζαρος φορεῖ χλαμύδα, ὅπως σὲ πολ-

λὲς Ἐγέρσεις τῆς ἐποχῆς τῶν Κομνηνῶν52. Στὶς κάππαδοκικὲς τοιχογραφίες τῶν ναῶν μὲ

κίονες (μέσων τοῦ 11ου αἱ. καὶ κατ᾿ ἄλλους ὀψιμότερες), ὁ σπηλαιώδης τάφος μοιάζει μὲ τὸ

50. Ὅ.π. 133.

51. DEML’S, Sici1y, εἰκ. 67B.

52. M1SG1JCH, Kurbinovo Ι, 134.
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53 Ο Νιπτήρ.

μνημεῖο στοὺς Μπουλαριούς. Η διάταξη τῆς σκηνῆς τοῦ Ἁι-Στράτηγου παρουσιάζει ἀρκε-

τἐς ὁμοιότητες μὲ τὴ μικρογραφία τοῦ Vindobon. 154 (1 1ου αἰ.)53.

Στὴ Βαϊοφόρο (εἰκ, 52) κατὰ παλαιὰ παραδείγματα ἀκολουθοῦν τὸν Χριστὸ μόνο δύο

Ἀπόστολοι. Πίσω τους διακρίνονται τὰ ροδοπράσινα τείχη, προφανῶς τῆς Βηθανίας. Ο

Κύριος στρέφει τὸ κεφάλι πρὸς τοὺς Ἀποστόλους, ὅπως στὴν Εὐαγγελίστρια τοῦ Γερα-

κιοῦ54, ἐντονότερα ἀπὸ ὅσο στὸ Kurbinovo, μαρτυρίες καὶ οἱ τρεῖς πρώιμης διάταξης, τῆς

ὁποίας ὁ Gabrie1 Mi11et ἀνέφερε παραδείγματα μόνον ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 13ου αἰ.55 Ἑπομένως

ὡς πρὸς αὐτὴ τὴ λεπτομέρεια, οἱ Βαϊοφόροι τοῦ Kurbinovo, τῶν Μουλαριῶν καὶ τῆς Εὐαγ-

γελίστριας ἀνήκουν στὶς περισσότερο νεωτερικὲς σκηνὲς τοῦ τέλους τοῦ Ιὶου αἰ.56 Ο Πέ-

τρος βαδίζει κοντὰ στὸν Χριστό, ἰδιομορφία ποὺ δὲν ἀποβαίνει τρέχουσα παρὰ τὸν 120 αῖ.57

Κάτω ἀπὸ τὴν κεφαλὴ τοῦ λευκοπράσινου δνου λευκοντυμένο παιδὶ ἁπλώνει κεραμιδὶ φό-

ρεμα, ἐνῶ πιὸ πίσω ἄλλο ἀναρριχᾶται στὸν κορμὸ δένδρου.

Η σύνθεση τοῦ Νιπτῆρα (εῖκ. 53) εἶναι συγκροτημένη περίπου ὅπως στὸν κώδ. Ἰβήρων

558 (13ος αἰ.),

53. MILLET, Recherches, εἰκ. 209 καὶ σελ. 236.

54. ΜΟΥΤΣΟΠΟΥΛΟΣ - ΔΗΜΗΤΡΟΚΑΛΛΗΣ, Γεράκι, εἰκ. 159.

55. MISGUICH, Kurbinovo 1, 140.

56. Ὅ.π. MI.

57. Ὅ.π. 139.

58. Onaaupoi Ἁγίου Ὄρους B', εἰκ, 40.
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Η διάταξη στὴ σκηνὴ τῆς Σταύρωσης59 θυμίζει μικρογραφία τοῦ Ψαλτηρίου τῆς Μελι-

σάνδης60 (12ου αί.). Ἀξιομνημόνευτες στοὺς Μπουλαριοὺς οἱ λεπτομέρειες Ἀγγέλων σὲ

προτομή, ἐκ τῶν ὁποίων ὁ ἕνας ὠθεῖ πρὸς τὸν Ἐσταυρωμένο τὴν προσωποποίηση τῆς Ἐκ-

κλησίας καὶ ὁ ἄλλος ἀπομακρύνει τὴν προδωποποίηση τῆς Συναγωγῆς,

Ἀπὸ τὴν παράσταση τῆς Καθόδου στὸν Ἅδη (είκ. 54-55), ἡ ὁποία διεξάγεται μπροστὰ

στὰ ἀνοίγματα δύο σπηλαίων, δὲν λείπει ὁ ἁλυσόδετος, γονατιστὸς ἐδῶ Ἅδης, ζωγραφισμέ-

νος μὲ χρῶμα κεραμιδί. Ο βασιλιὰς Σολομὼν εἰκονίζεται μὲ ἐνώτιο στὸ ἕνα αὐτί, ὅπως ὁ

μικρὸς Χριστὸς στὴν Ὑπαπαντὴ τῶν Λαγουδερῶνβὶ. Τὸ στέμμα μοιάζει μὲ τὸ στέμμα τοῦ

Ἀλεξίου A’ Κομνηνοῦ62 καὶ τῶν Δαβὶδ καὶ Σολομῶντος τῆς Καθόδου στὸν Ἅδη τῆς Σα-

μαρίναςβ3,

Τὴ δόξα τοῦ Χριστοῦ τῆς Ἀνάληψης κρατοῦν μόνο δύο Ἄγγελοι (εἰκ. 10 καὶ πίν. 98),

λεπτομέρεια ποὺ ἴσως ἔχει τὴν προέλευσή της ἀπὸ τὴ βασιλεύουσα.

Τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς Δευτέρας Παρουσίας στὴ μεσαία καμάρα τοῦ νάρθηκα (Χριστός,

Δέηση, Ἄγγελοι, Ἀπόστολοι) ἔχει διάρθρωση σὲ σχῆμα ἔλλειψης (εἰκ. 56). Ὅμοια διάρ-

θρωση δὲν ἔχω ὑπόψη. Ὅπως εἶναι γνωστό, τὸ θέμα συνήθως διατάσσεται κατὰ ζῶνες. Στὸ

Gii11ii Dere τῆς Καππαδοκίαςβ4 (913-920), στὴν καμάρα τοῦ Β παρεκκλησίου, ἡ σύνθεση

διαμορφώνεται σὲ σχῆμα σχεδὸν ὀρθογώνιο.

Τὸ βάθος τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἀι-Στράτηγου ἔχει χρῶμα γαλάζιο κοβαλτίου, ὅπως στὶς

παραστάσεις τοῦ ναοῦ τῆς Ἐπισκοπῆς ποὺ γνωρίσαμε. Στοὺς Προφῆτες καὶ Εὐαγγελιστὲς τὸ

ἔδαφος εἶναι πράσινο. Τὰ πρόσωπα ἀποδίδονται μὲ ὥχρα, οἱ σκιές τους εἶναι πράσινες, κα-

στανοβυσσινὶ ἢ καφέ, ἡ μύτη καμιὰ φορὰ πλαισιώνεταιμὲ πράσινη σκιὰ ἀπὸ τὸ ἕνα μέρος

καὶ μὲ καστανὴ ἀπὸ τὸ ἄλλο, τὰ φῶτα παρέχουν λίγες πλατιὲς σταρόχρωμες γραμμές. Τὰ

φῶτα στὸ μέτωπο τοῦ Ἀποστόλου, ὁ ὁποῖος στέκει ὄρθιος πίσω ἀπὸ τὸν Πέτρο τοῦ Νιπτή ρα

(εὶκ. 53), εἶναι ὅμοια στὸν Γρηγόριο τὸν Θεολόγο τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων τοῦ Λημνιώτη

τῆς Καστοριᾶςὀ5. Στὸ μέσο τῆς παρειᾶς προσώπων τοῦ Ἀι-Στράτηγου πότε πότε διαγράφεται

ἀραιὴ κεραμιδὶ κηλῖδα (πίν. 101).

Οἱ σκιὲς ποὺ πλαισιώνουν τὴ μύτη καὶ τὸ σχῆμα, τὸ ὁποῖο διαγράφουν τὰ φῶτα στὸ ἄνω

χεῖλος τοῦ ἁγίου Ἐλπιδοφόρου (εὶκ. 69), θυμίζουν τὴν προτομὴ τοῦ Χριστοῦ στὴν ἁψῖδα τοῦ

Β παρεκκλησίου στὸν Ἅγιο Πέτρο a1 Monte τοῦ Civate66 (τέλος 11ου at).

Οἱ φωτοστέφανοι τῶν Ἀποστόλων (Ἀνάληψη, Κοινωνία) εἶναι ἐναλλὰξ κίτρινοι καὶ

Κόκκινοι. Καὶ ἔχει παρατηρηθεῖ πὼς ἡ πολυχρωμία τῶν φωτοστεφάνων φαίνεται ὅτι ἐφαρμό-

ζεται μὲ ἰδιαίτερη συχνότητα σὲ μνημεῖα τοῦ 12ου καὶ 13ου αί.67

59. Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάνης, πίν. 35.

60. MILLET, Recherches, εἰκ. 466.

6|. ZTYAIANOY, Λαγουὀερἀ, πίν. 148.Ι.

62. ΕΙ.. PILTz, Kamc1aukion ει Mitra (Stockho1m 1977) εῖκ. 49.

63. CHR. VON SCHE\Ἐ.\'-CHRISTIANS, Dic Kirche dcr Zé'odochos Pégé bei Samari in Mcssenien (Bonn, χ.χ.) πίν. 6Ib.

64. N. καὶ Μ. THIERRY, Ayva1i Ki1isse ου Pigeonnier de Gij11i Dere, ég1ise inédi1e dc Cappadoce, CA 15, 1965, 132,

εἰκ. 24.

65. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, πίν. 9β.

66. O. DEMUS, Romanische \-Vandma1erei (Mfinchen 1968) εἰκ. 13.

67. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ. Λατόμου, 98.
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54 Η Κάθοδος στὸν Ἅδη, λεπτομέρεια.

Στὰ φορέματα οἱ συνδυασμοὶ τῶν χρωμάτων σὲ μερικὲς περιπτώσεις εἶναι κεραμιδἰ μὲ

πολλὰ κιτρίνα φῶτα -λευκὸ μὲ γαλάζιες πλατιὲς ἢ γραμμικὲς σκιές, κυανὸ μὲ φῶτα λευκά-,

καφὲ μὲ λευκᾶ φῶτα καὶ μαῦρες σκιές, κεραμιδοκόκκινο-πράσινο.

Οἱ Προφῆτες τοῦ τρούλου68 (εἰκ. 57), .;. ὁ οἱ-γιος Ἐλπιδηφορος (εἰκ. 69) καὶ οἱ Ἀπόστο-

λοι τῆς Πεντηκοστῆς (εἰκ. 58) ἔχουν εὗρος. Στὴν πρώτη καὶ στὴν τρίτη σύνθεση ὁ ζωγράφος

68. Η μορφὴ μάλιστα τοῦ δεύτερον ἐξ, ἀριστερῶν Προφήτη (εἰκ. 57) εἶναι ὑπερβολικὰ πλατιά, ἔξω ἀπὸ κάθε

πραγματικότητα. Σὰν ἀπὸ μιὰ ὁρμητικὴ κίνηση ταράσσονται καὶ γίνονται πολὺ πλατιὰ τὰ φορέματά του.
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55 Οἱ Προφητάνακτες ἀπὸ τὴν Κάθοδο στὸν Ἅδη.

ἐπιχειρεῖ νὰ ἀποδώσει τὸν ὄγκο μὲ τὸ πλάτος, Πλάτος ἔχουν καὶ παραστάσεις ποὺ ἀνάγονται

στὸ τέλος τοῦ Ιὶου at“ ἢ καὶ παλαιότερα70. Ὅταν γινόταν λόγος γιὰ τὸν γραπτὸ διάκοσμο

τῆς Ἐπισκοπῆς, σημειώθηκε ὅτι καὶ Προφῆτες τοῦ τρούλου της διακρίνονται γιὰ τὸ πλάτος

69. Π.γ,. στὸ Διάκονο Εὗπλο τοῦ Kurbinovo, MISGUICH, Kurbinovo Π (εἰκ, 32), στοὺς Δαμιανό, Ἰωακείμ, Εὐφρὁ-

συνο καὶ στὸν Χριστὸ τῆς Βάπτισης τοῦ ἴδιου ναοῦ (ἅπ. εἰκ. 125, 131, 136, 166), στὴν Πλατυτέρα τῆς Πάτμου (ἅπ.

εἷκ. I2).

70. Ὅπως τοῦ Djurdjevi Stupovi Ἀπόστολος τῆς Πεντηκοστῆς (ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, εῖκ. ΙΟ9α), τοῦ Ba1chkovo

6 ἅγιος Παρθένιος Λαμψάκου (Ε. ΒΑκΑιοἌ, Eg1ise ossuaire dc Batchkovo (βουλγ.), Σόφια 1977, εἰκ. 14) καὶ ὁ

Ἀνθινογένις (ἀπ. εἰκ. 17 Kai ἕγχρ. εἱκ, 98), τῆς Ladoga 6 Ἀρχάγγελος Γαβριήλ (LAZAREV, O1d Russian Mura1s, εἰκ.

89), τοῦ Ἁγίου Νικολάου Κασνἱτζη Καστοριᾶς 6 ἅγιος Εὐστράτιος καὶ ὁ ἅγιος Εὐγένιος (ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορἰα,

πἰν. 54β καὶ 56α), τοῦ ἴδιου ναοῦ 6 Παλαιὸς τῶν Ἡμερῶν (Καστοριά, ἐκδ. Μέλισσα, Ἀθήνα I984, 64 εἱκ. 17), τῆς

Monrca1c 6 ᾿ἄγιος Ἀρσένιος (E. KITZINGER, I mosaici di Monrea1e, Pa1ermo I960, πἰν. 98).
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S6 Η Δευτέρα Παρουσία.
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57 Προφῆτες τοῦ τρούλου καὶ ἑξαπτέρυγο.

58 Ἥμιχόριο τῆς Πεντηκοστῆς.
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59 Ο ὅσιος Παχὡμιος.

τῆς μορφῆς τους. Πλατὺ εἷναι στοὺς Μπουλαριοὺς καὶ τὸ πρόσωπο τοῦ ὁσίου Πανωρῖου

(εἰκ. 59).

Τὰ μεγάλα ἐλλειπτικὰ σχήματα, ποὺ διαμορφώνονται στὰ ἐνδύματα ἐπάνω ἀπὸ τὰ γόνατα

τοῦ Μάρκου τῆς Πεντηκοστῆς στὸν Ἄι-Στράτηγο καὶ τοῦ Χριστοῦ τῆς Ἀνάληψης (εἰκ. 58,

64), δημιουργοῦν τὴν ἐντύπωση πὼς τὰ γόνατα εἶναι ὀγκώδη. Οἱ ἴδιες μάλιστα ἐλλείψεις

ἐκτείνονται καὶ σὲ μέρος τῆς θέσης τῶν μηρῶν. Πόσο διαφέρει ἡ ἀπόδοση τοῦ φωτισμοῦ τῶν

γονάτων τοῦ Μάρκου ἀπὸ τὸν «κλασικὸ» τρόπο, δείχνει ἡ σύγκριση μὲ τὰ φῶτα στὰ γόνατα

τῶν Ἀποστόλων Παύλου καὶ Ματθαίου τῆς Δευτέρας Παρουσίας τοῦ V1adimir“. Ὅλες αὐ-

τὲς οἱ ὑπερβολὲς ἔχω τὴ γνώμη πὼς ὀφείλονται σὲ ἀδεξιότητα τοῦ ἁγιογράφου. Τὴν ἄποψη

νομίζω πὼς ἐνισχύουν ἡ ἀπεικόνιση στὸ Β ἡμιχόριο τῆς Ἀνάληψης τοῦ χεριοῦ τοῦ ἄκρου

ἀριστερὰ Ἀποστόλου σὰν ἐξαρθρωμένου καὶ ἡ παράδοξη μαστοειδὴς κόλπωση τοῦ ἐνδύμα-

τός του μπροστὰ στὴν κοιλιά (εἰκ. 60 καὶ πίν, 100). Στὶς καμπύλες ποὺ ἀποδίδουν τὸν ἀρι-

στερὸ ὦμο τοῦ Μάρκου τῆς Πεντηκοστῆς τοῦ Ἁι-Στράτηγου διακρίνεται ἀσθενικὴ ἀπόπει-

ρα ἀπόδοσης τοῦ ὅγκού ὁ ὦμος ὄμως παραμένει ἐπίπεδος. Η ἴδια προσπάθεια διαπιστώνε-

ται καὶ ἀλλοῦ, ὅπως στὸν Παλαιὸ τῶν Ἡμερῶν τοῦ Ἁγίου Νικολάου τοῦ Κασνίτζη τῆς

Καστοριᾶς. _

7|. LAZAREV, Storia, εἰκ. 310.
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60 Τὸ Β ἡμιχόριο τῆς Ἀνάληψης.

Ὅσον ἀφορᾶ τὶς ἀναλογίεςᾭ, πλεονάζουν τὰ πρόσωπα στὰ ὁποῖα ἡ σχέση τοῦ ὕψους τῆς

κεφαλῆς πρὸς τὸ ὅλο σῶμα εἶναι 1:6 ἢ 1:+6. Παρόμοιες ἀναλογίες ἔχουν καὶ μορφὲς τῆς

Nereditsa73. Ἀπὸ τοὺς Μπουλαριους δὲν λείπουν καὶ οἱ ρόδινὲς ἀναλογίες (εἰκ. 9, 46).

Οἱ συγκρίσεις μπορεῖ νὰ ἐπεκταθοῦν σὲ ἐπὶ μέρους θέματα. Τὰ μαλλιὰ τοῦ Πατριάρχη

Πρόκλου τῶν Μουλαριῶν (είκ, 61) ἀποδίδονται ὅπως στὸν «Ἀνθινογἐνι» τοῦ Batchkovo74.

72. Μετρήθηκαν εἴκοσι μορφές. Ἀπὸ αὐτὲς ἐννέα ἀνήκουν στὴν κατηγορία 1 :6 (δηλ. 4 = 1 :6 καὶ 5 = Ι 26+),

πέντε στὴν κατηγορία Ι:7 (ἢ 7+), τρεῖς = Ι:8 καὶ τρεῖς = Ι:9 (ἢ 9+). Στὸν Ἄγιο Νικόλαο τὸν Κασνίτζη τῆς

Καστοριᾶς οἱ ἀναλογίες εἶναι Κάπως ραδινότερες. Ἐπὶ δέκα μετρήσεων τρεῖς = 1 :6+, τέσσερις = Ι :7 ἡ 7+, δύο =

1:8+, ἱα= Ι:9+.

ἹλμΒλ, καὶ ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 1 1 1. Ο Τσιγαρίδας σημειώνει τάση γιὰ ἀναλογίες κοντόχοντρες I :6 σὲ μνη-

μεῖα τοῦ τέλους τοῦ Ιὶου αἱ. καὶ τῶν ἀρχῶν τοῦ 13ου αῖ,

74. Ε. ΒΑΚΑιονΛ, ἅπ. εἰκ. 17.
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61 Ο Πατριάρχης Πρόκλος.

Ο ἅγιος θΑγαθάγγελος στὸν Β τοῖχο τοῦ Διακονικοῦ (εἰκ, 62), ἂν καὶ ἐκφραστικότερος,

θυμίζει τὸν ἅγιο Ἀκινδυνο (τέλος 11ου -άρχὲς 1200 αἱ.) στὸ ΒΔ παρεκκλήσι τῆς Πρωτόθρο-

νης τοῦ χωριοῦ τῆς Νάξου Χαλκί75.

Η κεφαλὴ τοῦ Ἰωάννη στὸ Δεῖπνο (εἰκ. 63) φέρνει στὴ μνήμη τὸν «Ἐκλεκτό», ποὺ εἰκο-

νίζεται πλάι στὸ ἀριστερὸ χέρι τοῦ Ἀβραὰμ τοῦ Παραδείσου στὸ ΒεϊεῌωνοἼβ.

Ο Χριστὸς τῆς Ἀνάληψης (εἷκ. 64), ὅσον ἀφορᾶ τὸ πρόσωπο, μοιάζει μὲ τὸν Ἰησοῦ τῆς

ἁψῖδας τοῦ Β παρεκκλησίου (τέλος Που αἱ.) τοῦ Ἁγίου Πέτρου a1 Monte στὸ Civate77.

75. N. ΖΙΑΣ, Πρωτόθρονη στὸ Χαλκί, Νάξος, Βυζαντινὴ τέχνη στὴν Ἑλλάδα, ἐκδ, Μέλισσα (Ἀθήνα 1989) 43

εἰκ. 19.

76. Ε. ΒΑκΑιοἌ, ἅπ. εἰκ. I01.

77. O. DEMUS, Romanische Wandma1erei (Mfinchen I968) εἰκ, 13.
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62 Ο ἅγιος Ἀγαθάγγελος,

63 'O Μυστικὸς Δεῖπνος.
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64 Ο Χριστὸς τῆς Ἀνάληψης.

Η χειρονομία τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ τοῦ Κυρίου στὴ σκηνὴ τῆς Μέλλουσας Κρίσης τῶν

Μουλαριῶν (εἱκ. 56) εἶναι ἴδια στὴνἂντίστοιχη παράσταση τῆς Nereditsa73.

Η ἁγία Ἀναστασία ἢ Ρομέα (εἰκ. 65) κατὰ τὸ σχῆμα τοῦ προσώπου θυμίζει τὴν Παναγία

τῆς Ἀνάληψης στὸν Ἅγιο Νικόλαο τοῦ Κασνἱτζη τῆς Καστοριᾶς79. Η ἁγία ὄμως ἔχει τὸ

πρόσωπο πιὸ ἐπίπεδο.

Η ἁγία, πάλι, Παρασκευή (εἰκ. 66), ποὺ ἀνῆκε στὶς εὐγενέστερες μορφὲς τοῦ ναοῦ, εἶναι

κοντὰ στὴν Πλατυτέρα τῶν Λαγουδερῶνθθ.

78. E. KITZINGER, 6.7:. εἰκ. 39.

79. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, πἱν. 44, 45β.

80. STYLIANOU, Cyprus, εἰκ. 97. Τὸ ἴδιο θὰ μποροῦσε νὰ λεχθεῖ καὶ γιὰ τὸ πρόσωπο τῆς Πλατυτέρας τῶν Μπου-

λαριῶν.
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65 Η ἁγία Ἀναστασία ἡ Ρωμαία

(πρὸ τῆς ἱεροσυλίας).

Η πτυχολογία στὸν Ἀι-Στράτηγο εἶναι ξένη πρὸς τὶς μανιεριστικέ ὑπερβολὲς τοῦ τέ-

λους τοῦ ἵζου αἰ., «συχνότερα γραμμικὴ καὶ ἤρεμη»81. Μπορεῖ λοιπὸν νὰ ὑπαχθεῖ στὴ λεγό-

μενη μνημειακὴ τάση, μὲ μορφὲς σχεδὸν στατικές, ποὺ θεωρεῖται παράλληλη πρὸς ἐκείνη

τοῦ τέλους τοῦ 1200 αί., ἡ ὁποία δίνει ἰδιαίτερη ἔμφαση στὴν κίνηση τῆς μορφῆςθὶ.

8|. M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Ἱστορία τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἔθνους ΘἼ, ἐκδ. Ἐκδοτικῆς Ἀθηνῶν (Ἀθήνα I979) 41 Ι.

82. ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου, 116- βλ. καὶ 125. Γιὰ τὴ μνημειακὴ τάση βλ. καὶ Ντ. ΜΟΥΡΙΚΗ, Οἱ τοιχογραφίες τοῦ

παρεκκλησἰοι τῆς Μονῆς Ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου στὴν Πάτμο, ΔΧΑΕ περ. ΔΙ, ΙΔΙ, 1987-1988. 260.
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66 Η ἁγία Παρασκευή (πρὸ τῆς ἱεροσυλίας). 67 Ἀπόστολος τῆς Ἀνάληψης.

Γενικὰ ἡ πτυχολογία (ὅπως καὶ οἱ ἀναλογίες τοῦ σώματος) μοιάζουν μὲ τὰ ἀντίστοιχα

γνωρίσματα στὸν κώδ. 2 τῆς Μονῆς Παντελεήμονος83 (12ου αἰ.).

Οἱ συγκρίσεις μπορεῖ νὰ ἐπεκταθοῦν καὶ σὲ ἄλλες λεπτομέρειες. Ἔτσι, οἱ πτυχὲς τῆς

ἄκρης τοῦ ἱματίου, ποὺ καλύπτει τὰ χέρια τῶν σεβιζόντων Ἀγγέλων τῆς Πλατυτέρας (εῖκ.

44) καὶ τοῦ Συμεὼν τῆς Ὑπαπαντῆς (πίν. 108), εἶναι ἁπλούστερες καὶ φυσικότερες, ἂν συγκρι-

θοῦν μὲ τὶς ἀνάλογες στὸν τρίτο ἐξ, ἀριστερῶν Ἀπόστολο τῆς Μετάληψης καὶ στοὺς Ἀγγέ-

83. Θησαυροὶ Ἁγίου Ὄρους B’. εἰκ. 274-288. Καὶ οἱ μορφὲς στὸν ἴδιο Κώδικα εἶναι κοντἐς. ἅπ. εἰκ. 279-280,

287. 295.
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λους τῆς Βάπτισης τοῦ Batchkovo34. Οἱ πτυχὲς τοῦ χιτῶνα τοῦ Ἰωσὴφ τῆς Γέννησης (six. 48

καὶ πίν. 107) κάτω ἀπὸ τὸ ἀριστερό του πόδι δὲν διαφέρουν πολὺ ἀπὸ τὶς ἀντίστοιχες τοῦ

Εὐαγγελιστῆ Ματθαίου στὸν κὡδ. 11 τοῦ Πρωτάτου85 (12ου αὶ.). Τὸ ἱμάτιο δένεται σὲ ἅμμα

μεταξὺ τῶν ποδιῶν καθισμένων μορφῶν (Χριστοῦ Ἀνάληψης, Ἀποστόλων Πεντηκοστῆς)

(six. 64, 58), ὅπως στὸν Χριστὸ τοῦ ἀνακτορικοῦ παρεκκλησίου τοῦ Pa1ermo καὶ τῆς Monre-

a1e, στὸν ἔνθρονο Πέτρο τοῦ δευτέρου Σικελικοῦ ναοῦββ, ἀλλὰ καὶ στὸν Χριστὸ τῆς Ἀνάλη-

ψης στὴν Ἀγήτρια (μετὰ τὰ μέσα 13ου αὶ.) καὶ στὸν Κριτὴ τῆς Δευτέρας Παρουσίας τοῦ

νάρθηκα στὸν ἴδιο ναό (τέλος 13ου αἱ). Καὶ ὁ φωτισμὸς τῶν ἐνδυμάτων παρέχει ἀφορμὲς γιὰ

χρήσιμες συγκρίσεις, Τὸν φωτεινὸ δίσκο π.χ. ἐπάνω ἀπὸ τὸ μηρὸ τοῦ ἄκρου δεξιοῦ Ἀποστό-

λου, στὸ Ν ἡμιχόριο τῆς Ἀνάληψης (six. 67), βρίσκομε παρόμοιο στὸν Μᾶρκο τοῦ κῴδ. 11

τοῦ Πρωτάτω87 (12ου αἱ). Φωτεινὲς ἐπιφάνειες ἐλλειπτικοῦ σχήματος, ὅπως στὸν Ἄγγελο

τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (six. 16) καὶ στὸν Χριστὸ τῆς Καθόδου στὸν Ἄδη (six. 54), συναντοῦμε

καὶ στὴ Μαυριώτισσα τῆς Καστοριᾶς (Πέτρος τῆς Κοίμησης)88. Στὸ ναὸ ὄμως τῆς Καστο-

ριᾶς ἡ φωτεινὴ ἐπιφάνεια συμβάλλει στὴν ἔντονη ἀπόδοση τοῦ σωματικοῦ ὄγκου. Στοὺς

Μπουλαριοὺς οἱ σωματικὲς ἐπιφάνειες εἷναι ἐπίπεδες. Στὸν Χριστὸ τῆς Ἔγερσης τοῦ Λαζά-

ρου (six. 51) καὶ τῆς Καθόδου στὸν Ἄδη (six. 54) τὰ φῶτα (χρυσοκονδυλιὲς) μοιάζουν μὲ

χτένια, ποὺ ἔχουν καμπύλη ράχη. Ὅμοια συναντᾶ κανεὶς στὸν ὦμο τῆς ἁγίας Ἄννας σὲ

προτομὴ στὴ Martorana89 καὶ στὸν δεξιὸ ὦμο καὶ στὸ βραχίονα τοῦ Χριστοῦ Ἐμμανουὴλ

τῶν Ἁγίων Ἀναργύρων Καστοριᾶς90. Παρόμοια φῶτα, σὰν τσουγκράνες, γράφονται πολλὰ

στὸ φόρεμα τοῦ Χριστοῦ σὲ προτομὴ τῆς ἁψῖδας τῆς Monrea1e9'.

Γιὰ τὴ χρονολόγηση τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος τῶν τοιχογραφιῶν τοῦ Ἁι-Στράτηγου ἔγι-

ναν συγκρίσεις μὲ μνημεῖα, κατὰ μεγάλη πλειονότητα, τοῦ 12ου αὶ. ὡς πρὸς τὴν εἰκονογρα-

φία καὶ τὸ ὕφος. Ἀρκετὰ ἐκ τῶν μνημείων αὐτῶν ἀνάγονται στὸ τέλος τοῦ αἰώνα. Πολὺ λίγες

ὁμοιότητες διαπιστώθηκαν μὲ ἔργα τῆς ἑπόμενης ἑκατονταετίας. Γί αὐτὸ φαίνεται πιὸ πι-

θανὸ πὼς ὁ ἀρχικὸς γραπτὸς διάκοσμος τοῦ ναοῦ, παρὰ τοὺς ἀρχαϊσμούς του, πρέπει νὰ

θεωρηθεῖ δημιούργημα τοῦ τέλους τοῦ 12ου αί,92

Ὡς πρὸς τὴ διάκριση ζωγράφων, μπαίνει κανεὶς στὸν πειρασμὸ νὰ ἀποδώσει σὲ ἕναν

καλλιτέχνη τὶς μορφὲς ποὺ ξεχωρίζουν γιὰ τὴν εὐγένεια καὶ τὸ ἀριστοκρατικό τους ἦθος,

84. Ε. BAKALOVA, 6.7:. six. 5'2, 55, 59, 106, no.

85. Onaaupoi Ἁγίου Ὄρους A', 30 six. 2.

86. DEMUS, Sici1y, six. 39, 76A, 84. Βλ. ἀκόμη καὶ Δευτέρα Παρουσία τῆς Ladoga, B. ΛΑΖΑΡΕΦ, Φρέσκι Σταρά

Λάντογκι (ρωσ.) (Μόσχα 1960) six. 62-63.

87. Onoaupoi Ἁγίου Ὄρους Αἱ, 30 six. 3.

88. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, πἱν. 75β.

89. DEMUS, Sici1y, six. 54b. Βλ. καὶ ἀπὸ τὴ Monrea1c six. 63 (Χριστὸς) καὶ 76Α (Χριστός). Βλ. καὶ τὸν Χριστὸ τῆς

Ἀνάστασης τοῦ Ι 196 στὴν Ἔγκλειστα τοῦ Νεοφύτού 8ΤΥΗᾼΝου, Cyprus, six. 2I2.

90. ΠΕΛΕΚΑΝΙΔΗΣ, Καστορία, εὶκ. 6β.

9|. DEMUS, Sici1y, six. 6|.

92. Ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 12ου αϊ. χρονολογεῖ τὶς τοιχογραφίες καὶ ὁ Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, ἅπ. Ο ΤΣΙΓΑΡΙΔΑΣ, Λατόμου,

98, ἀπὸ τὸ τελευταῖο τέταρτο τοῦ [2ου ai. Ο ἴδιος πιὸ συγκεκριμένα, ἅπ. 139, ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ αἰῶνα (βλ. καὶ σελ.

I67), ὁ V. J. DJURIC τὸ 1180, κοντὰ στὸ διάκοσμο τοῦ Ἁγίου Νικολάου τοῦ Κασνίτζη τῆς Καστοριᾶς (La peinture

mura1e byzantine. XIIe er XIIIe si‘ec1es, Actes du XVe Congres Internationa1 dἘtudes Byzantines, I, Art ει Archéo/o-

gie, Chronique, Athénes I979, I76), ὁ Ε. KITZINGER ἀπὸ τὸ τέλος τοῦ 1200 αὶ. (The Portraits of the Evange1ists in the

Cappe11a Pa1atina in Pa1ermo, Festschri1't ffir F1orentine Mutherich zum 70. Geburtstag, Sonderdruck aus Studien zur

mitte1a1terichen Kunst 800-1250, Mfinchen I985. I87), ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 13ου αἱ. ἡ ΜΟΥΡΙΚΗ ( Ἀλεποχώρι, 25).
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68 Ἄγγελοι καὶ τὸ Βρέφος τῆς Γέννησης.
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69 Ο ἅγιος Ἐλπιδοφόρος.

70 Ο Χριστὸς 13ου αἷ., λεπτομέρεια (πρὸ τῆς ἱεροσυλἱας).
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71 Ο ἅγιος Ἑρμόλαος.
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ὅπως οἱ ἅγιοι Παντελεήμων (six. 21), Δαμιανός (εἰκ. 22), Ἀγαθάγγελος (εἰκ. 62), Ἑρμόλαος

(εἰκ. 71) καὶ ἁγία Παρασκευή (εἰκ. 66), σὲ ἄλλο ζωγράφο τὶς μορφὲς ποὺ χαρακτηρίζονται

ἀπὸ τραχύτητα, ὅπως 6 Παντοκράτωρ (six. 43), 6 ἅγιος Ἐλπιδοφόρος (six. 69), oi Ἄγγελοι

τῆς Γέννησης (six. 68) xai. τῆς Δευτέρας Παρουσίας, καὶ σὲ τρίτον παραστάσεις τοῦ Δωδε-

καόρτου, μὲ προεξάρχουσα μορφὴ τὸν Ἄγγελο τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (six. 16).

Ο κάπως βιαστικὸς χαρακτῆρας στὴν ἐκτέλεση τῶν τοιχογραφιῶν προδίδει, ὅπως ἔχει

παρατηρηθεἴ93, κάποια αὐθορμησία,

Ἄν ἡ ὀνομασία τοῦ χωριοῦ Μπουλαριοὶ προέρχεται ἀπὸ τὸ βυζαντινὸ ἐμβολάριοι,

ἴσως καὶ τὸ συνεργεῖο ποὺ τοιχογράφησε τὸν Ἀι-Στράτηγο προέρχεται ἀπὸ ἐμβολαρίους

(ἐπαῖτες τῶν ἐμβόλων) τῆς πρωτεύουσας, οἱ ὁποῖοι ἔφτασαν ὣς τὴ Μάνη.

Δεύτερο στρῶμα

Ἀπὸ τὶς τοιχογραφίες τοῦ δεύτερου στρώματος, ποὺ δὲν ἔγιναν ὅλες οὔτε συγχρόνως,

οὔτε ἀπὸ τὸ ἴδιο χέρι, ἀξίζει νὰ μνημονευθοῦν 6 Χριστός (εἰκ. 70) καὶ ἡ Βρεφοκρατούσα (six.

72) τῶν παραστάδων τοῦ τέμπλου. Καὶ Οἱ δύο ἐπέχουν θέση Δεσποτικῶν εἰκόνων καὶ τὰ

κοινά τους γνωρίσματα προδίδουν ὅτι ζωγραφίστηκαν ἀπὸ τὸν ἴδιο τεχνίτη, Η μεγαλό-

φθαλμη Παναγία μὲ τὴ μακριά, χοντρή, λίγο στραβὴ μύτη, ἀποτελεῖ νεώτερη χονδροειδὴ

μίμηση ἄριστου προτύπου, ὅπως εἶναι π.χ. ἡ ψηφιδωτὴ εἰκόνα τῆς Μονῆς Σινᾶ94 (13ου αἰ.).

Διαφορετικοῦ ὕφους φαίνονται στὸν κυρίως ναὸ oi τοιχογραφίες τοῦ Β τοίχου, oi ὁλόσω-

μοι Ἄρχων Μιχαήλ (six. 73) καὶ ἅγιος Βαβούλαςκαὶ 6 ἔφιππος ἅγιος Γεώργιος (six. 19).

Καλύτερα σώζεται ὁ πρῶτος, μετωπικὸς μὲ κατάκοσμη αὐτοκρατορικὴ στολή, πατῶντας σὲ

ὑποπόδιο. Κάτω ἀπὸ τὸ δεξιό του χέρι ἡ ἀφιεροῦντι ἐπιγραφὴ95 μὲ τὴ χρονολογία ,ΣΤΨΠΓΪ

(=1274/ 1275). Η ἐπιγραφὴ κάνει λόγο γιὰ εἰκόνες:

1' Ἀνιστωρ[ηἹθ[ησἸ(αν)

[αἱἸ πα[ροῦσαι εἱἸκόν(ε)ς

αυτ-(αι) [δἸι ἐξόδου

Νικολάου κ(αὶ)

5 τοῦ υιοῦ αυτ(οῦ) Ιω(οἱννου),

Γ[εἸωρ-γ(ίου) καὶ λοἱ

ριγγἃ ἄμα

σιμβ[ιῶνἸ κ(αὶ) Τέ

κν(ων) αυτ(ῶν) οἰμ[ήνἸ

ΙΟ ετ(ους) ,ΣΤΨΠΓὶ

(ἰνδικτιῶνος) ‘y'

93. M. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, ὄ.π. 4| I.

94. WEITZMANN - VOINESCU, Les icc‘mes, six. σελ. 64.

95. Η ἐπιγραφὴ σχεδὸν κατὰ τὴν Α. PHILIPP1D1S-BRAAT, Inventaires en vue d’un recuei1 des inscriptions histo-

riques dc Byzance, Travaux ct Mémoircs 9, 1985, 314 ἀριθ. 56. Τὸ ἀναφερόμενα ἐκεῖ ὄνομα Λάρυγγα (ὅπως καί-στὴν

ἐπόμενη ὑπ᾿ ἀριθ. S7 ἐπιγραφὴ Λάριγκας κατὰ τὴν ἀνάγνωση τῆς Braat εἶναι, νομίζω, παρωνύμιο). Ο Γ. Α. ΜΑΝ-

τογΒΑΛΟΣ, Στὴ σκιὰ τοῦ Ταϋγέτου, Ὁδοιπορικὸ B', Ἀποσκιαδερὴ Μέσα Μάνη B' (Ἀθήνα 1978) 576, ἀναφέρει

στοὺς Ἐπάνω Μπουλαριοὺς τοποθεσία Λαρυγγιάνου. Ἀλλοῦ μνημονεύεται ὁ Μανιάτης ἄρχοντας Γαβριὴλ Λάρυγξ,

Μ. ΚΟΡΔΩΣΗΣ, Η κατάκτηση τῆς νότιας Ἑλλάδας ἀπὸ τοὺς Φράγκους. Ἰστορικὰ καὶ τοπογραφικὰ προβλήματα,

Ἰστορικογεωγραφικἀ A', I986, 128.
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72 Βρεφοκρατούσα ΙΒου αϊ. (πρὸ τῆς ἱεροσυλίας).
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73 Ο Ἀρχάγτελος Μιχαὴλ (1274/1275).
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74 Η Δἐηση, λεπτομέρεια.
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75 Σκηνὲς τῆς Δευτέρας Παρουσίας, ὁ ἅγιος Νικόλαος, ἡ ἁγία Θέκλα, μέρος τῆς ἐπιγραφῆς.

Τὰ χαρακτηριστικὰ τοῦ Ἀρχαγγέλου εἶναι πολὺ καλλιγραφημένα καὶ σχηματικά, τὰ κα-

τσαρὰ μαλλιὰ ἀποδίδουν συμπλεκόμενες γεωμετρικὲς καμπύλες καὶ τὴν ἐπιδερμίδα βαθύ-

χρωμη ὤχρα, ποῦ ἀποκλίνει πρὸς τὸ καφέ, μὲ φῶτα ἄτονες λευκὲς γραμμές.

Η ἀφιεροῦντι ἐπιγραφὴ φανερώνει πὼς καὶ οἱ παράπλευρες τοιχογραφίες τοῦ δεύτερου

στρώματος μὲ τὸν ἅγιο Κυπριανὸ καὶ τὸν ἅγιο Γεώργιο, ποὺ χάθηκε, ἔγιναν τὸν ἴδιο χρόνο,

Ο ἅγιος Βαβούλαςἦταν μισοσβησμένος. Γιὰ ὅ,τι σωζόταν τὸ 1964 ἀπὸ τὸν ἅγιο Γεώργιο (εἰκ,

19) γράφηκαν ἀρκετὰ ἀλλοῦ9β.

Στὸ νάρθηκα δὲν διατηροῦνται καλὰ ὅλες οἱ παραστάσεις τοῦ δεύτερου στρώματος, Οὔτε

εἶναι εὐδιάκριτα, τουλάχιστον τώρα, τὰ θέματα ὅλων. Στὴ Ν καμάρα σκηνἐς τῆς Δευτέρας

Παρουσἱας. Ἀνατολικὰ ἡ Δέηση (εἷκ. 74) μὲ τὸν αὐστηρὸ Κριτή, ποὺ ἔχει μεγάλο κεφάλι

καὶ κακότεχνα πόδια. Τὸ ἴδιο ἄτεχνα καὶ βιαστικὰ ζωγραφισμένες ἀπὸ χέρι βοηθοῦ εἶναι

ἀπέναντι σκηνὲς τῆς Κόλασης (εἰκ, 75): o’ Σκόλη ὁ ακήμητος, o’ βρυγμὸς των ὀδόν[τωνἸ,

κολαζόμενοι καὶ κολαζόμενες ὅπως ἡ παραβγένουσα, ἡ μὴ θηλάζουσα τἆρφανά, ἡ ἀνάκροού-

96. Βυζαντιναὶ τοιχογραφίαι Μάνης. 62-63 καὶ πίν. 48α.
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76 Ο Χριστὸς πρὸ τοῦ Πιλάτου.

μενι, ὁ παραθεριστής, ὁ παρακαμπανιστής, ὁ παραβλακιστής97, Ἄγγελος ποὺ σαλπἱζει, ἡ Γῆ

καὶ ἡ Θάλασσα ἀποδίδουσες τοῦς νεκρούς, Ἄγγελος ποὺ κρατεῖ ζυγὁ.

Τὴν προχειρότητα μὲ τὴν ὁποία εἶναι ζωγραφισμένες αὐτὲς οἱ σκηνὲς μαρτυροῦν καὶ οἱ

λοξὲς γραμμὲς τῶν διαχωριστικῶν ταινιῶν.

Στὴ Β καμάρα (ἀνατολικὰ) ἡ ὡραία σκηνὴ ὁ Χριστὸς πρὸ τοῦ Πιλάτου (εἰκ. 76). Ο

Ρωμαῖος ἄρχοντας εἰκονίζεται μὲ φωτοστέφανο, ὅπως ὁ Ἠρώδης σὲ παραστάσεις τοῦ Συμ-

ποσἱου του ἔργων τοῦ 13ου at” Ο Πιλάτος ἔχει φωτοστέφανο σὲ σκηνὴ τοῦ Ἰησοῦ πρὸ τοῦ

Πιλάτου μικρογραφίας τοῦ 1250, στὸ I‘m" ἀριθ. 1 κοπτικὸ-ἀραβικὸ εὐαγγέλιο τοῦ Παρισινοῦ

97. Ἐρμηνεία τῶν δρων βλ. ἅπ. 64 σημ, 2. Γιὰ παραστάσεις κολαζομένων βλ. καὶ Μ. GARIDIS, Les punitions

co11ectives ει individue11es des damnés dans 1e Jugement dernier (du XIIe au XIVe siéc1e), Σμπόρνικ ζα λικόβνε Ουμετ-

νόστι 18, 1982, ἀνάτυπο.

98. MOYPIKH. Ἀλεποχώρι, 34, 36.
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77 Ο Χριστὸς διαλεγόμενος μετὰ τῶν Ἀρχιερέων.

Καθολικοῦ Ἰνστιτούτου99, Στὸ Δ σκέλος τῆς καμάρας ὁ IC ΧΩ δηαλε-γόμενος μετὰ τῶν

οἷρχηερέον (εἰκ. 77) καὶ στὸ τύμπανο ψηλὰ μᾶλλον ἡ Προδοσία (εἰκ. 78).

Χαμηλά, ἂν ἀρχίσει κανεὶς ἀπὸ τὸ Ν τύμπανο, ὁ μετωπικὸς Ἄγγελος (εἶκ. 41) κοντὰ στὴ

Δ γωνία μοιάζει στὸ σχῆμα τοῦ προσώπου καὶ στὰ φτερὰ μὲ τὸν Μιχαὴλ τοῦ 1274/ 1275100.

Στὸν Δ τοῖχο ἔνθρονος ὁ ἅγιος Νικολαοςὶθὶ, .;. Η α-γηα Θέκλα ἡ προτομὰ [τυςἸ (εἰκ. 75) καὶ

δεξιότερα, ἐν μέρει ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα, ἡ ἐπιγραφὴ, τῆς ὁποίας σώζεται μέρος:

99. A. ΞΥΓΓοπογΛΟΣ, Τὸ ἱστορημένον Εὐαγγέλιον τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου Βενετίας, Θησαυρίσματα 1,

I962, 8|, εἰκ, 3. -

100. Η ἀπόδοση σὲ διαφορετικοὺς ζωγράφους πρέπει νὰ γίνεται μὲ κάθε ἐπιφύλαξη, γιατὶ οἱ τοιχογραφίες, ὄχι

πολὺ καλὰ διατηρημένες καὶ στὴν οὐσία ἀκαθάριστες, μπορεῖ νὰ παρασύρουν σὲ λάθη.

ΙΟΙ. Ἂς σημειωθεῖ πὼς δὲν καταλαβαίνει κανεὶς ἂν ὁ ἅγιος Κάθεται ἢ βρίσκεται ὄρθιος μπροστὰ στὸ θρόνο. Τὴν

ἴδια ἀμφιβολία γεννᾶ ἡ παράσταση τοῦ ἁγίου Νικολάου καὶ στὸ Παλιομονάστηρο τοῦ Βρονταμᾶ (δεύτερο στρῶμα,

1201).
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78 Η Προδοσἱα (;) καὶ κάτω ὁ ἅγιος Γεώργιος ἔφιππος καὶ ὁ Προφήτης Ἠλίας.

T Ἀνηστορήνθι ὁ πάνσεπτος κε θηος υα[ὁςἸ ΤΩΙ [---------Ἰ τὴν κλή

pa1/‘02 αυτοθ τοὺς Γωλεβιοἱνους, ή[εἸρεὐς o’ Βα[-------------Ἰ οἷσβε

λέχος μ.. . του χ........ κλήραν αὐτοῦ E N[-------------------Ἰ

Μηχ(αἠλ) ὁ Κίγερος᾿ Γεώργιος ὁ Αρρα ..... -γωνη [---------χἸοροἱ

5 φιν ης τὴν Καψαλέαν[---------------------------------Ἰα χο

ράφη του φαλακροῦ το[-------------------------------Ἰουμου

ὁ Πλούσιος χοροἱφη [-----------------------------Ἰ στο Κουρι

δη: - χοροἱφη του Κουσου[-------------------------------χοροὶ

φη στου Χατ. , .ησ[---------------------------------------Ἰ

10 χ᾿ορα[φι-------------------------------------------------Ἰ 103

102. Γιὰ τὴ σημασία τῆς λέξης βλ. Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάνης, 63 σημ. 3.

m1. Φωτογραφία τῆς ἐπιγραφῆς βλ. καὶ Βυζαντιναί τοιχογραφίαι Μάι-ης, πἱν. 48β.
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Ψηλότερα ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ τὸ κεφάλι τῆς Παναγίας104 (πἱν. 111), πιθανότατα ἀπὸ

σκηνὴ τοῦ Παραδείσου.

Βορείως τῆς θύρας ἡ ἁγία Κυριακὴ καὶ ὁ ἅγιος ΝΗΚΟ[ΝἸ ἐξἱτηλος, Στὸ Β τύμπανο ἡ

Δρακοντοφονία καὶ ὁ Προφήτης Ἠλίας (εἰκ, 78). Ο ἅγιος Γεώργιος εἷναι ὅμοιος μὲ τὸν ἴδιο

ἅγιο, ὅπως ζωγραφιζόταν στὸν κυρίως ναό (εἰκ. 19). Τέλος, στὸν Α τοῖχο ἀμυδρὲς τοιχογρα-

φἱες Ἱεράρχη καὶ Ἀρχαγγέλου,

Ὅπως ἔγινε φανερό, ἡ διάταξη τῶν παραστάσεων προδίδει ἐλευθερία καὶ ὄχι μεγάλη

τάξη. Εἶναι πιθανὸ πὼς οἱ τοιχογραφίες τοῦ δεύτεροι) στρώματος καὶ στὸ νάρθηκα ζωγραφί-

στηκαν κατὰ τὸ β, μισὸ τοῦ 13ου αἰ. Στὰ σωζόμενα τμήματα ἐπιγραφῆς ἐπάνω ἀπὸ τὴ θύρα

δὲν περιλαμβάνεται χρονολογἱα, ὅπως ἔχει ἤδη σημειωθεἵ.

104. Τὸ κεφάλι τῆς Παναγίας καὶ ἡ ἁγία Θέκλα μοιάζουν μὲ τὸν Ἄγγελο τῆς ΝΔ γωνίας.



EYPETHPIA*

1. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟ

Ἀβελ 331, 338

Ἄβιος ἅγιος 200, 404

Ἀβραὰμ 206, 449

Ἀγαθάγγελος μάρτυς 396, 449, 458

Ἀγάθη ἁγία 49 σημ. 28

ᾞΑγγελος, -οι 34, 67, 98, 113-114, 116, 156, 159,

222, 248, 267, 269, 279-281, 299, 306, 315,

326-327, 338, 344-345, 347-349, 351, 363, 373

(;), 376, 386, 395, 402, 433, 442, 453-454, 458,

463-464‘ Φύλαξ 256, 264 (;)

Ἀγγέλου κεφαλὴ 251, 395

Ἀγγέλων στηθάρια 116, 156, 176, 264, 283

ἁγία (ἀδιάγνωστη) 20

ἅγιοι στρατιωτικοὶ 159, 199, 238, 264, 296, 345,

373, 404

ἁγίων στηθάρια 113-114

Ἀδὰμ 48, 119, 329, 337

Ἅδης, βλ. Μέλλουσα Κρίση

Ἀθανάσιος ἅγιος 113, 116, 283, 347

Ἀθηνογένης ἅγιος 434-435 καὶ σημ. 30, 444 σημ.

70, 448

Αἰκατερίνη ἁγία 311, 336

Ἀκίνδυνος ἅγιος 404, 449

Ἀλέξανδρος ἅγιος 159, 207

Ἀναστασία ἡ Ρωμαία 33, 51, 402 σημ. 13, 451

Ἀναστασία ἡ Φαρμακολύτρια 32-33, 51, 67, 139,

149 (;)

Ἀναστασίας (;) Μαρτύριο 48-49 καὶ σημ. 29

Ἀνδρέας Ἀπόστολος 89 (;), 193, 316, 345, 369,

385

Ἀνδρόνικος ἅγιος 298

Ἀνεμπόδιστος ἅγιος 402

Ἄννα ἁγία 77, 88-89, 454

Ἄννα Προφῆτις 189, 324, 362

Ἄννας Ἀρχιερέας 44 σημ. 20

Ἀντώνιος ἅγιος 264, 286

ἀπεικόνιση κωδίκων ἀρχαϊκῶν 59

Ἀπόλλωνος ναὸς 199

Ἀπόστολος, -οι ἅγιοι 89-90, 1 16, 191, 343-345,

369

Ἀρσένιος ἅγιος 444 σημ. 70

Ἀρχάγγελος, -οι 64, 67, 78, 98, 108, 256, 267, 269,

296, 300-301, 311, 336, 347, 358, 361, 444 σημ.

70, 462, 466

ἀσκητής, τὲς 264, 287 σημ. 27

Αὐξέντιος ἅγιος 180 σημ. 25, 404

Ἀφθόνιος ἅγιος 402

Βαβούλαςἅγιος 267, 283, 458, 462

Βαρβάρα ἁγία 33, 51, 139, 144-145, 147

Βασίλειος Μέγας 59, 65, 139, 146, 156, 264, 276-

277, 364, 369, 395

Βίκτωρ ἅγιος 203

Βλάσιος Σεβαστείας 34, 180 καὶ σημ. 29, 31, 267

((ββαβετο» 258

Γαβριὴλ Ἀρχάγγελος 51, 65, 92, 200, 238, 256,

264, 283, 296, 347

Γάιος μάρτυς 118 καὶ σημ. 8-9

Γάσπαρ Μάγος 360

Γεώργιος ἅγιος 51 (;), 64, 78, 128, 131, 177, 212,

361 (;)- 362, 402 σημ. 13- ὁ Διασορίτης 132

καὶ σημ. 18, 139, 147, 264, 395, 408, 458' Συ-

ναξαρίου σκηνὲς 156, 193-199' σκορπίζων

τὸν πλοῦτον 193' ἀνιστῶν βόδι 193 καὶ σημ.

72- ἐν τῇ φυλακῇ διδάσκων 193- ἀνιστῶν νε-

κρὸν 193᾿ μπροστὰ στὸν ἡγεμόνα 194᾿ κα-

ταργῶν τὰ εἴδωλα 194, 199- Μαρτύριο Λίθου

* Στὸ εὑρετήριο τόπων καὶ μνημείων δὲν ἀναφέρονται τὰ δεκαεννέα μνημεῖα, τῶν ὁποῖων δημοσιεύονται οἱ

τοιχογραφίες στὸν παρόντα τόμο. Δὲν περιλαμβάνονται, ἐπίσης, στὸ εὑρετήριο ὀνομάτων οϊ συγγραφεῖς ποὺ μνημο-

νεύονται στὸν πίνακα συντομογραφιῶν.
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195, 197-199᾿ Ἀποτομὴ 195-199' ἐμφάνιση στὸν

Θεόπιστο 195' γεῦμα Θεοπίστου 196, 199

Γουρίας ἅγιος 200, 404

Γρηγόριος Ἀκραγαντίνων 180 καὶ σημ. 31

Γρηγόριος ὁ Θαυματουργὸς 264

Γρηγόριος ὁ Θεολόγος 77, 98, 113 (;), 144 σημ. 3,

156, 264, 347, 369, 407, 442

Γρηγόριος Νύσσης 180 σημ. 31

Δαβὶδ Προφητάναξ 98, 176-177, 212, 265, 296 καὶ

σημ. 40, 301, 331, 442

Δαμιανὸς ἅγιος 138, 265, 296, 404, 444 σημ. 69,

458

Δέηση 59-60, 128, 130, 138, 143, 159 σημ. 10, 237-

238, 251, 255, 331, 408, 461

Δέηση Μεγάλη 258

Δημήτριος ἅγιος 78, 128, 130-132 σημ. 18

Διάκονος, -οι ἅγιοι 113, 120, 156, 264, 267

διακοσμητικὰ θέματα 220, 303, 336, 361' βλαστὸς

ἑλικοειδὴς 60, 97, 212, 387᾿ κουφικὰ διανθι-

σμένα 186

Δωδεκάορτοε

Ἀνάληψη 33 (ίσοκεφαλία), 61 σημ. 21, 78,

88, 113, 116, 156, 193-194, 237-238, 248, 256,

264, 267, 279-283, 311, 315-322, 348-351, 354,

373, 395' ἔναστρη δόξα 347-349, 357, 362‘

Παναγία σὲ προτομὴ 376, 388- δένδρα 387,

394, 442, 447, 449, 454

Ἀποκαθήλωση 156, 189-191

Βαϊοφόρος 78 καὶ σημ. 20, 89, 156, 189, 264,

267, 291-292, 311, 327-328, 347, 358, 361-362,

402, 441

Βάπτιση 33 (χαμηλά), 46 (μὲ παράσταση Ἡ-

σαΐα), 114, 120, 159, 176, 193, 311, 326-327,

338, 364, 373, 384

Γέννηση 33, 78, 113, 116, 118, 156, 186—188,

209, 264, 269, 286-289, 305, 311, 323, 338, 358,

360-362, 364, 372, 376, 382, 402, 435, 439'

Λουτρὸ 118, 187-188, 289, 324, 360, 364, 376,

382, 435 καὶ σημ. 42, 439 καὶ σημ. 43᾿ Μά-

γος, -οι 113-114, 116, 118, 186, 324, 338, 360,

364, 435' Maia 209, 287, 324, 331, 338, 360,

382' Σαλώμη 188, 209, 287, 305, 324, 331, 382'

Δεῖπνος Μυστικὸς 33, 42-43, 52, 264, 295,

402, 449

Ἔγερση Λαζάρου 33, 193, 264, 267, 291, 402,

439-441, 454

Ἑλκόμενος 11, 78, 91, 237, 248 καὶ σημ. 37,

251, 364

Εὐαγγελισμὸς 33, 46, 52, 77, 1 13, 1 16, 176 καὶ

σημ. 14, 186, 363-364, 402, 454, 453

ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΑ ΜΑΝΗΣ

Κάθοδος στὸν Ἅδη 33, 48, 78 καὶ σημ. 20,

89, 99, 114, 119, 156, 191, 264, 269, 290, 311,

329 καὶ σημ. 17, 331 (δόξα μὲ φεστόνι), 337,

402, 405, 442, 454

116, 120, 212 (;), 258

Λίθος 33, 46-48, 53 σημ. 37, 345' Σαλώμη 46

Μεσοπεντηκοστο 33-42, 52

Μεταμόρφωση 33, 46, 78, 116 καὶ σημ. 6,

156, 189

Νιπτῆρας 402, 441-442

Πεντηκοστὴ 33, 78, 89-90, 404, 407 καὶ σημ.

19, 408, 443, 447

Προδοσία 33, 43-44, 264, 296

Σταύρωση 78, 114, 120, 264, 296, 311, 328,

345, 402, 405, 442

Ταφή (;) 345

Ὑπαπαντὴ 33-34, 78, 88, 156, 189, 311, 324,

337-338, 362, 364, 402, 439, 453

Ψηλάφηση 116 σημ. 7

Ἑβραῖοι 41 καὶ σημ. 16, 46, 78 σημ. 20, 89, 98,

189, 248, 277, 291-292, 327, 361, 440

ἐγχείριο Ἱεραρχῶν 59 καὶ σημ. 7, 116, 345 καὶ

σημ. 12, 347

Εἰρήνη ἁγία 108, 265, 331

Ἐλαμίτες 90

Ἑλένη ἁγία 331

Ἐλευθέριος ἅγιος 180 σημ. 31, 315, 396

Ἐλισσαῖος Προφήτης 177 καὶ σημ. 21, 356-359

Ἐλπιδοφόρος ἅγιος 402, 442-443, 458

ἐξοφθάλμα 238

Ἐπισκόπων στηθάρια 156

Ἐπιφάνιος ἅγιος 180 σημ. 31, 267, 283

Ἑρμογένης ἅγιος 201, 203 καὶ σημ. 97

Ἑρμόλαος ἅγιος 265, 310-31 1, 333, 404, 458

Εὔα 78 σημ. 20, 98, 329

Εὐαγγελιστὲς 113, 156, 395

Εὐγένιος ἅγιος 444 σημ. 70

Εὐγραφέοςἅγιος 203

Εὐθύμιος ἅγιος 203, 286 (;)

ΕὔπωλοςΔιάκονος 182, 311, 315, 444

Εὐστράτιος ἅγιος 49, 203, 404, 444 σημ. 70

Εὐφημία ἁγία 49 σημ. 28

Εὐφρόσυνος ἅγιος 444 σημ. 69

Ζαχαρίας ἅγιος 88, 264, 277-279

Ζήνων ἅγιος 180 σημ. 27

Ἠλίας Προφήτης 57 (;), 60-64, 78, 98, 134 (;), 177

καὶ σημ. 21, 31 Ι, 336, 359, 372, 466
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Ἠλίας ἢ Πρόδρομος 57

Ἠρώδης 119, 463

Ἡρωδιὰς 119

Ἠσαΐας Προφήτης 46, 53 καὶ σημ. 37, 177 καὶ

σημ. 21, 180 σημ. 25

Θαβὼρ 116 σημ. 6

Θέκλα ἁγία 139, 149, 311, 336, 363-364, 464, 466

σημ. 104

Θεοδόσιος 6 Κοινοβιάρχης 156, 395

Θεοδότη ἁγία 33, 310

Θεοδώρα ἁγία 49, 363-364

Θεόδωρος ἅγιος 33 (ἔφιππος), 49 καὶ σημ. 32, 53,

78 καὶ σημ. 20, 92

Θεόδωρος 6 «Κυθυωρήτης» 24, 265, 267, 302

Θεόδωρος 6 Στρατηλάτης 69, 74-75, 77-80, 92,

128, 131, 265, 303

Θεόδωρος ὁ Τήρων 49 σημ. 28, 80

Θεοτόκος: Ἀρακιὡτισσα 208᾿ Ἀριστεροκρατού-

σα 252᾿ Βλαχερνίτισσα 33, 65, 67, 113, 116,

134, 136, 212 καὶ σημ. 116, 237-238 καὶ σημ.

34, 252 σημ. 39, 255-256, 347-348, 354, 362,

364' Βρεφοκρατούσα 211 (ἕνθρονη), 238, 258,

299—301, 458' Γλυκοφιλοῦσα 252 καὶ σημ. 40-

Δεξιοκρατούσα 265, 298-300' Δεομένη 59 καὶ

σημ. 16, 130, 132, 311, 331, 338' Εἰσόδια Θεο-

τόκου 33, 78, 88-89‘ Ἐλεοῦσα 33, 67- κεφαλὴ

Θεοτόκου 466᾿ Νικοποιὸς 33-34, 53 σημ. 37'

Ὀδηγήτρια 238, 252, 299' Πλατυτέρα 34, 212

καὶ σημ. 116, 267, 395, 433, 451, 453

Θεοφύλακτος Νικομηδείας 267, 283

Θεραπεία τυφλοῦ 156, 186, 396

Θεραπεῖες παραλυτικῶν 396

Θεράπων Κύπρου 267, 283

Θυόμενος, βλ. Μελισμός

Θωμᾶς Ἀπόστολος 191, 327

Ἰάκωβος Ἀπόστολος 116, 348, 369, 387

Ἱεράρχης, -ες 33-34, 67, 87, 107-108, 113-114, 132,

159, 175 (σὲ δύο ζῶνες), 177, 180, 222, 238,

363, 466

Ἱεράρχες ἁψῖδας 57

Ἱεράρχες μετωπικοὶ 113, 177, 264, 311, 369, 396

Ἱεράρχες πολλοὶ 24, 175, 267, 406 σημ. 18, 434

Ἱερεμίας Προφήτης 176-177

Ἰλαρίων ἅγιος 98

Ἰούδας 42-43

Ἰουλιανὴ ἁγία 33, 49, 51, 53

Ἰουλίττα ἁγία 33

Ἰσαὰκ 385

Ἰωακεὶμ ἅγιος 77, 88, 444 σημ. 69
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Ἰωάννης Ἀνάργυρος 203, 265, 303

Ἰωάννης Ἀπόστολος 90, 116, 248, 369, 449

Ἰωάννης 6 Ἐλεήμων 77-78, 264

Ἰωάννης Εὐαγγελιστὴς 191, 277, 395 καὶ σημ. 8,

406 καὶ σημ. 16

Ἰωάννης ὁ Καλυβίτης 78, 96

Ἰωνᾶς Προφήτης 177

Ἰωσὴφ 42, 118, 187, 189, 287, 305, 324, 364, 376,

382 καὶ σημ. 14, 435 καὶ σημ. 42, 439

Κάιν 331 καὶ σημ. 19

Καλλινίκη ἁγία 114, 139, 148

Καλλίστη ἁγία 265, 298 καὶ σημ. 43

Κεράμιο ἅγιο 156, 159, 176, 186 καὶ σημ. 45

Κλήμης Ἀγκύρας 180 καὶ σημ. 31, 396 σημ. 12

Κοίμηση Ἱεράρχη (ἁγίου Νικολάου) 114, 120 (;)

Κοινωνία Ἀποστόλων 99, 395, 435, 442, 453

Κοσμᾶς ἅγιος (Ἀνάργυρος) 138, 140, 265, 296,

310, 404

κοσμήματα γραπτά: ἄνθος καρδιόσχημο 34᾿ κο-

σμήματα ἄλλα 52, 387

Κυπριανὸς Καρχηδόνος 264, 267, 462

Κυριακὴ ἁγία 33, 51, 139, 147, 265, 334-335, 388-

391, 466

Κύριλλος Ἱεράρχης 263, 271

Κῦρος Ἀνάργυρος 203, 265, 303

Κωνσταντῖνος καὶ Ἑλένη 265, 301

Λάβρος ἅγιος 404

Λέων Ἱεράρχης 113 (;), 116 (;), 283

Λέων Κατάνης 59, 108, 128-130, 132, 267, 283,

369-372

Λέων, πάπας Ρώμης 156, 180

Λουκᾶς Ἀπόστολος 90, 191, 193, 316, 385

Λουκοῖς Εὐαγγελιστὴς 369

Λουκᾶς ὁ Στεριώτης 156, 159

Μάλχος 44, 296

Μανδήλιο ἅγιο 77 καὶ σημ. 17, 78, 88, 113, 116,

156, 159, 176, 183 καὶ σημ. 37, 185, 186 καὶ

σημ. 45, 347, 352 καὶ σημ. 32, 362, 364

μαργαριτάρια σἐ φτερὰ Ἀγγέλων 67-68

Μαρδάριος ἅγιος 404

Μᾶρκος Ἀπόστολος 191, 193, 248, 369, 447

Μᾶρκος Εὐαγγελιστὴς 454

Μαρτύριο ἁγίας 33 (;), 48-49 καὶ σημ. 28

Μαρτύριο ἁγίων μέσα σὲ φλόγες 48 σημ. 28
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μαρτύρων στηθάρια 159

Ματθατος Εὐαγγελιστὴς 98, 177, 191, 369, 395,

406 καὶ σημ. 16, 432, 447, 454

Μελανία ἁγία 135 καὶ σημ. 1, 137

Μελισμὸς 65, 67-68, 77, 78 σημ. 20, 80 καὶ σημ.

24, 86 καὶ σημ. 25, 96, 113 (;), 222

Μέλλουσα Κρίση (ἢ Δευτέρα Παρουσία) 159 καὶ

σημ. 10, 204-207, 405, 408, 442, 447, 462-463'

Ἄγγελοι 442, 458' Ἄγγελος κρατῶν ζυγὸν

463- Ἄγγελος σαλπίζων 463' Ἀπόστολοι ἔν-

θρονοι 205, 237, 251, 290-291 σημ. 3|, 295,

329, 405, 442' Ἅδης 159, 205, 237, 251' Δέ-

ηση 143᾿ 237-238, 251, 255, 442, 462' Ἑτοι-

μασία Θρόνου 159 σημ. 10, 175 σημ. 12, 237,

251, 407' Κόλασης σκηνὲς 205, 462' ἅσβε-

στον πῦρ 159, 206-207' βρυγμὸς ὀδόντων 159,

237, 251, 462' σκώληξ ὁ ἀκοίμητος 159, 237,

251, 462' πλούσιος 205-206, 237, 251- παρα-

βλακιστὴς 463' παραθεριστὴς 463- παρακαμ-

πανιστὴς 463- ἡ ἀνακροούμενη 462' ἡ μὴ θη-

λάζουσα τἁρφανὰ 462' ἡ παραβγένουσα 462-

ἡ γῆ καὶ ἡ θάλασσα ἀποδίδουσα τοὺς νε-

κροὺς 251, 263, 463' veroi ἀνιστάμενοι 238'

Xopoi ἁγίων, Δικαίων 159, 238, 251' Παρά-

δεισος 405, 466᾿ ψάρια ἐξεμοῦντα μέλη 159᾿

238, 251 ᾿

Μετάληψη, βλ. Κοινωνία

Μηνᾶς ὁ Αἰγύπτιος, ἅγιος 203

Μηνᾶς ὁ Καλλικἐλαδος, ἅγιος 201-203

Μιχαὴλ Ἀρχάγγελος 51᾿ 65, 67, 92, 134, 136, 138-

139, 142, 200-201, 238, 248, 255, 263-264, 267,

269-270, 283, 296, 300, 306, 347, 361, 458-464

Μωυσῆς Προφήτης 78 καὶ σημ. 20, 177 καὶ σημ.

21

Νικήτας ἅγιος 78, 91-92, 2'65, 311, 336, 369

Νικόδημος Ἀπόστολος 189, 191

Νικόλαος ἅγιος 34, 59, 65, 68-69, 77, 88, 98, 113,

116, 120 (;), 128, 133, 135, 138-140, 156, 177,

264, 311-314, 338, 362, 364, 369, 395, 464

Νίκων ὁ Μετανοεῖτε 24, 265, 267, 301-302, 466

Νόννα ἁγία 139, I44, 148

οὔριή Ἀρχάγγελος 77, 87, 92, 98

Παντελεήμων ἅγιος 265, 302, 306, 310-311, 331-

333, 369, 404, 458

Παρασκευὴ ἁγία 33, 51, 78, 96, 145, 263, 267, 269-

270, 333-334, 336, 402 σημ. 13, 451, 458

Παρθένιος Λαμψάκου 444 σημ. 70
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Παῦλος Ἀπόστολος 98, 191, 248, 276 σημ. 15,

348, 359, 447

Παχώμιος ὅσιος 404, 447

Πέτρος Ἀπόστολος 42, 44, 116, 193, 281, 328,

369, 385, 442, 454

Πολύκαρπος Σμύρνης 180 σημ. 31, 264᾿ 267, 395,

407

Πολυχρονία ἁγία 404, 408 καὶ σημ. 20

Πρόδρομος 57 καὶ σημ. 4, 113, 135, 137-138, 144,

212, 255,258, 311, 326, 331, 337-338, 364, 372,

384, 391' Ἀποτομὴ τῆς κεφαλῆς Ι 14, Ι 19-

Σαλώμη 119

Πρόκλος Πατριάρχης 448

Προκόπιος ἅγιος 203

Προφήτης, -ες 113 (ὑπολείμματα), 156, 176-177,

212, 358 (στὴν καμάρα ἱεροῦ), 395, 444

Ραφαὴλ Ἀρχάγγελος 77, 87᾿ 98

Ρωμανὸς ὁ Μελωδὸς 156

Σαμωνᾶς ἅγιος 200, 404

Σεραφεὶμ 159, 176, 395, 432

Σίμων Ἀπόστολος 159, 204

Σολομὼν Προφητάναξ 89, 177, 331, 442

Σπυρίδων ἅγιος 113-114

Στέφανος ἅγιος 33, 113 (;), 120, 264, 283-286, 311,

314-315, 347, 352, 354

στυλίτες ἅγιοι 139, 144, 148, 159

συγκύπτουσας Θεραπεία 396

Συμεὼν ἅγιος 62, 98, 180 σημ. 25, 189, 324, 439,

453

Σώζων ἅγιος 78, 92, 265, 296

φαιλόνι Ἱεράρχη 59 καὶ σημ. 10, 120, 177 καὶ

σημ. 23, 271

Φίλιππος Ἀπόστολος 135, 137, 159, 193, 204, 321-

322

φῶτα σὲ σχῆμα ψαροκόκαλου σὲ φτερὰ Ἀγγέλων

67

Φωτεινὴ ἁγία 145-146, 149

Χαρίτων ἅγιος 98

Χρίσμα 78

384, 458' Ἄκρα Ταπείνωσις 258- Ἀντίφωνη-

τὴς 156, 182- διαλεγόμενος μετὰ τῶν Ἀρχιε-

ρέων 464' Ἐμμανουὴλ 67, 96, 116, 238, 364,

433, 454' ἔνθρονος 258, 384-385' Μέγας Ἀρ-

χιερεὺς 212' Παλαιὸς Ἡμερῶν 46, 444 σημ.
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70, 447᾿ Παντοκράτωρ 78, 156, 175-176, 255,

302 σημ. 50, 395, 408, 432, 458‘ πρὸ τοῦ Πιλά-

του 338, 463-464

Χριστόφορος ἅγιος 60-61
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113, 156, 263, 276, 306, 347, 352-353, 369, 395-

Χρυσόστομος κρατῶν σταυρὸν 59 καὶ σημ.

13, 16

ὠμοφόριο σταυροφόρο, στενὸ 59

2. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΕΙΚΟΝΩΝ

«Αγιον Ὄρος:

εἰκόνες ἐπιστολίου 186 σημ. 34

Μόνὴ Λαύρας, εἰκὼν ἁγίου Παντελεήμονος

186

Κύπρος, Λευκωσἱα, Χρυσαλινιῴτισσα, εἰκὼν ἁγί-

ου Παύλου 359

Laon, ἅγιο Μανδήλιο 185

Ravenna, Μουσετο, Θρόνος Μαξιμιανοῦ 57 σημ. 4

Σινά, Μόνὴ Ἀγίας Αἰκατερίνης, ψηφιδωτὴ εἰκὼν

Θεοτόκου 299, 458 '

Struga, εἰκὼν ἁγίου Γεωργίου 321

Washington Freer Ga11ery, Εὐαγγελιστὴς Μᾶρκος

σὲ ἐπένδυση κώδικος 271

3. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΧΕΙΡΟΓΡΑΦΩΝ

Ἅγιον Ὄρος:

Μόνὴ Διονυσίου, κώδ. 12 98

Μόνὴ Ἰβήρων, χειρ. 5 327, 44Ἰ

Μόνὴ Ἁγίου Παντελεήμονος, κώδ. 2 435,

453

Μόνὴ Παντοκράτορος, Ψαλτήρι 296

Πρωτάτο, Κώδ. Ι 1 454

ἀρμενικὸ εὐαγγέλιο 279

Βατικανὀ, Βιβλιοθήκη:

Βασιλείου Μηνολόγιο 84, 87, 90, 199

Κοσμᾶ Ἰνδικοπλεύστη χειρόγραφο (Cod. gr.

699) 57 σημ. 4, 207 σημ. 103

Vat. gr. 1156 435

Vat. Urb. gr. 2 188

Βενετία, Μαρκιανὴ Βιβλιοθήκη, Marc. gr. Z 540

435

Βιέννη, Ἐθνικὴ Βιβλιοθήκη, Vindobon. 154 441

Diarbakir Κώδ. 57 σημ. 5

Κωνσταντινούπολί

Οἰκουμενικὸ Πατριαρχεῖα, κώδ. 3 188

Topkapi Saray Ὀκτάτευχος 197, 199, 204

Λονδίνο, Βρετανικὸ Μουσετο:

Additiona1 11870 49 σημ. 28

Burney 2Ἰ 52

Ψαλτήριο Μελισανίδης(Egerton 1139) 176

σημ. 18, 294, 442

Μιλάνο, Ἀμβροσίαν Βιβλιοθήκη, κώδ. C. 92

sup. ἢ Ambrosianus 192 196 σημ. 79

Παρίσι, Ἐθνικὴ Βιβλιοθήκη:

Paris. gr. 550 186, 188

Paris. gr. 923 276

χειρ. 64 432

χειρ. 11746

Πάτμος, Μόνὴ Ἰωάννη Θεολόγου, εἰλητάριο 707

199, 208

Φλωρεντία, Λαυρεντίαν Βιβλιοθήκη:

κώδ. VI 23 89

Ραμπουλᾶ κώδ. 57 σημ. 5, 59 σημ. 12

4. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΩΝ ΣΤΟΙΧΕΙΩΝ

ἀθάνατὸ κόσμημα σὲ γλυπτὰ 230 καὶ σημ. 14

ἁψῖδα βαδμιδωτὴ 71 σημ. 2

βλαστὸς ἀνάγλυπτος ἑλικοειδὴς 231, 234-235
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γεῖσο λοξότμητο 230

δίκαννοι ναοὶ 258 καὶ σημ. Ι

ἑλκυστῆρες μαρμάρινοι ἀνάγλυπτοι 22, 107, 152,

227, 392

ἐνισχυτικέ ζῶνες χωρὶς νὰ εἰσδύουν στὴν ἡμικυ-

λινδρικὴ στέγη 73

ἐπιγραφὲς χαρακτὲς 237- ἁγίων Τραπεζῶν 340 καὶ

σημ. 3

ἐπιγραφὴ ἐπιτύμβια 106 σημ. 7

θρανία 29, 112, 133, 138, 259, 309, 340

θωράκια μαρμάρινα 32, 107, 227

κεραμοπλαστικὸ κόσμημα σὲ σχῆμα ψαροκόκα-

λου 122, 128᾿ σὲ σχῆμα τεθλασμένης γραμ-

μῆς 102, 123᾿ σὲ σχῆμα ἐνάλληλων γωνιῶν

128

κεραμοπλαστικὰ κοσμήματα 102

κιονίσκοι μαρμάρινοι 231

κιονόκρανα τεκτονικᾷ 227, 236

κρηπίδα 101, 106-107, 151

κωδωνοστάσιο διώροφο τετράπλευρο 227

μαρμαροθέτημα 236-237

μεγαλιθικὰ κτίσματα 32 καὶ σημ. 3
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μεγαλιθικὰ σπίτια 122 σημ. 2

μωσαϊκοῦ δαπέδου εἶδος 73

πένταρτο 236

περίθυρο μαρμάρινο ἀνάγλυπτο 227 καὶ σημ. 7,

230

πεταλόμορφα τόξα 29, 32, 71, 153, 231, 259

σκάρπα 65, 112, 122, 128, 356

σταυρὸς λίθινος στὴν τοιχοποήα 102

σχοινὶ ἀνάγλυπτο διακοσμητικὸ 227

τέμπλα ναῶν μαρμάρινα 22, 29, 73, 107, 152-153,

230-234, 259, 392

τράπεζα προσφορῶν 153

Τραῦλος ἀθηναϊκὸς 106, 151

Τραῦλος ὀκτάπλευρος 102

τσιρπουλιάνα 70

τύποι ναῶν 21-22

τύπος ναοῦ σὲ ἐλεύθερο σταυρὸ μὲ τρουλοκαμάρα

122

ὑδρορροὲς 106, 112, 151

φράγματα παραθύρων μαρμάρινα 22

ψευδοσαρκοφάγος 395 σημ. 6

5. ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΤΟΠΩΝ ΚΑΙ ΜΝΗΜΕΙΩΝ

Ἅγιον Ὄρος:

Μόνὴ Διονυσίου 98

Μόνὴ Ἰβήρων 327, 441

Μόνὴ Λαύρας 186

Μόνὴ Παντελεήμονος 435, 453

Μόνὴ Παντοκράτορος 296

Μόνὴ Ραβδούχου 270 σημ. 12, 276 σημ. 15

Ἠρωτᾶτο 406 σημ. 18, 454

Ἀλβανία, Ma1i Grad, ναὸς Θεοτόκου (τοιχογρα-

φία Λίθου) 46 σημ. 24

Ἀρκαδία, Δυρράχιο 31 1

Ἄpta:

Βλαχἐρνες (σαρκοφάγος) 230, 235

Ροδιά, ναὸς Ἁγίου Νικολάου 354

Ἀττική:

Γαλάτσι, Ὄμορφη Ἐκκλησιὰ 255

Καλύβια Κουβαρᾶ, ναὸς Ἀγίου Πέτρου 33

σημ. 10, 270 σημ. 12, 295, 354

Μόνὴ Δαφνίου 347

Μόνὴ Κυνηγοῦ 235, 237

Ἀχαΐα, Μόνὴ Μεγάλου Σπηλαίου 296

Bawit, παρεκκλήσι ΧΧ 283

Βελιγοστὴ 74 καὶ σημ. 7, 77 καὶ σημ. 15

Βέροια, ναὸς Θεολόγου 354

Βοιωτία:

Μόνὴ Ὁσίου Μελετίου 191, 230 σημ. 12, 237

Μόνὴ Σάγματά 237

Βουλγαρία:

Batchkovo 435, 444 σημ. 70, 448-449, 454

Bojana 315, 338

Γεωργία:

ναὸς Ge1ati 207 σημ. 103

ναὸς Thimothésoubani 304

Γιουγκοσλαβία:

Ari1je, ναὸς Ἀγίου Ἀχιλλείου 98, 255

Ἀχρίδα, ναὸς Ἀγίας Σοφίας 88, 98, 207 σημ.
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103, 267

Djurdjevi Stupovi (Novi Pazar), ναὸς Ἁγίου

Γεωργίου 189, 196, 350, 435, 444 σημ, 70

Ka1enié, ναὸς Παναγίας 132 σημ. 18

Kurbinovo, ναὸς Ἁγίου Γεωργίου 351, 435,

439, 441

Manasija (Resava), ναὸς Ἀγίας Τριάδος 132 -

Manastir, ναὸς Ἁγίου Νικολάου 99, 290

Mi1eseva (Μονὴ) 89, 98, 137, 212

Μόνὴ Marko, ναὸς Ἁγίου Δημητρίου 80

σημ. 24

Nerezi 180, 189, 199, 276 σημ. 15, 354, 435

Peé, ναὸς Ἀγίων Ἀποστόλων 248

Sopoéani, ναὸς Βαγίας Τριάδος 88-89, 98,

183, 324, 333, 352

Struga 321

Studenica, ναὸς 207 σημ. 103, 279

Γωλεβιάνοι (τοπωνύμιο) 465

Εὔβοια

Μακρυχὠρι, ναὸς Ἁγίου Δημητρίου 140

Σπηλιές, ναὸς Ὁδηγήτριας 145

Εὐρυτανία, Ἐπισκοπὴ 220

Θεσσαλία, Πόρτα Παναγιὰ 267

Θεσσαλονίκη:

ναὸς Ἀγίων Ἀποστόλων 408

ναὸς Ἀγίας Σοφίας 219

ναὸς μὲ ἀνεικονικὸ διάκοσμο 219 καὶ σημ. 9,

220

Παναγία Χαλκέων 59 σημ. 7

Ἰκαρία, Ἀκαμάτρα, ναὸς Ἀγίου Παύλου 218

σημ. 3

Ἰταλία:

Βενετία, ναὸς Ἁγίου Μάρκου 193, 407

Civate, ναὸς Ἀγίου Πέτρου a1 Monte 442,

449

Foro C1audio, ναὸς Santa Maria de11a Libera

108

Matera, ναὸς Ἀγίας Βαρβάρας 366

Padova, ναὸς Ἀγίου Προσδοκίμου 153 σημ. 8

Poggiardo, κρύπτη Santa Maria 300

Ravenna, 369 σημ. 7- ναὸς Ἀγίου Ἀπολλι-

ναρίου 59 σημ. 10- Ἀρχιεπισκοπικὸ παρεκ-

κλήσι 57 σημ. 4᾿ ναὸς Ἀγίου Βιταλίου 59

σημ. 10᾿ Μαυσωλεῖο Ga11a P1acidia 123

Ρώμη, ναὸς Santa Maria Antiqua 57 σημ. 5,

218' βασιλικὴ Ἁγίου Παύλου 180 σημ. 27'

βασιλικὴ S. Praxéde 180 σημ. 27

Σικελία, Monrea1e, καθεδρικὸς ναὸς 176 σημ.

18, 432-433, 435 σημ, 36, 439-440, 444 σημ.

70, 454 καὶ σημ. 89᾿ Pa1ermo, Cefah‘1, καθε-

δρικὸς ναὸς 78, 176 σημ, 18᾿ Martorana (Πα-

ναγία ναυάρχου) 435 σημ. 36, 439, 454᾿ Pa1a-

tina 291, 435 καὶ σημ. 36, 454

Torce11o, καθεδρικὸς ναὸς 205-206

Φλωρεντία, Ἐθνικὸ Μουσεῖο (ἐλεφαντοστὸ)

191

Verona, ναὸς Santa Fosca e Teuteria 123

Καππαδοκία:

Ἁβες a1ti Ki1ise 385 σημ. 19

Ayva1i Ki1ise 62 καὶ σημ. 24, 64, 281 σημ. 24-

παρεκκλήσι 4 59, 277 καὶ σημ. 17, 442 καὶ

σημ. 64

Ayva1i Κδγ 59 σημ. 13, 280

Bahattin saman1igi Ki1isesi 385

Ba11eq Ki1issé 61

Be1isirma, Bezir Ana Ki1isesi 298

Direk1i Ki1ise 387

Εἑτἰ Tag Ki1isesi 61

E1ma1e 292 σημ. 35

ΕΙ Nazar, παρεκκλήσι Ι 62 καὶ σημ, 23, 292

σημ. 35, 385 καὶ σημ. 20

Eski Giimiis 280, 439 σημ. 43

G6reme, παρεκκλήσι 6 61 σημ. 21᾿ παρεκ-

κλήσι 9 (Θεοτόκου) 62 καὶ σημ. 24- παρεκ-

κλήσι 21 366᾿ Κἰὶἰςὶἃτ Kus1uk, παρεκκλήσι 33

57 σημ. 4

Gij11fi Dere (Ayva1i), παρεκκλήσι 3 386 σημ.

23᾿ παρεκκλήσι 4 59, 277 καὶ σημ. 17, 442

καὶ σημ. 64

Κἒὶι-ξἰ Ki1ise 299

Kokar Ki1ise 280 σημ. 22, 385 καὶ σημ. 19,

386-387, 435 σημ. 42

Qaran1eq Ki1issé 290, 292 σημ. 35, 439

Qe1edj1ar 59, 292 σημ. 35

Ortakby, ναὸς Ἁγίου Γεωργίου 64, 290

Sogan1e, Gué’1’k Ki1issé 366 καὶ σημ. 4

Sfimbfi11fi Ki1ise 385

Susum Bayri Bei Urgfip 382

Suves 291 σημ. 31, 305

Tchaouch In 267 σημ. 11, 292 σημ. 35

Toka1i Ki1ise 58, 281 σημ. 24, 292 σημ. 35

Toqa1e, Παλαιὰ Ἐκκλησία 281 σημ. 24' Νέα

Ἐκκλησία 292 σημ.. 35

Yi1an1i Ki1ise 60 καὶ σημ. 17, 280 σημ, 22, 385

σημ. 19, 386

Καστοριά:

Μαυριώτισσα 33 σημ. 10, 176, 193, 207, 433,

454
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ναὸς Ἀγίων Ἀναργύρων 78, 180 σημ. 25,

189, 433, 442, 454

ναὸς Ἁγίου Νικολάου Κασνίτζη 33 σημ. 10,

176, 180 καὶ σημ. 25, 32, 444 σημ. 70, 447,

448 σημ. 72, 451, 454 σημ. 92

ναὸς Ἀγίου Στεφάνου 349 σημ. 24

ναὸς Ἀγίου Στυλιανοῦ 203, 208

Κιθαιρών, Μόνὴ Ὁσίου Μελετίου 230 σημ. 12

Κρανίδι, ναὸς Ἀγίας Τριάδος 67, 251, 248, 303

Κρήτη:

Ἅγιος Νικόλαος, ναὸς Ἁγίου Νικολάου 220

Ἀμάρι, ναὸς Ἁγίας Ἄννας 354

Ἀνύδρι, ναὸς Ἀγίου Γεωργίου 109

Ἀποδούλου, ναὸς Ἁγίου Γεωργίου Ξιφηφό-

ρου 408 σημ. 20

Γαλύφα (Πεδιάδος), ναὸς Ἀγίας Παρασκευῆς

277

Καντζανός(Τραχινιάκος), ναὸς Προφήτη Ἡ-

λία 121

Καψοδάσος, ναὸς Ἀγίου Ἰωάννη 121

Κούνενι, ναὸς Ἁγίου Γεωργίου 67, 354

Κριτσά (Μεραμπέλλου), ναὸς Προδρόμου

145-146, 149

Κυριακοσέλια, ναὸς Ἁγίου Νικολάου 407

σημ. 19

Τοπόλια, ναὸς Ἁγίας-Παρασκεψῆς 121

Κύθηρα:

Μολιγκάτες, ναὸς (Αγίου Νικολάου 91 σημ.

26

ναὸς Ἀγίας Σοφίας 69, 302

Ποῦρκο, ναὸς Ἁγίου Δημητρίου 271, 276

καὶ σημ. I4, 279, 295, 302, 306, 359

Φριλιγγιάνικα, ναὸς Ἀγίου Βλασίου 304

Κύπρος:

Ἔγκλειστα Νεοφύτου 98, 287, 305, 348, 454

σημ. 89 I

Κακοπετριά, ναὸς Ἁγίου Νικολάου Στέγης

120

Καλογρέα 314

Λαγουδερά, ναὸς Παναγίας Ἀράκου 175, 180

σημ. 25, 186, 193, 200, 208, 209 σημ. 107,267,

433-434, 442, 451

Λευκωσία, Χρυσαλινιώτισσα 359

Μουτούλὰς 137

Πέρα Χωριὸ 176 σημ. 20, 435

Κωνσταντινούπολη:

ναὸς Ἀγίων Ἀποστόλων 407 σημ. 19

ναὸς Ἀγίας Εἰρήνης 219

ναὸς Ἀγίας Σοφίας 64

Λακωνία, Ἐπαρχία Ἐπιδαύρου Λιμηρᾶς:

Ἅγιος Ἀνδρέας Βλαχιώτη, ναὸς Ἀγίας Πα-

ρασκεψῆς 120

Βελανίδια, ναὸς Ἀγίου Κωνσταντίνου 80

σημ. 24᾿ ναὸς Ἀγίου Παντελεήμονος 80

σημ. 24

Καστανιὰ Κάτω, ναὸς Ἀγίου Ἀνδρέα 80

σημ. 24- ναὸς Προδρόμου 300, 352 σημ. 32-

ναὸς Ταξιάρχη 80 σημ. 24

Μαλέας, ναὸς Ἁγίου Γεωργίου 80 σημ. 24,

86

Μισοχώρι, ναὸς Ἁγίου Θεοδώρου 80 σημ.

24

Μολάοι ναὸς Ἁγίου Γεωργίου 80 σημ. 24

Μονεμβασία, ναὸς Ἀγίας Σοφίας 71 σημ. 3'

Ἄγιος Νικόλαος (χωριό), ναὸς Ἀγίου Νι-

κολάου 41 σημ. 16, 48, 267, 291, 300, 314, 331

καὶ σημ. 19, 334, 349-351, 353‘ Ἀι-Στράτη-

γος Ἁγίου Νικολάου 328 σημ. 16, 331

Φλόκα, Μόνὴ Χειμάτισσας 80 σημ. 24, 86

σημ. 25

Λακωνία, Ἐπαρχία Λακεδαίμονος

Ἀγόριανη, ναὸς Ἁγίου Νικολάου 176 σημ.

15

Βοσινιάνικα (Μελιτίνης), ναὸς Ἀγίου Γεωρ-

γίου 128

Βρονταμάς, Παλιομονάστηρο 33 σημ. 9, 67,

291, 296, 324, 328 σημ. 16, 331, 336, 464 σημ.

101

Γεράκι, ναὸς Εὐαγγελίστριας 176, 191, 208,

44Ι᾿ ναὸς Ἁγίου Νικολάου 349 καὶ σημ. 24-

ναὸς Ἀγίου Χρυσοστόμου 80 σημ. 24, 86,

331

Καστάνια Μελιτίνης, ναὸς Μεταμορφώσεως

347

Κονιδίτσα, ναὸς Προφήτη Ἡλία 112

Κροκεἐς, ναὸς Ἁγίου Δημητρίου 9|

Ἀγία Μαρίνα (Τσέρια) Μελιτίνης, ναὸς

Κοιμήσεως 176 σημ. 15

Μυστράς, ναὸς Ἀγίας Ἄννας 33 σημ. 9'

ναὸς Ἁγίου Δημητρίου 59 σημ. 11, 99, 237,

353' ναὸς Εὐαγγελίστριας 112, 130, 132, 230

σημ. 15- ναὸς Ἀγίων Θεοδώρων 112' ναὸς

Ἀγίας Σοφίας 237 σημ. 26᾿ Κάστρο, παρεκ-

κλήσι 46- ναὸς Ὁδηγήτριας 267 σημ. 11'

ναὸς Παντανάσσης 132 σημ. 16, 29Ι᾿ ναὸς

Περιβλέπτου 132, 148, 267 σημ. 11, 294

Σελεγούδι, ναὸς 120

Τρύπη, ναὸς Ἀγίων Θεοδώρων 52 καὶ σημ.

36, 53 σημ. 37, 97

Χρύσαφα, ναὸς Ἀγίου Ἰωάννη 128- Χρυσα-

φίτισσα 4| σημ. 16, 119, 331
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Laon 185

Μάνη Λακωνική:

Ἅλυκα, βασιλικὴ Ἀγίου Ἀνδρέα 19, 20 καὶ

σημ. Ι 1-12, 21' Σκεντρίνες, Ἀι-Στράτηγος 22

Γαρδενίτσα, ναὸς Ἀγίου Ἰωάννη Θεολόγου

23, 267 σημ. 7' ναὸς Σωτῆρος 23 σημ. 39,

119,122,128 σημ. 5

Γλέζού ναὸς Ἀγίας Βαρβάρας 23, 230 σημ.

12, 14' ναὸς Ἀγίου Νικολάου 316' ναὸς Ἀ-

γίου Πέτρου 22 σημ. 28, 23 σημ. 39᾿ ναὸς

Ταξιάρχη 23 σημ. 39, 230 σημ. 12

Γύθειο, βασιλικὴ ἀκροπόλεως 19, 21

Διροῦ σπήλαια, ναὸς Ἀγίων Θεοδώρων ἢ

Ἀγίου Νίκωνος 71 σημ. 2' ναὸς «Ἀγίας Πα-

ρασκεψῆς» 353

Δρύαλος (χωριὸ) 29

Δρῦς, Καλόπυργος, ναὸς Σωτῆρος 67, 347'

«στοῦ Καλοῦ», ναὸς Ἁγίου Βασιλείου 34, 43,

53, 235' ναὸς Ἀγίων Θεοδώρων 152 σημ. 6,

230 σημ. 12

Ἔρημος, ναὸς Ἀγίας Βαρβάρας 23 σημ. 39,

223 καὶ σημ. 3, 226

Ἱππόλα ἀρχαία 340 σημ. Ι

Καραβάς, ναὸς Ἀγίου Μάμα 23, 92, 267 σημ.

7, 269, 305- ναὸς Ἀγίου Νικήτα 78 σημ. 18,

316

Καρύνια, ναὸς Ἁγίου Γεωργίου 25 σημ. 47,

116, 148

Καρυούπολι 20

Καφιόνα, ναὸς Ἀγίου Βασιλείου 65

Κοραλία (τοπωνύμιο) 465

Κεριά ναὸς Ἀγίου Ἰωάννη 21 σημ. 25, 227

σημ. 6' ναὸς Μιχαὴλ Ἀρχαγγέλου 347

Κηπούλα, ναὸς Παναγίας 342 σημ. 6

Κίττα, ναὸς Ἀσωμάτων στὸ Χελιδόνι (ἢ

Κακὸ Βουνὸ) 23 σημ. 39' ναὸς Ἀγίου Νικο-

λάου 88, 116- ναὸς Ἀγίου Σεργίου καὶ Βάκ-

χου 21 σημ. 24, 23 σημ. 39, 49, 227, 234

Κορογωνιάνικα, ναὸς Ἀγίου Φιλίππου 347,

385 σημ. 16

Κοτράφι, ναὸς Ἀγίου Παντελεήμονος 366

Κουλούρι Κάτω (τοπωνύμιο) 110-111' ναὸς

Ἁγίου Γεωργίου ΠΙ- ναὸς Ἀγίου Δημη-

τρίου 111" ναὸς Ἁγίου Νικολάου ΠΙ᾿ ναὸς

Ταξιάρχη 116

Κοῦνος, ναὸς Ἀγίας Κυριακῆς 22, 24 σημ.

44

Κουρίδι (τοπωνύμιο) 465

Κυπάρισσος (Καινήπολις), βασιλικὴ Ἀγίου

Πέτρου 19, 21, 124' βασιλικὴ στὸ Μονα-

στήρι 21

Ἀγία Κυριακή, ναὸς Προφήτη Ἡλία 21

σημ. 27, 224

Κυριακὸν ἐρημιτῶν227 σημ. 8

Κωσταριάνικα (ράχη) 259

Λάγια, ναὸς Ἀγίου Ζαχαρία 71 σημ. 2' ναὸς

Ἀγίας Θέκλης 149 σημ. 7- ναὸς Ἀγίου Νι-

κολάου 227 σημ. 7, 259

Λαρυγγιάνοι (τοπωνύμιο) 458 σημ. 95

Μαίνης Κάστρο 19, 339

Μάραθος, ναὸς Ἀγίας Κυριακῆς 26 σημ. 53,

49, 67

Μέζαπο, ναὸς Βλαχέρνας 23 σημ. 39, I33,

176 σημ. 14, 224, 291

Μίνα, ναὸς Ἀγίων Ἀναργύρων 48, 71 σημ.

3, 88, 152 σημ. 6᾿ ναὸς Ἀγίου Ἰωάννη 230

σημ. 14

Μπάμπακα, ναὸς Ἁγίου Θεοδώρου 23 σημ.

39, 392

Μπρίκι, ναὸς Ἀγίου Γεωργίου Ι 16- ναὸς Ἀ-

γίας Τριάδος 234, 259

Νέασα (Κεχριάνικα) ναὸς Ἀγίου Ἀνδρέα 25

σημ. 47, 147

Νικάντρι, ναὸς Ἁγίου Γεωργίου 23 σημ. 42,

25 σημ. 47

Οἴτυλο, λείψανα βασιλικῆς 19, 2Ι

Παλιόχωρα, βασιλικὴ 20

Πέπο, ναὸς Κοιμήσεως 324

Πολεμίτας, ναὸς Μιχαὴλ Ἀρχαγγέλου 138,

352 σημ. 32

Πούλα Ἄνω, ναὸς Ἁγίου Θεοδώρου 23, 349

σημ. 26' ναὸς Ἀγίου Φιλίππου 22-23

Πύργος Διροῦ, ναὸς Ἀι-Σίδερος 65 σημ. Ι,

132

Πύρριχος (σημερινὸς Κάβαλος) 21 σημ. 20

Τευθρώνη (σημερινὸς Κότρωνας) 21 σημ. 20

Τηγάνι, βασιλικὴ 19, 20 σημ. 12, 21, 124

Τριανταφυλλιά, ναὸς Παναγίας 22 σημ. 3Ι

Φανερωμένης Μόνὴ 24 σημ. 43

Χαριά, ναὸς Ἁγίου Νικολάου 230 σημ. 12

Χαρούδα, Ταξιάρχης 23 σημ. 39, 234

Μάνη Μεσσηνιακή:

Ἀμπύσολα Κουτήφαρη, ναὸς Προφήτη Ἡ-

λία 351

Ἀνδρουμπεβίτζιας Μόνὴ 353, 453

Μεγάλη Καστάνια, ναὸς Ἁγίου Γεωργίου

33- ναὸς Ἁγίου Νικολάου 116- ναὸς Ἁγίου

Νικολάου στῆς Μαρούλαινας 96᾿ ναὸς Ἀ-

γίου Πέτρου 226 σημ. 6, 227 σημ. 7, 230 σημ.

14᾿ ναὸς Προδρόμου 352 σημ. 32

Νομιτζή, ναὸς Μεταμορφώσεως 231
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Πλάτσα, ναὸς Ἁγίου Δημητρίου στὰ Δύὸ

Πηγάδια 227 καὶ σημ. 7- ναὸς Ἀγίου Νικο-

λάου Καμινάρη 227

Μέγαρα, ναὸς Ἁγίου Τιμοθέου 186

Μέζαπο (χωριὸ) 21

Μέσσα 21 καὶ σημ. 20

Μεσσηνίά ναὸς Σαμαρίνας 442

Νάξος:

Ἀδησαροῦ, ναὸς Ἀγίου Ἰωάννη 219-220

Ἀπείρανθος, ναὸς Ἀγίας Κυριακῆς 220

Δανακός, ναὸς Ἀγίου Ἰωάννη Θεολόγου 219

σημ. 7

Μονή, ναὸς Παναγίας Δροσίνης 215 σημ. 1,

219, 376

Σαγκρἱ, ναὸς Ἀγίου Ἀρτεμίου 220- Λα-

θρῆνο, ναὸς Ἁγίου Νικολάου 89

Φιλότι, ναὸς Παναγίας στῆς Γιαλοὺς 33

Χαλκί (Τραγαία), ναὸς Ἁγίου Γεωργίου Δια-

σορίτη 408 σημ. 20᾿ ναὸς Πρωτόθρονης 219,

449

Νίκαια, ναὸς Κοιμήσεως 219

Πάτμος, ναὸς Μονῆς Θεολόγου, παρεκκλήσι Πα-

ναγίας 98, 207 σημ. 103, 208, 433᾿ Τράπεζα 98

Ρετζήτζα (χώρα) 310-311, 339
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Ρόδος, ναὸς Ἁγίου Γεωργίου Βάρδα 333, 338

Ρωσία:

Κίεβο, Μόνὴ Ἀγίου Μιχαὴλ 182, 395 σημ.

9᾿ ναὸς Ἀγίας Σοφίας 59

Ladoga Staraya, ναὸς Ἁγίου Γεωργίου 193,

301, 333, 435, 444 σημ. 70, 454 καὶ σημ. 86

Nereditsa, ναὸς Ἀναλήψεως 185, 267 σημ. 9,

434, 439, 448, 451

Pskov, ναὸς 435

Χερσώνα, μνημεἴο 123

V1adimir, ναὸς Κοιμήσεως 132, 255, 351, 447

Σινά, Μόνὴ Ἀγίας Αἰκατερίνης 49 σημ. 32, 177᾿
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σημ. 15, 432 σημ. 23
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Δροσογιάννη Φ, Α, 352 σημ. 32
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Καλάρχος 310
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Λάζαρε Β. 59 σημ. 11, 193 σημ. 67, 199 σημ. 93,

333 σημ. 21, 351 σημ. 28, 395 σημ. 9, 434

σημ. 8, 454 σημ. 86
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Πάλλας Δημήτριος 218᾿ 221

Παναγιωτίδη Μαρία 11 any, 4, 22 any. 34, 33

any. 7, 49 any. 30, 227 σημ. 9, 347 any. 13,

385 any. 16

Πανταλέων 310

Παπαγεωργίου Θάλεια 309

Παπαγεωργίου Σταῦρος 309

Παπαδάκη Μάντω 57 σημ. 4

Παπαδάκη-Οεῌεπᾶ Στέλλα 354 any. 38, 364 καὶ

σημ. 2

Παπαδόπουλος Παναγιώτης, ἀρχιτέκτων (1888)

107

Παπαμαστοράκης Τ. 26 σημ. 52, 151 βιβλ., 177

σημ. 21

Παπαχατζῆς Ν. Δ. 21 any. 20, 340 any. Ι
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Σβορῶνος Νίκος 13

Σιρίκιος πάπας 180 any. 27

Σταυροποῦλου-Μακρῆ Ἀγγελικὴ 11 any. 2, 316

any. 6-7

Στίκας Ε. 60 σημ. 17, 347 σημ. 16, 439 σημ. 46

Στράτης, ἱερεὺς 310

Συμεὼν Μεταφραστὴς 194 σημ. 75, 195 any. 76

σύνναοι ἅγιοι 267, 373
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FRESQUES BYZANTINES DU MESSA MAGNE

(Β4Α(ΗἘΕ(ὯΟ(Ἰ[ΠἮἩΤΑῌᾼ

PREFACE

Les fresques byzantines du Magne occidenta1 ont commencé a étre connues a 1a suite des

recherches que j’ai effectuées comme épimé1éte des Antiquités Byzantines de Mistra, puis

comme professeur dἈrchéo1ogie byzantine aux Facu1tés des Lettres de Jannina et dἈthénes.

Lors de ces derniéres recherches universitaires, j’ai bénéficié de 1a co11aboration des assistants

des deux chaires. Des comptes-rendus provisoires ont été pub1iés par 1a revue de 1a Société

Archéo1ogique dἈthenes (ΠΑΕ).

Ce vo1ume est consacré a dix-neuf monuments du Magne occidenta1, de 1’étude desque1s je

me suis moi meme chargé. Un autre vo1ume devrait 1ui faire suite, οὺ mes co11aborateurs pu-

b1ieront 1eurs études sur 1es autres monuments byzantins de 1a région. Le présent ouvrage adop-

tera 1e maintien de 1a division consacrée entre Magne occidenta1 (Μέσα Μάνη), Magne orienta1

on has Magne (Προσηλιακὴ ou Κάτω Μάνη) et Magne extérieur (Ἔξω Μάνη), ainsi que 1e

c1assement des peintures mura1es en conformité, non avec 1’ordre chrono1ogique, mais géogra-

phique, c’est-a-dire du Nord au Sud (dἈréopo1is a Tainaron). De p1us, nous n’ aboutirons

a aucune conc1usion généra1e, nous cantonnant simp1ement a que1ques observations pré1imi-

naires.

Aprés une presentation, 1e p1us souvent breve, de 1’architecture de chacun des monuments

pub1iés ici, nous abordons 1’examen de 1eurs décors peints.

Νοῦς pub1ions aussi 1es Ρίσης de que1ques ég1ises parmi 1es p1us importantes, ainsi qu’un

certain nombre de croquis de peintures, autant que nous 1’a permis 1’aide financiére accordée

par 1a Fondation Nationa1e de Recherches.

INTRODUCTION

On connait peu de choses de 1’histoire du Magne occidenta1 pendant 1’époque byzantine.

Cependant, des foui11es ont mis au jour des basi1iques pa1éochrétiennes. Une d’entre e11es date

peut-étre du Ve siéc1e, et que1ques unes du VIe siéc1e; ce11e qui a été découverte sur 1e promon-

toire de Tigani, οὺ se trouvait probab1ement 1a forteresse de Maina (Κάστρον τῆς Μαΐνης), est

datab1e du V1Ie siéc1e. Ces découvertes remettent en cause 1’affirmation de Constantin Porphy-

rogénéte, se1on 1aque11e 1es habitants de 1a forteresse seraient devenus chrétiens durant 1e régne

de Basi1e Ier. On croyait éga1ement jusqu’ici que 1e christianisme ne s’était répandu qu’aux

bords de 1a mer, et qu’a 1’intérieur avait subsisté 1’ido1étrie jusqu’au IXe siéc1e. Or, d’une part,

1a civi1isation pa1éochrétienne en Gréce était «essentie11ement insu1aire et riveraine» (Zakythi-

nos), d’autre part i1 n’est guére de régions du Magne occidenta1 é1oignées de 1a mer. I1 est vrai
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que dans 1e Magne, une seu1e ég1ise peut étre datée entre 1e mi1ieu du VIIe siéc1e et 1e mi1ieu du

IXe siéc1e. Cependant, 1’absence όε monuments datant όε cette époque est notoire dans tout

1’espace he11adique. 11 a été suggéré éga1ement que saint Nicon aurait christianisé 1e Magne,

mais rien όε te1 n’est mentionné dans sa Vie.

Les ég1ises byzantines du Magne occidenta1 datent surtout du Xe au XIIIe siéc1e. Du XIVe

siéc1e, seu1 un petit nombre d’ég1ises est conservé, et i1 en demeure bien peu du XVe siéc1e.

Νοῦς mentionnons, en premier 1ieu, 1es divers types architecturaux auxque1s appartiennent

1es ég1ises conservées. Leur maconnerie est provincia1e; 1es p1us nombreuses d’entre e11es sont

petites, vofitées, baties avec ou sans mortier sur 1eurs murs verticaux. Beaucoup d’ég1ises

conservent 1eurs temp1a en marbre et 1eurs tirants scu1ptés et purement décoratifs, sauvés par-

tie11ement ou en entier.

De toutes 1es ég1ises byzantines du Messa Magne, i1 nc subsiste que soixante—un décors

peints. Aprés 1a datation des ég1ises όε 1a région, suivent que1ques observations sur 1es carac-

teres généraux et 1es particu1arités όε 1’iconographie et du sty1e des fresques, ainsi que des

informations concernant 1eurs donateurs et que1ques-uns όε 1eurs peintres. Les oeuvres όε qua1i-

té ne manquent pas. Cependant, 1a p1upart des fois, 1e sty1e όε ces fresques n’est qu’une survi-

vance du sty1e tardo-comnene, infi1tré d’é1éments nouveaux des XIIIe et XIVe siéc1es.

I SAINT-THEODORE A TSOPAKAS

L’ég1ise vofitée et a demi ruinée όε Saint-Theodore (dimensions 13.65 X 2.65 m.), connue

comme Trissakia, est batie en pierres demi-travai11ées et mortier. A 1’intérieur, chacun de ses

1ongs murs a cinq arcs aveug1es. Le décor peint όε 1’ég1ise a été effectué apres 1a mise en p1ace

de son temp1on. Deux petites chape11es postérieures, aujourd’hui en ruines, 1ui sont acco1ées du

coté nord et du cote sud a 1’extrémité orienta1e. La conservation des fresques du grand Πάος est

médiocre. Les sujets de que1ques-unes d’entre e11es ne sont pas identifiab1es. Sur 1e mur orienta1,

au-dessus όε 1’abside, on trouve 1es restes d’une fresque représentant 1a Mere όε Βίε «Nicopéa»

et, dans 1e sanctuaire, des saints Evéques et des Diacres. Sur 1a vofite, des scenes des Douze

Fétes; p1us bas, des médai11ons όε saints et au-dessous, des saints représentés en pied. Les saints

Evéques, όε face, portent des phai1onia monochromes. La Mi-Pentecéte est rendue par 1a repré-

sentation du Christ a Page όε douze ans, dans 1e naos. La Céne est trés bien conservée. Dans 1a

Trahison dc Judas, on traine 1e Christ avec une corde attachée autour du σου, et 1es so1dats

tiennent des bouc1iers triangu1aires de type occidenta1. Dans 1e Baptéme (en bas, sur 1e mur

sud), est représenté éga1ement 1e Prophete Isai'e. Dans 1es saintes Femmes au Tombeau, 1es

Myrophores sont au nombre de trois. Sur ces fresques, on peut faci1ement distinguer deux

«mains» différentes, appartenant a deux peintres contemporains. Des ressemb1ances avec 1e

sty1e des peintures mura1es, surtout du dernier quart du XIIIe siéc1e, situent dans 1e courant

provincia1 όε cette époque 1es fresques de Tsopakas. La p1ace de toutes ces fresques est indiquée

sur 1a fig. 4, p. 35.

II SAINT-PIERRE A PALIOCHORA

Dans 1e cimetiere όε Pa1iochora, petit vi11age situé entre Drya1os et Briki, sont conserves 1es

restes de Saint-Pierre, une ég1ise (dimensions 10.10 >< 3.93 m.) jadis vofitée et aujourd’hui sans

toit, batie en pierres non tai11ées et mortier. Une chape11e, éga1ement en ruine, construite en

grandes pierres, sans mortier, 1ui est acco1ée sur 1e mur sud. A 1’extérieur de 1’abside semi-circu-

1aire, 1es restes d’une autre abside p1us grande ont donné 1ieu a des foui11es qui ont montré que
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Saint-Pierre était construite dans 1a nef centra1e d’une basi1ique a trois nefs, peut-étre pa1éo-

chrétienne. Quand 1a partie occidenta1e de Saint-Pierre a été ruinée, 1’ég1ise s’est trouvée réduite

(avant 1’année 1532) a sa partie orienta1e. L’abside de 1’ég1ise avait une fenétre bi1obée dont

1a partie inférieure a été murée en grande partie 1orsque 1e monument a été décoré par sa

deuxi‘eme couche όε fresques. Dans 1’abside, i1 ne reste p1us que que1ques traces de 1a premiere

couche qui peut étre datée d’avant 1e mi1ieu du Xe siec1e. Au centre, 1a seconde couche est

mieux conservée; on y distingue saint Jean Chrysostome. Sur 1a paroi sud du sanctuaire, saint

Christophe, et sur 1a paroi méridiona1e du naos, 1e Prophéte E1ie et 1a Déisis. Par comparaison

avec 1es fresques de Saint-Panté1éimon a Bou1arii du Magne et certaines fresques de Cappadoce,

on arrive 51 1a conc1usion que 1a deuxieme couche, une oeuvre de sty1e popu1aire, peut ἔτι- datée

vers 1e mi1ieu du Xe siec1e. Sur 1e mur nord, que1ques restes de fresques d’une troisiéme époque

représentent saint Georges et 1a Synaxe des Archanges. Ce sont des oeuvres de qua1ité que

1’ana1yse sty1istique conduit :21 dater de 1a fin du XIIIe siec1e. Pour 1a p1ace de toutes 1es fresques

conservées dans cette ég1ise voir 1a fig. 1, p. 55.

ΠΙ SAINT-JEAN A KAPHIONA

Dans 1e vi11age de Kaphiona, 1’ég1ise vofitée de Saint—Basi1e a aujourd’hui deux nefs, en

raison de 1a construction d’une chape11e vofitée, acco1ée a son mur sud pendant 1’époque byzan-

tine. Cette chape11e (dimensions 6.52 X 2.10 m.), dédiée a saint Jean, est batie en partie en

pierres séches. A 1’extérieur, son toit en pupitre continue 1a pente méridiona1e du toit a deux

versants de Saint-Basi1e. Les deux nefs de 1’ég1ise communiquent par deux arcs. La p1us grande

partie de 1a surface des murs a 1’intérieur de Saint-Jean est enduite de chaux. Des fresques ne

demeurent visib1es que dans 1e sanctuaire: sur 1e cu1-de—four de 1’abside, 1e buste de B1acherni-

tissa, et sur 1’hémicyc1e, 1es Archanges Miche1 et GabrieἸ et 1es saints Evéques BasiIe et Jean

Chrysostome de 1a representation du MéIismos. Dans 1e sanctuaire éga1ement, sur 1e tympan

d’une conque qui se trouve pres du coin nord-est, on distingue encore 1e buste de saint Nico1as

(1a p1ace de ses fresques est indiquée sur 1a fig. 1α, p. 66).

Les ai1es des Archanges, sans vo1ume, sont décorées de per1es vers 1eurs bords, et 1es 1u-

mieres des p1umes ont 1a forme d’arétes de poisson. Des comparaisons de ces fresques avec

d’autres oeuvres conservées dans 1e Magne, en Crete, en Laconie et a Cythere nous aident a

dater 1es peintures mura1es de Saint-Jean autour de 1300.

IV SAINTS-THEODORES PRES DE KAPHIONA

L’ég1ise a nef unique vofitée des Saints-Théodores (dimensions 9.67 x 2.64 m.) se trouve au

Nord-Ouest de Kaphiona. E11e est batie en grandes pierres, et 1e mortier, couvrant 1es joints,

arrive au méme niveau que 1a surface des pierres. Cet édifice a été récemment restauré. Son

abside en redan est semi-circu1aire. L’arc de 1a porte est 1égerement en fer a cheva1. Le temp1on

en marbre est une oeuvre du scu1pteur Nikitas (apres 1075) et, par consequent, uti1isé ici pour 1a

deuxieme fois. L’ég1ise a été décorée par deux fois de peintures mura1es fort ma1 conservées.

Un seu1 fragment de 1a couche du décor primitif est visib1e. Sur 1e cu1-de-four de 1’abside, on

distingue des inscriptions dédicatoires. L’une d’e11es, aujourd’hui tombée et perdue, mention-

nait que 1e (second) décor peint avait été fait sous 1e régne de Miche1 et Théodora Pa1éo1ogue (a

1’époque οὺ 1eur frére Constantin sévastocrator Pa1éo1ogue était souverain aux pays du Pé1o-

ponnése) grace surtout aux dépenses et aux soins de 1Ἐvéque Georges de Vé1igosti. Se1on une

autre inscription, 1’ég1ise aurait été fondée, achevée et décorée en PM 6653 (= 1144/1145). Le
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sévastocrator fut envoyé de Constantinop1e en Morée, en 1263, et mourut en 1271. I1 est donc

vraisemb1ab1e que 1es peintures mura1es des Saints-Théodores ont étaient refaites entre ces deux

dates, et p1utot en 1263/1264, quand 1e sévastocrator se trouvait au Pe1oponnese. Le cu1-de-four

de 1’abside est orné d’un buste de saint Theodore orant, conformément a une tradition 1oca1e du

Magne, sans que 1’on puisse encore préciser a que11e couche cette fresque appartient. Le mur

semi-circu1aire porte 1a representation du Mé1ismos. Sur 1e tambour, se trouvent 1a sainte Face,

1es médai11ons de Joachim et Anne, et, p1us bas, 1Ἀnnonciation. Sur 1es murs du sanctuaire, 1es

saints Nico1as et Jean 1e Miséricordieux et, sur 1a vofite, 1Ἀscension. Sur 1a vofite en berceau du

naos, sont peintes (au Sud) 1a Présentation de Je’sus au Temp1e (Hypapanté), 1a Présentation de

1a Vierge, 1es Rameaux et 1a Descente aux Limbes, et, sur 1e versant nord de 1a vofite, 1a

Pentecote ainsi que, partie11ement effacée, 1a Nativité. Sur 1e mur ouest, on distingue des traces

de 1a Crucifixion, et, sur 1’intrados de 1’arc doub1eau est, on voit Moi'se et E1ie. P1us bas sur 1e

mur sud, saint Georges, 1a Mise en Croix, 1es saints Nikitas et Sozon, 1a Transfiguration, et, sur

1e mur nord, saint Theodore Strati1ate a cheva1, sainte Kyriaki, 1a Synaxe des Archanges, saint

Démétre, sainte Paraskevi, saint Jean 1e Ka1yvite et 1a Dormition de 1a Vierge (pour 1a p1ace de

ces peintures voir 1a fig. 7, p. 79). L’ordre de disposition des scenes n’est pas régu1ier. La grande

éche11e de certaines compositions s’avére incompatib1e avec 1a surface qu’e11es décorent; on

constate aussi cette incompatibi1ité dans d’autres petites ég1ises du Magne datant du XIIIe siéc1e

(«Saint-Pierre» de Gardenitsa, Saints-Anargyres de Kipou1a).

Le regard et 1’expression du saint Théodore du cu1-de—four dégagent une vie intense. Le

Christ du Mé1ismos est a11ongé dans un grand ca1ice dont 1e 1arge pied repose sur une sainte

Tab1e basse. Ce Christ porte une barbe, ainsi que dans d’autres ég1ises de Laconie. LἈrchange

Urie1 de 1a méme scene a un visage charnu, et Chrysostome est d’une nob1esse remarquab1e. La

partie 1a mieux conservée de 1Ἀscension-se trouve dans 1e demi-choeur nord. Dans 1a Presenta-

tion du Christ au Temp1e, 1a Vierge remet 1Ἐnfant a Siméon. Dans 1a Presentation de 1a Vierge

au Temp1e, 1a jeune Vierge aux traits rustiques, au front bas et au nez proéminent, porte un

fou1ard rouge οὑ 1᾿οῃ peut déce1er une influence occidenta1e. A droite de 1’anima1 des Rameaux,

un enfant, aux traits éga1ement rustiques, penché en avant, tient des pa1mes. Dans 1a Descente

aux Limbes, 1e Christ a 1e visage 1arge et robuste. Dans 1a scéne de 1a Pentecote, sous un arc,

deux E1amites. Les Apotres, aux grands yeux et au regard p1ein de vie, sont d’une beauté

saisissante. Une 1angue de feu, qui descend jusqu’a 1eur bouche, est figurée sur 1eur auréo1ef

Le saint Nikitas semb1e avoir été repeint, mais 1e peintre ne s’é1oigne pas, en ce qui concerne

1e sty1e, du reste du décor pictura1 de 1’ég1ise. C’est a un autre artiste que 1’on doit probab1e-

ment 1e Théodore Strati1ate sur un cheva1 b1anc. Le saint est maigre, desséché, et d’une facture

[τὲς différente de ce11e des Anges.

Le visage de 1a p1upart des saints de Kaphiona débordent de vigueur. Les Anges ont 1es

épau1es et 1e visage charnus; 1es personnages aux grands yeux arrondis expriment une vie inté-

rieure intense. Que1ques visages rappe11ent des visages de Mi1eseva et de Sopoéani. Dans 1es

peintures mura1es de Kaphiona, cohabitent différents modes picturaux. Ces fresques, qui sem-

b1ent suivre, pour 1a majorité d’entre e11es, 1a tradition de 1a capita1e et sont parmi 1es p1us

be11es que 1e Magne nous ait conservées, annoncent 1e sty1e dit «heavy» et constituent 1es pein-

tures 1es p1us évo1uées parmi toutes ce11es qui y sont conservées.

V SAINTS-ARCHANGES A KOULOUMI

L’ég1ise (dimensions avec 1’abside 9.43 X 5.80 m.) est en forme de croix inscrite a deux

co1onnes avec coupo1e et narthex. La maconnerie a subi, au ΓΟΙ du temps, un certain nombre de
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reparations. La partie inférieure du mur septentriona1 a été batie avec 1e p1us grand soin. A sa

base, un soubassement; et 1’on sait que sa presence indique 1e XIIe siéc1e. Le soubassement du

mur occidenta1 du narthex est p1us haut. De nombreuses pierres tai11ées proviennent de monu-

ments anciens et 1es ornements céramop1astiques ne manquent pas. La coupo1e constitue une

simp1ification ou une a1teration du type des coupo1es dites athéniennes. Νοῦς faisons p1us 1oin

que1ques observations concernant 1es diverses reparations du batiment. Le Πάος a des tirants en

marbre scu1pté d’un art inférieur. Le temp1on en marbre a acquis sa forme actue11e en 1888.

P1us récentes sont éga1ement 1es da11es en marbre de ses extrémités. Peut-étre faut-i1 proposer,

comme époque de 1a construction initia1e de 1’ég1ise, 1a fin du XIIe si‘ec1e.

A 1’intérieur, un tres petit nombre de fresques demeurent visib1es (emp1acement indiqué sur

1a fig. 313, p. 103). Ces peintures mura1es ont été effectuées a deux époques différentes. Parmi 1es

fresques de 1a premiere période, figure, sur 1e mur meridiona1 de 1a Prothese, un saint Evéque

de face. Les orei11es sont schématisées, 1e regard vif, 1e phai1onion monochrome. I1 pourrait

s’agir d’une oeuvre du XIIIe siec1e. Sur 1e coté occidenta1 du mur étroit qui sépare 1a Prothese

du sanctuaire proprement dit, est conservé un curieux Archange, vu de face, d’une époque

postérieure; c’est une oeuvre popu1aire, qui peut diffici1ement étre datée. En ce qui concerne 1a

forme de son visage, 1Ἀrchange rappe11e 1a sainte Irene de 1’ég1ise de Saint-Georges Anydriotis

en Crete (1323). Peut-étre doit-i1 étre considéré simp1ement comme une oeuvre de 1a derniere

époque byzantine. I1 est éga1ement diffici1e de dater certains vestiges —probab1ement de 1a

Dormition— qui sont visib1es sur 1e mur septentriona1 de 1’ég1ise.

VI SAINT-NICOLAS A BRIKI

Ce monument, de dimensions extérieures (sans compter 1’abside) 6.46 X 4.95 m., se trouve

dans 1e vi11age de Briki. I1 est en forme de croix inscrite avec coupo1e, et, p1us précisément, de

type ramassé. I1 est construit avec des b1ocs de marbre gris peu é1aborés, a 1’exception de 1a

coupo1e octogona1e qui est édifiée avec des pierres poreuses en parement c1oisonné. Cette diffé-

rence de maconnerie apparait éga1ement dans 1es ég1ises de Mistra. Le mur ouest, qui s’inc1ine

vers 1’extérieur, s’épaissit vers 1e bas. On peut supposer que Saint-Nico1as est p1utot un batiment

du XVe siec1e.

L’intérieur de 1’ég1ise est tout décoré de peintures mura1es qui n’ont pas été nettoyées; 1eur

conservation n’est pas bonne, et e11es sont méme détruites sur 1a coupo1e. Sur 1e cu1-de-four de

1’abside, on voit 1a B1achernitissa, et, sur 1e tympan, 1a sainte Face et 1Ἀnnonciation. Sur

1’hémicyc1e, probab1ement 1e Mé1ismos avec des Anges et des saints Evéques. Sur 1es murs du

sanctuaire, sainte Ka11inique, un Hiérarque, un saint martyr, deux bustes de saints et un saint

Diacre: sur 1a vofite, 1Ἀscension et, sur 1e cété occidenta1 du temp1on en maconnerie, saint

Nico1as (vers 1e Nord) et 1e Christ, aujourd’hui effacé (vers 1e Sud). Sur 1es voutes et 1es autres

murs, 1a Nativité, des bustes de saints, 1a Descente aux Limbes, 1a De’capitation de saint Jean

Baptiste, 1a Crucifixion, 1a Dormition dc saint Nico1as (Ἱ) et un Archange (voir 1a p1ace des

peintures sur 1a fig. 4, p. 117). Dans 1a scene de 1a Nativité, 1es Rois-Mages sont représentés sur

1e coté de 1a vofite contigué. 11 en est de meme dans 1’ég1ise a toit cruciforme de Saint-Nico1as a

Kastania en Messénie (premiere moitié du XVe siec1e).

Aprés cette description des scenes composées, on peut proposer que1ques rapprochements.

La figure du saint martyr, qui se trouve sur 1e mur sud du sanctuaire, rappe11e un saint mi1itaire

de Sé1égoudi de Lacédémone (1439/1440) et 1Ἀrchange Miche1 de 1’ég1ise de Sainte-Paraskevi

aux a1entours du vi11age de Saint-Andre, pres de V1achioti en Laconie (deuxieme quart du XVe

siec1e). A 1a meme époque doivent appartenir 1es fresques de facture popu1aire de Saint-Nico1as.
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νΠ AI—LEOS A BRIKI

A droite de 1a route qui conduit de Briki au vi11age Bambaka, on voit une chape11e ruinée,

dédiée a saint Léon, Evéque de Catane. Au mi1ieu de cette chape11e a nef unique, jadis vofitée,

de type «en croix 1ibre», s’é1evait une autre vofite en berceau, en guise de coupo1e. Les dimen-

sions intérieures de 1’ég1ise sont 5.47 X 5.21 m. Les bras de 1a croix débouchent sur des murs

recti1ignes non para11e1es. La maconnerie est faite de b1ocs gris, co11és entre eux par un mortier

rougeétre. Le mur ouest, comme pour 1’ég1ise précédente, est p1us épais pres du so1. Les murs

portent que1ques ornements grossiers en brique, dont 1’un, sur 1e tympan orienta1 de 1a vofite

centra1e, ressemb1e a une aréte de poisson et 1’autre, sur 1e mur occidenta1, a une forme en zig-

zag. Le temp1on est en maconnerie. La comparaison de 1’apparei1 des murs avec ce1ui d’autres

ég1ises du Magne précisément datées, indique que Saint-Léon est peut-étre postérieur a Saint-

Panté1éimon a Bou1arii (991/992) et a 1’ég1ise des Saints-Théodores a Kaphiona (1144/1145).

Mais 1es restes des fresques conservés a 1’intérieur de Saint-Léon, p1utot d’un sty1e popu1aire,

datent probab1ement d’une époque un peu p1us récente. Ce sont: 1a Déisis, des saints mi1itaires

et saint Le’on en costume épiscopa1 avec épigonation en forme de 1osange et en tissu raide. Les

p1is du maphorion de 1a Vierge de 1a Déisis, nombreux, 1inéaires et recti1ignes, peuvent étre

compares a ceux des vétements des Apotres de 1a Seconde Parousie dans 1a cathédra1e de 1a

Dormition a V1adimir de Russie (1408) et a des fresques de Manasija (1407-1418). Dans cette

derniere ég1ise, 1es p1is des vétements sont p1us nombreux. Les 1arges hanches dont sont affub1és

nos saints mi1itaires se rencontrent ai11eurs pendant 1e XIVe et au début du XVe siéc1e. Les fins

traits de 1umiere sur 1e from de saint Léon rappe11ent ceux des saints Evéques a 1Ἐvanghé1istria

de Mistra (p1utot du début du XVe siec1e). C’est du premier quart du XVe siec1e que 1᾿οῃ peut

dater 1es restes des fresques de Saint-Leon.

VIII «SAINT-GEORGES» A ΜΙΝΑ

Au vi11age de Mina, a gauche de 1a route qui conduit a Mezapo, une chape11e ruinée (di-

mensions 8.28 X 2.70 m.), batie en pierres séches, est dédiée a saint Georges, si 1᾿οῃ en croit

que1ques habitants des environs. L’épaisseur des murs dépasse 1e metre. Le temp1on en

maconnerie est 1ui aussi construit avec des pierres posées a sec. 11 est probab1e qu’a 1‘intérieUr

de 1a chape11e nombre de parties c1es murs n’ont jamais été décorées de fresques. Sur 1e cu1-de-

four de 1’abside subsistent des restes crou1ants de 1a B1achemitissa. Dans 1e sanctuaire, sur 1e

coté orienta1 du temp1on, 1Ἀrchange Miche1, une sainte et 1e Prophe‘te E1ie et, sur son coté

ouest, 1e buste de saint Nico1as, presque effacé. Sur 1e mur sud, pres du coin sud-ouest, sainte

Mé1anie et saint Phi1ippe sont mieux'conservés. La sainte figurée dans 1e sanctuaire porte sur 1a

téte un couvrechef b1anc, hémisphérique. Son visage est rond et rappe11e certaines figures des

saintes femmes de Moutou1as a Chypre, et 1’esquisse de son nez des visages de Mi1eseva. Les

saints de 1a chape11e se distinguent par 1eur yeux exorbités. Peut-étre 1es fresques popu1aires de

«Saint-Georges» sont-e11es des oeuvres du XIIIe siéc1e.

ΙΧ SAINT-NICOLAS A POLEMITAS

Juste au-dessus de 1a chape11e de 1Ἀrchange Miche1, située a que1que distance du vi11age de

Po1émitas, est située une autre chape11e vofitée, a un arc doub1eau; e11e est dédiée a saint Nico-

1as. Ses dimensions (avec 1’abside) sont 9.80 X 2.16 m., et ses murs verticaux, construits en b1ocs

sans mortier, ont une épaisseur qui atteint 1.40 m. L’arc doub1eau et 1’arc de 1’abside sont faits
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όε pierres poreuses, et 1e temp1on est en maconnerie. A 1’intérieur de 1a chape11e, chacun des

murs 1ongs, dont 1es joins sont emp1is όε mortier, possede quatre arcs aveug1es. Aucun travai1

όε conservation n’a été entrepris.

Le Πάος n’a jamais été décoré tout entier όε fresques. On distingue parfaitement 1es bords du

crépi b1anc et 1es bandes rouges entourant 1es fresques. Sur 1e temp1on sont peints saint Nico1as

(coté sud), 1Ἀrchange Miche1 (coté nord) et, sur 1e pi1astre sud όε 1a porte, saint Come. Sur 1e

tympan d’un arc aveug1e sud, 1a Déisis; sur son intrados, deux saints sty1ites et 1es saintes

Nonne et Barbe; sur 1a facade du pi1astre sud όε 1’arc doub1eau, saint Basi1e tronant. En face,

dans 1’ordre, saint Georges a cheva1 et sainte Kyriaki; sur 1’intrados, deux saints sty1ites, p1us

bas 1es saintes KaIIiniki et Anastasie et, en face όε saint Basi1e, sainte Théc1e debout.

Dans cette chape11e ne sont figurés que des saints iso1és (voir 1eurs p1aces sur 1a fig. 3, p.

141). La représentation sur 1e temp1on όε saint Nico1as et όε 1Ἀrchange Miche1, au 1ieu des

figures du Christ et όε 1a Vierge, est inhabitue11e.

Sainte Barbe rappe11e ici ce11e, d’une qua1ité supérieure, όε 1’ég1ise dἩodigitria a Spi1iés

dἘubée (1311). Les cheveux όε saint Basi1e ressemb1ent a une perruque, et son épigonation est

raide et a 1a forme d’un 1osange. Les visages féminins sont stéréotypés et souvent sans expres-

sion; 1eurs 1umiéres se répétent presque identiques. I1 est fort probab1e que ces fresques sont des

oeuvres όε 1a seconde moitié du XIVe si‘ec1e.

X EPISCOPI

Pres du hameau όε Saint-Georges, dépendant du vi11age όε Stavri, 1’ég1ise, é1égante, connue

comme Episcopi, en forme όε croix inscrite avec coupo1e, deux co1onnes et narthex, a des

dimensions extérieures 9 X 6 m. Le monument a été restauré, tui1es du toit comprises, par 1e

Service Archéo1ogique όε Mistra. Le mur ouest όε 1’ég1ise, construit en partie en gros moe11ons,

reposesur un soc1e de pierre. Les absides sont semi-circu1aires et 1a coupo1e, a parement c1oi-

sonné, appartient au type dit athénien. Des p1aques en marbre scu1ptées ferment 1es fenétres.

Aux coins de 1a coupo1e, des co1onnettes soutiennent des gargoui11es, dont que1ques-unes ont 1a

forme d’une téte όε 1ion. Sur 1es tympans des bras όε 1a croix, 1es fenétres, autrefois bi1obées,

ont été aujourd’hui transformées. Le grand arc de décharge au-dessus όε 1a porte ouest est

1ég‘erement en fer a cheva1. Le Πάος dἘpiscopi conserve éga1ement ses tirants décoratifs en

marbre scu1pté. Son temp1on, 1ui aussi en marbre scu1pté, qui a subi des interventions posté-

rieures, prend au-dessus όε sa porte centra1e, 1a forme d’un fer a cheva1.

Peintures mura1es

Une grande partie des fresques disposées en zones est conservée. Sur 1a coupo1e, 1e Panto-

crator est entouré de dix bustes όε beaux Anges, comme dans 1’ég1ise όε 1a Sainte-Vierge a

Lagoudera όε Chypre (1192). Entre ces bustes a été inscrit 1e début όε 1’hymne «Saint, Saint,

Saint, Seigneur Sabaoth». On rencontre 1e méme hymne, ‘a 1a meme p1ace, dans 1Ἐvanghé1istria

όε Géraki (fin du XIIe si‘ec1e). Dans 1Ἐpiscopi, 1e tambour όε 1a coupo1e est occupé par huit

immenses Prophétes dont p1usieurs sont reconnaissab1es, surtout grace aux inscriptions όε 1eurs

rou1eaux. Des Evangé1istes, représentés sur 1es pendentifs, seu1 Mathieu a été conservé. Dans 1e

sanctuaire, i1 y a όε nombreuses figures de PréIats (seize en tout), représentés soit en pied, όε

haute tai11e, soit en buste, mais toujours όε face, conformément a 1a p1us ancienne tradition

iconographique (qui continue dans 1e Magne au XIIIe siec1e). Leurs phai1onia sont mono-

chromes, 1es péritrachi1ia enti‘erement décorés. Sur 1a vofite du sanctuaire figure 1Ἀscension.
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Sur 1e coté ouest des pi1iers, 1e Mandy1ion et 1e Kéramion et, en dessous du second, 1e Christ

Antiphonitis. Dans 1e naos, sont p1us ou moins bien conservés: en haut, 1es scenes όε IἈnnon-

ciation (tympan du bras nord), de 1Ἡypapante’, όε 1a Transfiguration, des Rameaux, όε 1a

Descente de Croix et όε 1a Descente aux Limbes; p1us bas, des bustes de saints εἴ, au-dessous,

deux Anges et une rangée όε saints mi1itaires en pied, όε tai11e p1us grande que nature. Sur 1es

vofites en berceau des pieces d’ang1e sont figurées p1usieurs scenes όε 1a Iégende dc saint

Georges, σε qui indiquerait que 1’ég1ise — probab1emcnt 1a cathédra1e όε 1’évéché du Magne1—

1ui était consacrée. Sur 1es vofites du narthex, parmi 1es scenes du Jugement Dernier, sont

conservées 1es images όε deux Apétres, 1e grincement des dents, 1e [Ἡ inextinguib1e (c’est-a-dire

des femmcs nues, assez be11es, mordues par des serpents), 1e ver quine dort pas, 1a personnifica-

tion dἩadés et des bustes όε damnés (tympan sud), ainsi que des poissons qui vomissent des

membres humains. Dans 1e narthex sont aussi figurés 1e Baptéme εἴ, εῃ bas, des saints en pied.

Dans 1e programme iconographique figurent éga1ement saint Luc de Stiri —saint he11a-

dique—, ainsi que des scenes du repas dc Théopistos qui ne semb1ent pas avoir jamais été

i11ustrées auparavant dans 1a peinture monumenta1e (1a p1ace όε chacune des peintures est indi-

quée sur 1a fig. 29, p. 178-179).

11 est connu que beaucoup όε saints pré1ats étaient représentés dans 1e sanctuaire, surtout a

partir du mi1ieu du Χίε εἰὲοΙε, et p1us tard. On rencontre éga1ement 1e Baptéme dans 1e narthex

des ég1ises όε Kastoria, Saint-Nico1as Kasnitzi et Mavriotissa.

Iconographie - ana1yse - comparaisons - datation.

Le Prophete Sa1omon de 1a coupo1e est figure avec όε 1arges cuisses.

Dans 1a scene de 1Ἀscension, une particu1arité: 1a représentation όε όευχ Anges a petite

éche11e descendant au mi1ieu όε όευχ groupes dἈpotres; 1e méme détai1 figure sur une p1aque

d’ivoire au Musée Nationa1 de F1orence, oeuvre des ate1iers όε 1a cour impéria1e. La disposition

des Anges qui soutiennent1a mandor1e a Episcopi est semb1ab1e a ce11e όε IἘvanghé1istria όε

Géraki. Les Apotres sont figures grands et minces: 1eurs chitons forment p1usieurs p1is entre 1es

pieds. La sainte Face est représentée suspendue, et 1e visage όε Jésus est 1arge; or, on sait que

cette derniere caractéristique commence a prédominer dans 1es monuments de 1a seconde moitié

du XIIe siéc1e. La figure du Christ sur 1e saint Kéramion est comparab1e a ce11e d’une icone όε

1a sainte Face (autour όε 1200). Les 1umieres du visage sont presque semb1ab1es a ce11es d’une

icone de saint Panté1éimon au Monastére όε Lavra du mont Athos. Le visage particu1ierement

expressif du Christ Anti’phonitis conduit a proposer comme datation peut-étre 1e début du

XIIIe siec1e.

La Vierge de 1a Nativité penche 1a téte vers 1Ἐnfant et esquisse un geste vers 1es Rois-Mages,

détai1s qui, eux aussi, caractérisent 1a seconde moitié du Χίε siéc1e; i1 en est de méme pour 1a

creche en maconnerie. Pendant 1e méme siec1e, 1a representation όε Joseph assis sur un bat est

habitue11e. On rencontre aussi [τὲς souvent, a 1a méme époque et au début du XIIIe siéc1e, 1e

th‘eme du berger musicien.

Dans 1a Transfiguration, 1e peintre a suivi 1a tradition de Constantinop1e en figurant Pierre

par1ant. Quant a 1a mandor1e ronde, certains y voient une origine constantinopo1itaine.

En ce qui concerne 1es scenes όε 1a vie de saint Georges, 1e peintre a choisi 1ibrement 1es

épisodes qu’i1 y a figurés. Ceux-ci commencent sur 1a vofite du compartiment d’ang1e sud-ouest,

1. Une hypothése a été récemment avancée se1on 1aque11e 1’ég1ise aurait été, a 1‘origine, privée ει aurai1 appartenu 2‘.

un seigneur 1oca1, Georges Daimonojiannis.
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continuent sur 1es autres, et finissent dans 1a vofite en berceau sud-est. I1s représentent 1a Dis-

tribution de [a richcsse, 1a Résurrection d’un baauf, 1Ἐnsei'gnement du saint dans [a prison, 1a

Résurrection d’un mart, 1a DémoIition dcs idoIes des He11énes, 1e Martyre de 1a Grande Pierre,

1a Décapitation, 1Ἀpparition a Théopistos et 1e repas chcz cet hommc. Que1ques figures des

scenes du Synaxaire rappe11ent des visages figurant dans 1Ὀctateuque du Sérai1 a Constantinop1e.

Parmi 1es scenes du Jugement Dernier, 1es p1us intéressantes sont ce11e de 1Ἐnfer au fond

rouge avec 1es bustes de damnés, ce11e de 1a personnification dἩadés en viei11ard noir assis sur

1e dos d’un monstre, et ce11e du riche de 1a parabo1e, semb1ab1e a ce11e du Jugement Dernier de

Torce11o. La scene du vcr qui ne dort pas est d’une qua1ité supérieure a ce11e de 1a méme scene

de Saint-Stratege a Bou1arii.

Les observations ci-dessus m’ont conduit a dater 1es fresques dἘpiscopi autour de 1200.

Dou1a Mouriki considére ces oeuvres comme une survivance de 1’«art nouveau» byzantin; a

ses yeux, nous aurions affaire ici a une variation p1us provincia1e de ce sty1e.

Le peintre dessine trés souvent des petites tétes sur des grands corps. Cependant, 1es fresques

du principa1 peintre de notre ég1ise sont d’une qua1ité remarquab1e. Les cou1eurs pa1es sont

combinées harmonieusement, 1es figures sont be11es (saint Gourias). C’est pourquoi on peut se

demander si on ne se trouverait pas, ici, en présence d’un maniérisme tardo-comnéne en prove-

nance de Constantinop1e, principa1 centre de ce sty1e. Du reste, de méme que 1es peintres de 1a

capita1e n’étaient sans doute pas tous éga1ement doués, on peut douter qu’i1 se soit trouvé, c1ans

1’évéché du Magne iso1é, un artiste autochtone aussi exce11ent que ce1ui de nos fresques. On peut

distinguer trois peintres, tous de 1a méme époque, qui ont travai11é dans cette ég1ise: 1e peintre

des Douze Fétes et des beaux portraits du naos, 1e peintre des scénes de Saint-Georges, et ce1ui

de 1a p1upart des fresques du narthex.

ΧΙ SAINT-PROCOPE PRES DἘPISCOPI

A que1que distance dἘpiscopi, au Sud-Ouest, se trouve Saint-Procope, une chape11e ruinée

(dimensions, avec 1’abside, 12 X 2.65-2.82 m.) a nef unique. Son mur nord avait probab1ement

une épaisseur origina1e d’a peine 0.60 m.; i1 n’est donc pas exc1u que 1a chape11e ait été origine1-

1ement une petite ég1ise en charpente. Dans 1’abside, qui n’a pas été a1térée par 1es reparations

postérieures du monument, sont conservés des restes du décor peint de deux époques. Les p1us

remarquab1es sont ceux de 1a premiere couche.

La partie supérieure du cu1-de-four de 1’abside est tombée, i1 y a de nombreuses années, et

1es fresques sont a demi effacées par 1es p1uies. Les peintures consistent en une 1arge bande

décorative avec des rosaces dans des cerc1es entrenoués, ct, au mi1ieu, en un soc1e peint au-des-

sus duque1 on distingue encore 1a partie basse d’une croix. P1us has, a gauche, on distingue

éga1ement une croix sous un arc. Le décor primitif semb1e ainsi n’avoir été constitué que d’une

bande decorative et de croix. Ce décor, ainsi que 1a forme des rosaces, s’apparentant au décor

d’autres monuments de 1’époque iconoc1aste conservés a Constantinop1e, Thessa1onique, Naxos

et en Crete, permet de supposer que 1a décoration primitive de 1a chape11e de Saint-Procope

date de 1a premiere moitié du IXe siéc1e.

Les restes des fresques de 1a seconde couche appartiennent sans doute a une époque durant

1aque11e 1a représentation de Hiérarques n’était pas encore étroitement 1iée a 1’abside.

ΧΙΙ AGITRIA

Un sentier assez scabreux conduit de Sainte-Kyriaki, un petit vi11age presque désert, a 1’é-

g1ise dἈgitria (Hodigitria= Conductrice), située p1us bas, vers 1a cote abrupte et rocheuse.
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Cette ég1ise est en forme όε οτοἰχ 1ibre inscrite, avec coupo1e, deux co1onnes et narthex (dimen-

sions a 1’intérieur 7.35 X 3.78 m.).

La coupo1e é1evée est entourée, a 1a partie supérieure du tambour, d’une corniche a poros, et

1’on sait que όε te11es corniches étaient fréquentes au XIIe siec1e. La fenétre de 1’abside semi-

hexagona1e est rectangu1aire. L’arc a poros de 1a porte nord rappe11e, par sa forme, ce1ui όε 1a

porte des Saints-Théodores a Kaphiona (1144/1145) ou encore ce1ui όε 1a porte sud όε Sainte-

Barbe a Erimos (1150 environ). Le tympan du bras nord de 1a croix est bati en pierres poreuses

tai11ées; cette maconnerie est semb1ab1e a ce11e de 1’ég1ise όε B1acherne voisine, située a Mezapo

(XIIe siec1e), bien que 1Ἀgitria paraisse postérieure. Le narthex de 1’ég1ise me semb1e avoir été

rajouté. Quant au c1ocher, i1 est encore p1us postérieur. Les chapiteaux cubiques (uti1isés ici

pour 1a seconde fois?) sont de be11e facture et re1event d’un art όε qua1ité. Leur décor scu1pté

rappe11e ce1ui des scu1ptures όε «Saint-Pierre» a Gardenitsa et ce1ui des chapiteaux όε Saints

Sergios et Vakchos a Kitta (premiere moitié du Χίε εἱὲεὶε). Le Πάος a des tirants en marbre

scu1ptés. Parmi 1es ornements scu1ptés όε 1’ég1ise, on rencontre souvent 1e motif en damier,

fréquent dans 1a région du Magne durant 1e XIIe siéc1e. Le temp1on, primitivement en marbre,

est une oeuvre assez origina1e. Devant 1a Prothese et 1e Diakonikon, ce1ui-ci a 1a forme d’une

chambran1e. Devant 1e sanctuaire, et bien qu’a1téré aujourd’hui, 1e temp1on conserve, au-dessus

όε 1a porte, son are initia1. On peut rapprocher ses scu1ptures, quant a 1eur forme, de ce11es de

1’architrave όε 1’iconostase du «Phi1osophe» du Musée Byzantin dἈthénes (1205). Les incrusta-

tions en marbre sur 1e so1 de 1’ég1ise rappe11ent ce11es du Monastere de Sagmata (deuxieme

moitié du Χίε siec1e) et όε 1’ancien narthex du couvent de Saint-Me1étios a Kithéron. On peut

donc, sans doute, dater 1e monument dἈgitria autour όε 1200.

Peintures mura1es

L’ég1ise conserve partie11ement deux couches de fresques, dont 1a premiere est byzantine (1a

p1ace όε chacune όε ces fresques est signa1ée sur 1a fig. 20, p. 246). Dans 1’abside, 1a B1acherni-

tissa; sur 1a vofite du sanctuaire, 1Ἀscension; dans 1e naos, 1e Chemin de Croix, et, dans 1e

narthex, des scenes du Jugement Dernier, 1a Vierge a Ι Ἐnfant, 1es Archanges Miche1 et Gabrie1,

ει 1a Déisis. Ces scenes figurent en croquis dans 1es annexes. En ce qui concerne 1es sc‘enes du

Jugement Dernier, 1es fresques dἘpiscopi semb1ent avoir exercé sur 1e peintre une inf1uence

importante.

Des oeuvres récentes (όε 1808) sont éga1ement figurées; dans 1a Prothése, 1e Christ όε Pitie’

ct, dans 1e naos, 1e Christ εἰ 1a Vierge a IἘnfant —tous deux tronant—, 1a Grande Déisis, 1a

Dormition, saint Jean Baptiste et un saint tronant.

La B1achernitissa est accompagnée de 1’inscription «LἩodigitria». Son nez est tres 1ong et

1es yeux sont 1égerement exorbités. Le visage όε 1Ἀnge Miche1 όε 1a scene όε 1Ἀscension, qui

s’efforce d’é1ever 1a mandor1e aux étoi1es, ressemb1e a ce1ui όε 1a B1achernitissa. Des per1es

ornent 1es p1umes des Anges. Des deux groupes dἈpotres, seu1 ce1ui du Nord nous est conservé.

Ces Apotres rappe11ent ceux όε 1’ég1ise des Saints-Apétres a Peé.

Les cou1eurs du visage όε Jésus dans 1e Chemin όε Croix sont remarquab1es, bien que 1a

peinture soit assez écai11ée.

Les fresques byzantines dans 1e sanctuaire et 1e Πάος peuvent étre datées apres 1e mi1ieu du

XIIIe siéc1e. La p1upart όε ce11es du narthex sont aujourd’hui recouvertes όε chaux. Parmi 1es

scenes du Jugement Dernier qui demeurent visib1es, on peut citer: 1es Apétres, 1a mer rendant

ses morts (des poissons qui vomissent des membres humains), 1a Resurrection des morts, un

Chaeur όε Justes, des tétes de damnés, 1e ver qui ne dort pas, 1e grincement des dents, des
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femmcs nues mordues par des serpents, 1a personnification dἩadés, des damne’s en buste et 1e

riche όε 1a parabo1e.

La Vierge a 1Ἐnfant rappe11e une icone portative όε 1a Vierge όε Tendresse. Le nez όε 1a

Mere όε Dieu est tr‘es 1ong εἰ ses épau1es étroites. La Déisis est figurée par deux fois; ce11e qui se

trouve au Sud de 1a porte du Πάος est 1a mieux conservée. Le Christ évoque un peu ce1ui

dἈri1je (1296 environ). Le réa1isme du nez courbé et tordu de 1Ἀrchange Miche1 inc1ine a

proposer comme date όε conception 1a fin du XIIIe siec1e. La datation des fresques du narthex

a cette époque parait ainsi 1a p1us vraisemb1ab1e.

ΧΙΙ «SAINT-PIERRE» A GARDENITSA

En dehors du vi11age όε Gardenitsa est située une chape11e biconque a nef unique vofitée,

aux dimensions (sans ses conques) 6.64 >< 2.90 m. E11e est batie en pierres όε marbre gris p1on-

gées dans un mortier rougeatre. Sa maconnerie differe assez peu όε ce11e des Saints-Théodores a

Kaphiona (1144/1145). Presque au centre, sur 1a partie extérieure du mur sud, se trouve un arc

en fer a cheva1 au-dessus d’une porte qui a été murée 1orsque 1’ég1ise a été décorée όε fresques.

On rencontre assez souvent dans 1e Magne όε semb1ab1es arcs, surtout dans 1es monuments du

XIIe siec1e. Le temp1on, antérieur au décor peint όε 1’ég1ise, réduit aujourd’hui a que1ques

morceaux épars, est de bonne qua1ité. I1 pourrait avoir été scu1pté pendant 1a premiere moitié

du XIIe siec1e, quand ont été construits d’autres temp1a du Magne, précisément datés. La cha-

pe11e a dfi ἔτι- batie pendant 1e deuxieme quart (peut-étre vers 1e mi1ieu) du meme siec1e. Beau-

coup όε fresques όε cette ég1ise sont conservées et 1eur nettoyage a été effectué par 1e Service

Archéo1ogique; 1eur ordonnance iconographique présente peu όε particu1arités. Dans 1es deux

conques sont figurés 1es bustes όε 1Ἀrchange Miche1 et όε sainte Paraskevi orante; dans 1e

sanctuaire, dix-neuf Hiérarques; sur 1es surfaces incurvées όε 1a vofite, des scenes des Douze

Fétes; au-dessous, des bustes de saints; p1us bas, des saints en pied, εἴ, pres du so1, une bande

imitant un revétement de marbre (pour 1a p1ace des representations, voir 1a fig. 8, p. 266).

Π semb1e que 1a p1ace, όε p1us en p1us grande, accordée aux Hiérarques ait augmenté 1e

nombre όε ceux qui figuraient dans 1e sanctuaire des 1a fin du XIIe siec1e. LἘntrée a Jérusa1cm

et 1a Résurrcction dc Lazare ne sont pas séparées par une bande rouge. La Nativité ετ 1a Des-

cente aux Limbes —1es scenes 1es p1us importantes— ont όε p1us grandes dimensions. Les saints

1ocaux, saint Nicon et saint Théodore dc Cythére, sont éga1ement représentés.

Ana1yse des représentations

Des taches rouges animent 1es joues όε p1usieurs saints. LἈrchange Miche1 όε 1a niche sud

rappe11e 1Ἀnge sur 1e mur est όε Saint-Mamas a Karava du Magne (1232). Les Hiérarques, en

pied et όε face, portent des phai1onia monochromes et des enchiria tout ornés. La téte et 1es

mains όε certains d’entre eux, ainsi que 1es orei11es schématisées, sont exagérément grandes. Les

1umi‘eres sur 1e front όε 1Ἀrchange et de saint Jean Chrysostome constituent une réminiscence

p1us schématisée des 1umieres qu’on rencontre dans 1es fresques du XIIe ou du début du Χρῖε

5ἰὲο1ε. Un certain nombre όε figures sont trés archai’santes. L’expression όε 1Ἀnge nord, qui

dans 1a sc‘ene de 1Ἀscension s’efforce όε pousser vers 1e haut 1a mandor1e, est parfaitement

rendue. De p1us, dans cette scéne, certaines particu1arités rappe11ent des détai1s όε 1Ἀscension

de Saint-Panté1éimon a Bou1arii (991/992), te11es que 1’attitude όε 1Ἀpotre Pierre et 1a représen-

tation όε 1a Vierge entre deux Anges —tous trois en buste— sur 1e tympan est. Les p1is des
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vétements όε Joseph, όε Sa1omé et όε 1Ἐnfant dans 1a Nativité sont semb1ab1es a ceux des

Apotres a 1Ἐng1istra όε Saint-Néophyte a Chypre (autour όε 1200, cu p1us tard). Le viei11ard

Hades όε 1a Descente aux Limbes a une trés grosse téte caricatura1e, aux cheveux redressés

comme une nageoire όε poisson; sa téte rappe11e ce11e du dragon terrassé a Saint-Georges dὈr-

takoy (oeuvre du XIIIe si‘ec1e). LἘntrée a Jérusa1em porte 1’inscription «Béthanie» et, contrai-

rement a 1’ordre chrono1ogique, precede 1a Resurrection de Lazare dont 1’inscription est rédigée

dans 1’idiome du Magne. Les bande1ettes du 1inceu1 de Lazare sont défaites par deux person-

nages caricaturaux, trés petits, debout sur 1es battants tombés όε 1a porte d’un sépu1cre en

forme όε maison a 1a facade décorée. Le Christ όε 1a C‘ene est tr‘es proche όε 1a representation

d’un saint a Saint-Démétrios de Pourko a Cythere. La forme du visage de sainte Ka11isti, sur

1’un des médai11ons des saintes Femmes, rappe11e ce11e όε Saint Andronicos όε Bezir Ana Ki1i-

sesi a Be1isirma (autour όε 1200). Saint Nicon évoque 1e visage d’un saint a Pourko, a1ors que

ce1ui du Christ όε 1a Vierge a 1Ἐnfant peut εἴτε comparé a ce1ui de 1Ἀnge des saintes Femmes

au Tombeau a Karsi Ki1ise (1212) όε Cappadoce. LἈrchange Miche1 du mur sud a dfi étre

peint par 1e meme artiste qui a figuré 1e buste, p1us soigné, du méme Archange dans 1a conque

méridiona1e du sanctuaire. I1 n’y a aucun indice que 1a chape11e ait été dédiée a saint Pierre. Au

contraire, 1a représentation a p1usieurs reprises όε 1Ἀrchange Miche1 semb1e indiquer que

1’ég1ise biconque était p1utot consacrée a deux saints, a cet Archange et a sainte Paraskevi.

Le décor mura1 de «Saint-Pierre» est une oeuvre d’inspiration popu1aire όε be11e venue. On

peut 1a comparer a des fresques όε Karava dans 1e Magne, όε Pourko a Cythére, όε Chypre et

όε Cappadoce. La p1upart de ces comparaisons conduisent a dater ce décor vers 1e début du

XIIIe siec1e. La forme des 1ettres des inscriptions y contribue aussi. Par ai11eurs, 1e caractere de

certains é1éments des fresques indiquerait que ce11es-ci sont 1’oeuvre d’un seu1 peintre.

XIV SAINTS-ANARGYRES A KIPOULA (1265)

La chape11e des Saints-Anargyres, au vi11age όε Kipou1a, chape11e vofitée a nef unique (di-

mensions 3.95 X 2.43 m.), a été batie sans soins, en moe11ons et mortier. Que1ques dessins et

1ettres ont été incisés par une true11e sur 1e mortier des joints. L’abside et 1e tympan est ont été

remaniés. Sur chacun des murs 1atéraux du sanctuaire, i1 y a une conque, et, sur ceux du naos,

un arc aveug1e; 1e temp1on est en maconnerie. A 1’intérieur όε 1a chape11e, 1es fresques sont'de

conservation médiocre, superficia11ement nettoyées. Sur 1e mur sud du naos, une inscription

1ongue et diffici1e a 1ire mentionne 1es donateurs εἴ ce que chacun d’eux a offert, ainsi que 1e

peintre Nico1as εἴ son é1eve et frére Théodore, tous deux originaires όε «chora Rekitza», vi11age

situé a 1a frontiere entre 1a Laconie ει 1Ἀrcadie; est éga1ement mentionnée 1’année όε 1a fonda-

tion et de 1a décoration de 1’ég1ise (.1265).

Les fresques conservées sont: dans Ἴε sanctuaire, saint Nico1as(?); dans 1es conques, 1es

saints Diacres Εὔρεος et Etienne et sur 1a vofite, 1Ἀscension. Sur 1a vofite du naos, seu1ement

quatre scenes: 1a Nativité, 1a Descentc aux Limbes, 1a Pre’sentation du Christ au Temp1e et 1es

Ramcaux. En bas, sur 1e tympan nord, 1e Bapté‘me, sur 1e mur ouest, des restes όε 1a Crucifixion

et, en bas, sur 1es murs 1atéraux, des saints en pied ou en buste (1a p1ace de ces fresques est

signa1ée sur 1a fig. 9, p. 317).

On notera avec intérét 1e réa1isme avec 1eque1 sont figurées 1es rides dans 1a paume όε 1a

main bénissante όε saint Nico1as. Les Anges όε 1Ἀscension, qui soutiennent 1a mandor1e trico-

1ore a étoi1es, ont 1es ai1es ornées όε per1es. I1s sont disposés des deux Cotes de 1a mandor1e et

regardent chacun dans une direction opposée. Le visage όε 1’un d’eux (a droite en bas) rappe11e

ce1ui όε 1Ἀnge qui se tient debout pres όε 1a Vierge όε 1Ἀscension όε Bojana (1259). Le groupe
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nord c1es Apotres se caraetérise par sa sérénité. Les 1umiéres sur 1e visage de saint Phi1ippe sont

semb1ab1es a ce11es d’une icéne de Saint-Georges a Struga (1267). LἈpotre qui precede Phi1ippe

a un corps p1us étroit que nature. Dans 1a Nativité, 1e corps de 1a Vierge est tres 1ong et —1a

tai11e, en partieu1ier— tres mince. De te11es caractéristiques se retrouvent dans 1es oeuvres de 1a

peinturc oceidenta1e et gothique. Les rochers sont étrangement schématisés; 1a sage-femme est

mentionnée comme «Anne», et Sa1omé comme «sage-femme»; 1e petit f1fitiste figure comme nain

est assis d’une maniere peu nature11e. Les figures dans 1a Présentation du Christ au Temp1e sont

p1aeées sur deux p1ans, ce qui dénote une timide tentative pour rendre 1a profondeur. Siméon.

chance1ant, porte 1Ἐnfant et, tandis que 1e corps immatéria1isé de 1a Vierge est tres étroit et

parait, en consequence, trop grand, Joseph est, 1ui, figuré sous d‘harmonieuses proportions.

Dans 1e Baptéme, Jésus a un corps schématisé sans habi1eté: 1es deux «Anges du Seigneur» sont

beaux. Le visage du Christ des Rameaux est triangu1aire; 1es Apotres de son cortege ne sont que

deux, et 1es rochers gris-b1eu du fond curieusement schématisés. Le centurion de 1a Crucifixion,

tres effaeé, porte un bouc1ier rond, sur 1eque1 est inserit son nom. Dans 1a Deseente aux

Limbes, Abe1 est figuré avee Cai‘n; 1es Rois-Prophetes peuvent étrc range’s parmi 1es p1us be11es

figures de ees fresques c1e Kipou1a. Les compositions comprennent en généra1 un petit nombre

de personnes, représentées sans vo1ume, mais avee beaueoup de sérénité. Les areha1‘smes de ees

fresques sont caractéristiques des oeuvres de tendanee popu1aire. Les p1is sont parfois raides ct

1inéaires. Le bras dἈdam est trés maigre, parei1 a un roseau, 1’une des mains de saint Jean

Baptiste (mur sud) trop petite, 1a tete du berger musieien tres grande. De nombreux corps

humains sont maigres, minees et étroits tandis que d’autres personnages ont 1es épau1es 1arges.

Que1ques visages ont des traits personna1isés ou expriment une profonde vie intéricure.

Les peintres, p1utot eonservateurs, c1e Kipou1a disposaient done bien dc que1ques informa-

tions sur 1a tendanee rénovatrice de 1eur temps. Etant donné qu’i1s étaient au nombre de deux.

maitre et é1eve, on doit eertainement attribuer 1es mei11eures parties des fresques p1utot au

premier.

XV SAINT-N1K1TAS A K1POULA

Au-de1a du eimetiere de Kipou1a, 1a ehape11e a nef unique vofitée de Saint-Nikitas (dimen-

sions a 1’intérieur 7.45 X 3.18 m.) est batie en b1ocs de pierre et en morceaux dc tui1es p1ongés

dans 1e mortier desjoints. L’épaisseur des murs est de 0.90 m. Sa vofite en berceau est soutenue

par deux ares doub1eaux appuyés sur quatre pseudo-pi1astres. Un ehapiteau grossierement

scu1pté, p1aeé sur un morceau de eo1onne, forme 1a sainte Tab1e. Sur 1a surface superieure

horizonta1e dc ee ehapiteau, une inscription est incisée, dont 1es 1ettres peuvent etre datées L111

X1e siec1e.

Dans 1’ég1ise sont eonservées des fresques de deux époques. Sur 1a premiere couche sont

visib1es: dans 1e sanctuaire, des restes de 1Ἀscension dispose’e circu1airement comme a Saint-

Panté1éimon de Bou1arii (991/992). Le sty1e atteste que eette eouche peut etre datée de 1a méme

époque environ que 1es fresques primitives dc eette derniere ég1ise.

Du déeor peint de 1a seeonde couche, entre autres vestiges, sont (ou etaient) conserves: sur

1a partie haute de 1a eonque, 1e beau visage et 1a main droite de 1a B1achernirissa: sur 1e tympan

est 1Ἀrc/mngc‘ Miche1, déja détruit, et, tres probab1ement, que1ques traces de 1a sain1e Face et.

sur 1a vofite de 1Ἀscension, 1e Christ, quatre Anges qui soutiennent 1a mandor1e. ainsi que

certaines parties de deux groupes dἉpotres; en bas, pres du coin nord-est, 1es saints (ΙΗ-γεω-

tome et Etienne ct. sur 1e mur sud du naos, 1Ἀrc/range Miche1 immense et de face (1a p1ace dc

ehacune t1es pein1ures est indiquée sur 1e p1an de 1a fig. 3, p. 343).
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Les yeux de 1a B1achernitissa ref1etent son apprehension a 1a perspective de 1a Passion future

de Jésus.

La description du décor, de nombreuses observations et comparaisons, aboutissent a 1a

datation assez probab1e des fresques de 1a seconde couche, bien qu’e11es soient archai'ques, au

dernier quart du XIIIe siéc1e.

XVI SAINT-GEORGES A KERIA

A Kéria, au Nord de 1a grande ég1ise consacrée a saint Jean, se trouve 1a chape11e de Saint-

Georges a nef unique vofitée, de dimensions (sans abside) 6.60 >< 2.30 m. E11e est bfitie dc

grands moe11ons gris 1iés avec du mortier; 1’abside semi-circu1aire a tune petite fenétre avec un

cordon en dents de scie ὲ 1’extérieur qui forme une partie de cerc1e. Pour 1a facade et 1e mur est,

ont été uti1isées des pierres poreuses, et, entre e11es, dans 1e joints horizontaux, dcs rangécs

simp1es de briques minces; un b1oc de pierre constitue 1e 1inteau et, au-dessus de 1’arc de dé-

chargc, un cordon cn dents de scie forme un ang1c. Dcux co1onncs en marbrc, a demi-scu1ptées,

constituent 1es pi1astres de 1a porte du sanctuaire.

Dans 1a chape11e ont été conservés des rcstcs dc peintures mura1cs qui apparticnncnt a deux

époques. Les vestiges du décor peint initia1, visib1es dans 1e sanctuaire, sont peu nombreux; peut-

étre sont-i1s contemporains des peintures de 1a premiere couche de Saint-Panté1éimon a Bou1arii

(991/992).

Parmi 1es fresques de 1a seconde couche, mieux conservé sur 1e mur sud du sanctuaire, sc

trouve figure 1e Prophéte E1isée, un peu p1us grand que nature. Dans 1e naos, on voit 1es rcstcs

de 1a Nativité, des Ramcaux, d’un Arc/range en pied p1us grand que nature, et (peut-etre) d’un

sainta cheva1 (1a p1ace de ces fresques est signa1ée sur 1e p1an de 1a fig. 3, p. 357). La figuration

dc Proph‘etes dans 1e sanctuaire, a une éche11e démesurée, cst asscz rare. La figure dc saint

E1isée ressemb1e a ce11e de saint Pau1 sur deux icones du XII1e siec1e (1’une dans 1e couvent du

Sinai ct 1’autrc a Chrysa1iniotissa dc Chypre). Un des Rois-Magcs dc 1a Nativité, Gaspar, rap-

pe11e un de ceux figures dans 1a Nativité des Saints-Anargyres a Kipou1a (1265). Les chevcux

bouc1és du saint a cheva1 sont semb1ab1es a ceux de 1Ἀrchangc Miche1 dc 1a seconde couche

(1275) de 1’ég1ise de Saint-Stratege ἐι Bou1arii. La seconde couche de 1a peinture mura1e de

Saint—Georges peut étre datée de 1a seconde moitié du X111e si‘cc1e. ᾿

XV11 SAINT-GEORGES A ΚΑΤΟ BOULAR11

A 1’écart du vi11age de Kato Bou1arii, dans 1es champs, se trouve Saint-Georges, une cha-

pe11e biconque a nef unique (dimensions 8.30 X 3.53 m.). E11e a trois arcs doub1eaux et un

temp1on en maconnerie reconstruit qui conserve, au Sud de sa portc, des traces du décor peint.

Aujourd’hui, une seu1e abside est visib1e du dehors, a1ors que sa partie intérieure est occupée

par deux conques. Chaque paroi 1atéra1e du sanctuaire comporte éga1ement unc conquc, ct

ce11es du naos, trois arcs aveug1es. La chape11e est batie en picrres brutcs ct morticr. La portc du

mur ouest est bassc, tandis qu’une autre dans 1e mur sud, aujourd’hui murée, avait a 1’extérieur

un propy1on. Dans 1a chape11e, i1 y a des fresques, p1us ou moins détruites et p1utot fragmen-

taires, qui ne sont ni rcstaurées, ni nettoyécs. On y voit: dans 1'abside nord, saint Nico1as en

bustc dc grande dimension (peut-étrc 1a chape11e 1ui était-c11e éga1ement consacréc); dans cc11c

du sud, 1a B1achernitissa; sur 1e tympan est, entre 1es dcux conqucs, un Mandy1ion co1ossa1; sur

1a vofite du sanctuaire, IἉscension; sur 1e versant nord de 1a vofite du naos, 1a Nativité ct dcs

restcs dc 1Ἐntrée 2) Jerusa1em; en face, des restes de 1a Pre’sentation au Temp1e; en bas, sur 1e
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mur sud, est conservé sur 1’intrados ouest d’un arc aveug1e, 1Ἀnge de IἈnnonciation. P1us 1oin,

encore mieux conservé, saint Basi1e. Les mots des diverses inscriptions sont incorrectement

orthographiés et, figurant 1a sainte Face (Mandy1ion) et saint Nico1as p1us grands que nature, 1e

peintre ne parait guere avoir 1e sens des proportions. Le saint Jean de 1a sc‘ene du Baptéme

porte un chiton court, de cou1eur cerise et aux 1umieres b1eu-gris. L’état actue1 de 1a peinture

mura1e de Saint-Georges ne permet pas une datation exacte. Est-i1 permis de proposer qu’e11e

aura été exécutée a 1a fin du XIIIe siec1e?

XVIII SAINT-PANTIELIEIMON A ΕΡΑΝΟ BOULARII (991/992)

Au Nord-Ouest du vi11age dἘpano Bou1arii, tout pres d’un sentier qui conduit vers Kitta, se

trouve, demi-ruinée, une chape11e biconque a nef unique voutée, aujourd’hui connue sous 1e

nom de Saint-Panté1éimon. Dans 1a conque nord, au-dessous d’une fenétre tres petite, se trou-

vait une inscription. On distingue encore 1e nom «Nikitas» et 1a date ,ἷΓ (I; (991/992) par 1a-

que11e e11e se termine.

Les murs 1atéraux de 1’ég1ise sont batis en grands b1ocs de pierre, sans mortier; seu1s 1es

vides entre 1es pierres intérieures ont été remp1is de mortier, vraisemb1ab1ement p1us tard.

quand 1a chape11e a été ornée de peintures; en revanche, on a uti1isé du mortier pour 1a

construction c1e 1’abside, de 1a vofite en berceau et des trois arcs doub1eaux. Les dimensions

initia1es de 1a chape11e devaient étre 5.80 X 2.85 m. P1us tard, e11e a été étendue vers 1Ὀuest. Le

temp1on en maconnerie, qui n’est pas intégra1ement conservé, ressemb1e a certains temp1a c1c

Cappadoce et de 1a Matera ita1ienne.

A 1’intérieur de 1a chape11e ont été conservées des fresques qui appartiennent a deux épo-

ques. Sur 1a premiere couche, on voit: dans 1e sanctuaire, 1es bustes des saints Panté1éimon

et Nikitas (Ἱ) (i1 semb1e donc que 1’ég1ise biconque soit consacrée a ces deux saints), des Hié-

rarques en pied et 1Ἀscension; dans 1e naos, des saints, un Ange, 1a Nativité, 1e Baptéme et 1e

Christ tronant.

La disposition de 1Ἀscension est circu1aire, mais 1a scene n’est guere réussie; e11e est a1our-

die de faib1esses dues a 1a formation popu1aire du peintre et, peut-étre au fait qu’i1 s’agit ici d’un

des premiers efforts de représentation de 1Ἀscension sur une vofite en berceau. Sur 1es cu1s-de-

four des conques, 1es deux saints sont figurés en orants, comme dans 1es Martyria pa1éochré-

tiens, tandis que des Hiérarques (tous figures dans 1e sanctuaire, ce qui est encore rare a 1’épo-

que) portent 1’enchirion. Dans 1a scene de 1Ἀscension sont représentés 1e Christ, 21 grosse téte ct

figure jusqu’aux genoux, 1a Vierge en buste —comme dans 1a scéne correspondante de 1’ég1ise

de Drossiani a Naxos (VIIe siéc1e)— et un des Apotres aux dimensions si petites qu’i1 évoque

un nain. Dans 1a scene de 1a Nativité, 1Ἐnfant du Bain est rendu avec encore p1us de ma1adresse

que dans 1a meme scene a Saint-Théodore de Susum Bayri bei Urgfip (premiere moitié du XIe

siéc1e) en Cappadoce. Tout aussi ma1adroitement est dessiné 1e corps nu du Christ dans 1a scene

du Baptéme. Les saints ont, sur 1es joues, des taches rouges, souvent triangu1aires. On re1eve 1es

mémes taches triangu1aires dans p1usieurs ég1ises de Cappadoce. Les nez 1ongs, 1es iris démesu-

rés et 1es grandes mains, ainsi que 1a dimension et 1a decoration des auréo1es, figurent parmi 1es

caractéristiques des peintures de cette époque. La p1ace de touts ces fresques est indiquée sur 1e

p1an de 1a fig. 5, p. 370.

Pour 1e décor peint de Saint-Panté1éimon, peu de cou1eurs ont été uti1isées, 1a teinte brique

étant dominante. Les fresques origine11es de 1’ég1ise sont de facture popu1aires; e11es s'appa-

rentent aux oeuvres de Cappadoce du Xe siec1e, notamment en ce qui concerne 1a maniére de

peindre 1es p1is. De par 1a ma1adresse de 1eur composition, ces peintures ont un caractere enfan-
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ϊἰῃ. Quant aux inscriptions, e11es ne sont pas exemptes όε barbarismes. Parmi 1es fresques όε 1a

seconde couche όε 1a chape11e, 1a mieux conservée est sainte Kyriaki que 1’on peut dater όε 1a

fin du XIIIe ou du début du XIVe siec1e.

XIX SAINT-STRATEGE A ΕΡΑΝΟ BOULARII

Un peu au-dessus du vi11age dἘpano Bou1arii se trouve 1’ég1ise du Saint-Stratege (dimen-

sions avec 1’abside 9.35 >< 4.85 m.), consacrée a 1Ἀrchange Miche1. Aucune des deux inscrip-

tions figurant sur 1a seconde couche όε ses fresques (1’une όε 1274/1275) ne mentionne 1’année

de construction du monument. L’ég1ise, p1us archai'que que ce11e de Saint-Theodore a Bambaka

(1075), a été datée par Arthur H. S. Megaw όε 1a premiere moitié du XIe siec1e. I1 s’agit ici

d’une ég1ise cruciforme, en croix inscrite, a coupo1e et deux co1onnes, narthex et propy1on, σε

dernier un peu postérieur. Le monument, dont 1a maconnerie est en grande partie c1oisonnée, a

été récemment restauré par 1e Service Archéo1ogique. Saint-Stratege conserve des fragments όε

son temp1on en marbre et de ses tirants, éga1ement en marbre scu1pté. La technique des scu1p-

tures s’apparente a ce11e des oeuvres du scu1pteur («marmara») Nikitas (1050-1075 environ), né

dans 1e Magne. Les parois en marbre des tombeaux, aux scu1ptures grossieres, qui se trouvent

dans 1e narthex, sont 1’oeuvre d’un autre artisan.

Peintures mura1es

Premiere couche

Les surfaces intérieures de 1’ég1ise ont conservé des fresques sur deux couches, chacune

peinte a une époque différente. Les peintures de 1a premiere couche présentent une unité όε

sty1e indiquant qu’e11es ont été exécutées par 1e meme ate1ier. ΓΙ ῃἐπ est pas όε π-ιἓτῃε εῃ ce qui

concerne 1es fresques όε 1a seconde couche. Les peintures mura1es de cette ég1ise ont récemment

subi des déprédations. La couche 1a p1us ancienne est visib1e dans 1e sanctuaire, dans presque

tout 1e Πάος et sur une partie du narthex. On distingue: dans 1a coupo1e, 1e Pantocrator, des

Séraphins et des Prophétes en pied; sur 1es pendentifs, des Evangé1istes; dans 1es cu1s-de-four όε

1’abside, 1a P1atyte’ra entre deux Anges et, dans ceux des absides 1atéra1es, 1es saints Théodose et

Georges en buste; p1us bas, des Hiérarques de face, en pied; sur 1a voute du sanctuaire, 1Ἀscen-

sion, et, p1us bas, 1a Communion des Apc’itres. Sur 1es voutes όε 1a Prothése et du Diakonikon

sont peintes des scenes όε guérisons (όε 1a femme courbée, d’un aveug1e, όε para1ytiques). De 1a

scene όε 1Ἀnnonciation 1est conserve 1Ἀnge sur 1e pi1ier nord du sanctuaire. Sur 1es voutes des

bras όε 1a croix sont p1acées des scenes du cyc1e évangé1ique: 1a Crucifixion sur 1e tympan sud,

1a Descente aux Limbes sur 1a vofite du bas-coté sud-ouest, 1a Pentecote sur 1a vofite du bras

ouest; p1us bas, des bustes όε saints et, tout en bas, des saints en pied. Sur 1a vofite centra1e du

narthex est peint 1a Seconde Parousie (on peut voir 1a p1ace όε toutes ces representations sur 1e

p1an όε 1a fig. 42, p. 430-431).

Les Hiérarques figurés dans 1e sanctuaire sont au nombre όε dix-neuf. On rencontre 1a

Pentecote a 1a meme p1ace qu’a Saint-Marc όε Venise. La representation όε sainte Po1ychronia

est rare; ce11e όε 1a De’isis, au moins deux fois figurée dans 1e narthex, peut s’exp1iquer par 1e

caractére funéraire όε cet endroit. Le Pantocrator est 1aid, et 1’inscription qui I’entoure (1es vers

20-22 du psaume 101) se rencontre p1us tard dans 1’ég1ise des Saints-Apotres a Thessa1onique,

un monument όε 1’art de Constantinop1e. Des Séraphins entourent ici Ἴε Pantocrator, comme

dans 1a chape11e nord de Monrea1e.

La Vierge, dans 1e cu1-de-four όε 1’abside, assise sur un trone a dossier, entre deux Anges,
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est un theme usue1 pendant 1e dernier tiers du XIIe siec1e. Ses proportions ne sont pas ici des

p1us harmonieuses. LἘnfant Jésus rappe11e, par 1a 1argeur du visage, IἘmmanue1 des Saints-

Anargyres a Kastoria. J’ai déja sou1igné qu’a cette époque beaucoup de saints pré1ats sont

peints dans 1e sanctuaire; 1eur ro1e croissant exp1ique que 1eur nombre ait augmenté durant 1c

dernier quart du XIIe siec1e. La Communion des Apotres est, e11e aussi, habitue11e a cette meme

époque, mais devient par 1a suite moins fréquente.

Dans 1a Nativite’, 1’attitude de 1a Vierge est semb1ab1e a ce11e de Kurbinovo. Joseph se

courbe excessivement, et p1ie 1e corps comme dans certains monuments de 1a seconde moitié du

XIIe siéc1e. La Résurrection de Lazare est figurée de part et d’autre d’une fenétre, presque

comme a Kurbinovo. Mais, de meme qu’a Monrea1e, 1es Hébreux n’y sont pas représentés.

Dans 1Ἐntrée a‘ Jérusa1em de Bou1arii, Jésus tourne 1a téte vers 1es Apotres qui 1e suivent,

comme dans 1a meme scene qui figure a 1Ἐvanghé1istria de Géraki. Ce détai1 permet de ranger

ces deux exemp1es parmi 1es p1us modernes de 1a fin du XIIe siéc1e. La disposition des détai1s de

1a Crucifixion rappe11e 1a miniature du psautier de Mé1isende (XIIe siec1e). La Descente aux

Limbes est figurée devant 1es ouvertures de deux cavernes. Sa1omon porte une bouc1e d’orei11e,

comme 1‘Enfant Jésus a Lagoudera de Chypre; sa couronne, comme ce11e de David, ressemb1e a

ce11e des memes Rois-Prophétes des Limbes a Samarina et de 1’empereur A1exis 1er Comnene.

La mandor1e de 1Ἀscension n’est portée que par deux Anges. La partie centra1e de 1a Seconde

Parousie est articu1ée en forme d’e11ipse.

Le fond des fresques de Saint-Stratege est b1eu coba1t. Les ombres sur 1es visages sont

vertes, marron-cramoisie, ou brun-café; parfois, sur une partie du nez, 1’ombre est verte et sur

1’autre marron. Les 1umieres, sur 1e front d‘un Apotre du Lavernent des pieds, sont semb1ab1es 2‘1

ce11es de Grégoire 1e Théo1ogien dans 1es Saints-Anargyres de Limniotis a Kastoria. Les

auréo1es des Apotres sont tantot jaunes, tantot rouges; or 1es auréo1es de différentes cou1eurs se

rencontrent souvent pendant 1es XIIe et XIIIe siec1es. Les corps des Prophétes sur 1a coupo1e, et

d’autres saints, sont 1arges mais sans vo1ume.

Dans ces fresques abondent des figures οὺ 1e rapport entre 1a téte et 1e corps est 1 : 6 cu

1 : + 6, ana1ogie que 1’on retrouve dans 1es fresques de Neréditsa.

Sur 1e mur nord du Diakonikon, saint Agathange1os rappe11e saint Akindynos (fin du X1e-

début du XIIe siec1e) dans 1a chape11e nord-ouest de 1’ég1ise Protothroni a Naxos. Le visage du

Christ de 1Ἀscension ressemb1e a ce1ui de Jésus dans 1’abside de. 1a chape11e nord (fin du X1e

siec1e) de San Pietro a1 Monte de Civate. Le visage de 1Ἀnge nord (parmi ceux qui portent 1a

mandor1e) parait peu sty1isé en comparaison de ce1ui d’une sainte femme dans 1a Crucifixion, a

Aqui1ée. Le geste de 1a main gauche du Christ dans 1e Jugement Dernier est identique a ce1ui du

meme Christ a Neréditsa. La sainte Paraskevi, qui était une des p1us nob1es figures du Πάος

—aujourd’hui décapitée par des vanda1es—, évoque 1a P1atytéra a Lagoudera.

Les p1is des vétements c1ans 1e décor peint de Saint-Strat‘ege, 1inéaires 1e p1us souvent et

droits, sont 1oin des exagérations maniéristes de 1a fin du XIIe siec1e. 115 cm des 1ignes proches

de ce11es des miniatures du cod. 2 du Monastere de Pantocrator au Mont Athos (XIIe siec1e).

Toutes ces comparaisons conduisent a privi1égier 1e XIIe siec1e comme époque de 1a concep-

tion des fresques. P1us exactement, 1es fresques de 1a premi‘ere couche de Saint-Stratége, ma1gré

1eur archai‘sme, peuvent étre datées de 1a fin du XIIe siec1e.

Seconde couche

Les peintures mura1es de cette couche n’ont pas été réa1isées toutes, ni en meme temps, ni

par 1e méme peintre; 1es figures 1es p1us remarquab1es du Πάος sont 1e Christ et 1a Vierge a
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ΓΕπἲεπϊ —récemment décapités— sur 1es pi1astres du sanctuaire, toutes deux oeuvres du méme

artiste. Appartenant a un sty1e different, sont représentés sur 1e mur nord, en bas, 1Ἀrchange

Miche1 debout, saint Vavy1as et saint Georges a cheva1 — aujourd’hui détruit —, peints en

1274/ 1275. Les traits de 1Ἀrchange sont [τὲς ca11igraphiés et sty1isés.

Dans 1e narthex, 1es representations de 1a seconde couche ne sont pas toutes bien conservées

et i1 n’est pas possib1e de reconnaitre avec certitude tous 1es sujets. On voit, sur 1a vofite nord,

des scenes du Jugement Dernier et, sur 1e mur est, 1a Déisis; 1e Christ, sévére, a une grosse téte

ει des pieds gauchement rendus. En face, peintes de faeon ma1adroite et a 1a hate —sans doute

de 1a main d’un apprenti— des scénes de 1Ἐnfer. Sur 1e versant est de 1a vofite nord est figuré 1e

Christ du Jugement dc Pi1ate. Le gouverneur Romain a une auréo1e, comme Hérode dans des

scenes de son banquet datées du XIIIe siéc1e. Le Christa Bou1arii, figure nob1e et é1égantc.

ressemb1e a ce1ui de 1a Resurrection de Lazare de Saint-Etienne a Kastoria. Sur 1e versant ouest

dc 1a vofite nord est représenté Jésus discutant avec 1es Grands Prétres, et, sur 1e tympan, en

haut, sans doute 1a Trahison de Judas. En bas, parmi 1es saints en pied, 1Ἀrchange Miche1 (pres

L111 coin sud-ouest) ressemb1e a ce1ui figuré dans 1e Πάος et précisément daté (1274/1275). Sur 1e

mur ouest figurent saint Nico1as trénant et sainte Théc1e —1a sainte est représentée de meme

dans 1e naos— et, au-dessus de 1a porte, une inscription dédicatoire a demi-effacée ainsi que.

p1us haut, une téte de 1a Vierge, peut-étre de 1a scene du Paradis. A droite de 1a porte, sainte

Kyriaki et saint Nicon effacé; sur 1e tympan nord, saint Georges tuant 1e dragon et 1e Prophétc

E1ie. Sur 1e mur est, on distingue a peine des Hiérarques et un Archange.

Les fresques de 1a seconde couche qui sont conservées dans 1e narthex peuvent étre éga1e-

ment datées de 1a seconde moitié du XIIIe siec1e.



Ι ΑΓΙΟΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ ΤΣΟΡΑΚΑ

1 Ο Μυστικὸς Δεῖπνος.



Ι ΑΓΙΟΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ ΤΣΟΡΑΚΑ

2 Η Προδοσία.



Ι ΑΓΙΟΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ ΤΣΟΡΑΚΑ

3 Ο Προφήτης Ἠσαΐας ἀπὸ τὴ Βάπτιση. 4 Σκηνὴ Μαρτυρίου ἁγίας Ἀναστασίας (;),



Ι ΑΓΙΟΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ ΤΣΟΡΑΚΑ

5 Η ἁγία Ἰουλιανή,



Ι ΑΓΙΟΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ ΤΣΟΡΑΚΑ

6 Ἁγία Ἀναστασία ἡ Ρωμαία.



II ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ ΠΑΛΙΟΧΩΡΑΣ

7 Δύο ἅγιοι στὴν ἁψῖδα ἀπὸ τὸ πρῶτο στρῶμα τοιχογραφιῶν,



ΙΕΙ ΑΓΙΟΣ ΙΩΑΝΝΗΣ ΚΑΦΙΟΝΑΣ

10 Η Βλαχερνίτισσα,



ΙΕΙ ΑΓΙΟΣ ΙΩΑΝΝΗΣ ΚΑΦΙΟΝΑΣ

11 Ο ἅγιος Νικόλαος.



IV ΑΓΙΟΙ ΘΕΟΔΩΡΟΙ ΚΟΝΤΑ ΣΤΗΝ ΚΑΦΙΟΝΑ

12 Ο Προφήτης Μωυσῆς καὶ τὸ παλαιότερα στρῶμα τοιχογραφιῶν.



IV ΑΓΙΟΙ ΘΕΟΔΩΡΟΙ ΚΟΝΤΑ ΣΤΗΝ ΚΑΦΙΟΝΑ

13 Ο ἅγιος Θεόδωρος σὲ προτομὴ δεόμενος στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς ἁψῖδας.



IV ΑΓΙΟΙ ΘΕΟΔΩΡΟΙ ΚΟΝΤΑ ΣΤΗΝ ΚΑΦΙΟΝΑ

14 Ο Μελισμός.



IV ΑΓΙΟΙ ΘΕΟΔΩΡΟΙ ΚΟΝΤΑ ΣΤΗΝ ΚΑΦΙΟΝΑ

15 Ο Χρυσόστομος συλλειτουργῶν στὴ σκηνὴ τοῦ Μελισμοῦ καὶ ὁ Ἀρχάγγελος οῦριήλ.

16 Λεπτομέρειες τῆς Βαϊοφόρου καὶ τῆς Καθόδου στὸν Ἅδη.



V ΝΑΟΣ ΤΩΝ ΑΣΩΜΑΤΩΝ ΣΤΟ ΚΟΥΛΟΥΜΙ

18 Ἀρχάγγελος σὲ διαχωριστικὴ παραστάδα τοῦ ἱεροῦ.



VI ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΣΤΟ ΜΠΡΙΚΙ

19 Χάραγμα στὸ ἔνδυμα Ἀγγέλου τῆς Βάπτισης. 20 Ἄγγελος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ, λεπτομέρεια.



VI ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΣΤΟ ΜΠΡΙΚΙ

22 Ἀπόστολοι τοῦ Β ἡμιχορίου τῆς Ἀνάληψης. 23 Ἀπόστολοι τοῦ Ν ἡμιχορἱου τῆς Ἀνάληψης.



VI ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΣΤΟ ΜΠΡΙΚΙ

24 Ἔφιππος Μάγος τῆς Γέννησης. 25 Κοίμηση τοῦ ἁγίου Νικολάου.



ΙΧ ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΠΟΛΕΜΙΑ

26 Η Παναγία τῆς Δέησης (καὶ ἡ ἁγία Νόννα).



ΙΧ ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΠΟΛΕΜΙΑ

27 Η ἁγία Νόννα.



ΙΧ ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΠΟΛΕΜΙΑ

28 Η ἁγία Βαρβάρα.



ΙΧ ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΠΟΛΕΜΙΑ

29 Η ἁγία Κυριακή.



ΙΧ ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΠΟΛΕΜΙΑ

30 Η ἁγία Καλλινίκη,



ΙΧ ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΠΟΛΕΜΙΑ

3Ἰ Η ἁγία Ἀναστασία.



Χ ΕΠΙΣΚΟΠΗ

32 Ο Παντοκράτωρ.



Χ ΕΠΙΣΚΟΠΗ

33 Οἱ Προφῆτες Δαβὶδ καὶ Ἱερεμίας (;).



X ΕΠΙΣΚΟΠΗ

34 Οἱ ἅγιοι Ἱεράρχες Κλήμης Ἀγκύρας καὶ Βλάσιος (ς).



X ΕΠΙΣΚΟΠΗ

35 Ο ὕ-,ιιος Noun-o; [Ξίιπ/ὈΞ. ᾿!.;:πτ(η,ἐρἷ;ια. 36 Χριστὸς Ἀντιιρωνητἡς.



Χ ΕΠΙΣΚΟΠΗ

37 Τὸ ἅγιο Μανδήλιο. 38 Τὸ ἅγιο Κεράμιο.



Χ ΕΠΙΣΚΟΠΗ

39 Η Γέννηση τοῦ Χριστοῦ.



Χ ΕΠΙΣΚΟΠΗ

40 Λεπτομέρεια τῆς Βαἴοφόρου, οἱ ἅγιοι Μηνᾶς ὁ Καλλικέλαδος καὶ Ἑρμογἑνης.





Χ ΕΠΙΣΚΟΠΗ

43 Τὸ Β ἡμιχόριο τῆς Ἀνάληψης.



Χ ΕΠΙΣΚΟΠΗ

45 Ο ἅγιος Γεώργιος σκορπίζων τὸν πλοῦτον τοῖς πένησι. 46 Ο ἅγιος Γεώργιος κρημνίζων

τὰ εἴδωλα τῶν Ἑλλήνων.



Χ ΕΠΙΣΚΟΠΗ

48 Κεφαλὴ μάρτυρος, λεπτομέρεια. 49 Ο ἅγιος Γουρίας.



Χ ΕΠΙΣΚΟΠΗ

51 Ο ἅγιος Κῦρος.





Χ ΕΠΙΣΚΟΠΗ

53 Κολαζόμενες ἁμαρτωλές.



ΧΙΙ ΑΓΗΤΡΙΑ

54 Η Βλαχερνίτισσα τῆς ἁψῖδας, λεπτομέρεια.



ΧΠ ΑΓΗΤΡΙΑ

55 Οἱ Ἄγγελοι ποὺ κρατοῦν πρὸς Νότον τὴ δόξα τῆς Ἀνάληψης. 56 Τὸ Ν ἡμιχοριο τῆς Ἀνάληψης.



ΧΙΙ ΑΓΗΤΡΙΑ

57 Ο Ἄρχων Μιχαὴλ τοῦ νάρθηκα.



ΑΠΙ «ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ» ΓΑΡΔΕΝΙΤΣΑΣ

58 Γραπτὸς διάκοσμος τοῦ τυμπάνου τοῦ Α τοίχου καὶ τῶν δύο κογχῶν.



ΑΠΙ «ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ» ΓΑΡΔΕΝΙΤΣΑΣ

59 Ο Ἀρχάγ-,ιελος Μιχαὴλ τοῦ τεταρτοσφαιρίου τῆς πρὸς Νότον κόγχης. 60 Η ἁγία Παρασκευὴ

τοῦ τεταρτοσφαιρίου τῆς πρὸς Βορρᾶν κόγχης.



ΑΠΙ «ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ» ΓΑΡΔΕΝΙΤΣΑΣ

61 Οἱ ἅγιοι Ἱεράρχες Χρυσόστομος καὶ Βασίλειος τῆς Ν κόγχης,



ΧΙΙ «ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ» ΓΑΡΔΕΝΙΤΣΑΣ

62 Οἱ ἅγιοι Ἰωάννης ὁ Ἐλεήμων καὶ Ζαχαρίας.



ΑΠΙ «ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ» ΓΑΡΔΕΝΙΤΣΑΣ

63 Τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς Ἀνάληψης. 64 Η Γέννηση τοῦ Χριστοῦ.



ΑΠΙ «ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ» ΓΑΡΔΕΝΙΤΣΑΣ

65 Ο Ἰωσὴφ τῆς Γέννησης. 66 Ο Ἅδης, λεπτομέρεια τῆς Καθόδου στὸν ᾞΑδη.



ΑΠΙ «ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ» ΓΑΡΔΕΝΙΤΣΑΣ

67 Η Βαϊοφόρος καὶ ἡ Ἔγερση τοῦ Λαζάρου. 68 Τοιχογραφίες τοῦ Ν τοίχου.



ΧΙΙ «ΑΓΙΟΣ ΠΕΤΡΟΣ» ΓΑΡΔΕΝΙΤΣΑΣ

69 Η Ἔγερση τοῦ Λαζάρου.



XIV ΑΓΙΟΙ ΑΝΑΡΓΥΡΟΙ ΚΗΠΟΥΛΑΣ

70 Ο ἅγιος Διάκονος Εὖπλος.



XIV ΑΓΙΟΙ ΑΝΑΡΓΥΡΟΙ ΚΗΠΟΥΛΑΣ

71 Οἱ Ἀπόστολοι Θωμᾶς καὶ Λουκᾶς ἀπὸ τὴν Ἀνάληψη. 72 Ἀπόστολοι ἀπὸ τὴν Ἀνάληψη.

Πρῶτος δεξιὰ ὁ Φίλιππος.



XIV ΑΓΙΟΙ ΑΝΑΡΓΥΡΟΙ ΚΗΠΟΥΛΑΣ

73 Η Γέννηση τοῦ Χριστοῦ. 74 Η Παναγία τῆς Γέννησης, λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας.



XIV ΑΓΙΟΙ ΑΝΑΡΓΥΡΟΙ ΚΗΠΟΥΛΑΣ

75 Οἱ Ἄγγελοι τῆς Βάπτισης. 76 Οἱ Προφητάνακτες τῆς Καθόδου στὸν Ἅδη.



XIV ΑΓΙΟΙ ΑΝΑΡΓΥΡΟΙ ΚΗΠΟΥΛΑΣ

77 Η Παναγία καὶ ὁ Πρόδρομος τῆς Δἑησης. 78 Η ἁγία Κυριακή.



XV ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΗΤΑΣ ΚΗΠΟΥΛΑΣ

79 Ἀἆτόστολος τῆς Ἀνάληψης τοῦ πρώτου στρώματος. 80 Ἄλλος Ἀπόστολος τῆς Ἀνάληψης

(Ἀνδρέας) τοῦ πρώτου στρώματος.



XV ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΗΤΑΣ ΚΗΠΟΥΛΑΣ

81 Ἀπόστολοι τῆς Ἀνάληψης τοῦ πρώτου στρώματος καὶ μέρος ἀπὸ τὰ σώματα Ἀποστόλων

τοῦ δευτέρου. 82 Τὸ κεφάλι τῆς Βλαχερνίτισσας τοῦ δεύτερου στρώματος.



XV ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΗΤΑΣ ΚΗΠΟΥΛΑΣ

83 Τὸ κεντρικὸ τμῆμα τῆς Ἀνάληψης τοῦ δεύτερου στρώματος. 84 Ο ΒΑ Ἄγγελος τῆς Ἀνάληψης

τοῦ δεύτερου στρώματος.



XV ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΗΤΑΣ ΚΗΠΟΥΛΑΣ

85 Ο ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσόστομος τοῦ δεύτεροί στρώματος. 86 Ο ΝΔ Ἄγγελος τῆς Ἀνάληψης

τοῦ δεύτερου στρώματος.



XVI ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΚΕΡΙΑΣ

87 Ο Προφήτης Ἐλισσαῖος (λεπτομέρεια).



XVII ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΚΑΤΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

88 Ἄγγελος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ.



XVII ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΚΑΤΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

89 Ο ἅγιος Βασίλειος.



XVIII ΑΓΙΟΣ ΠΑΝΤΕΛΕΗΜΩΝ ΕΠΑΝΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

90 Γραπτὸς διάκοσμος τοῦ Α τοίχου.



XVIII ΑΓΙΟΣ ΠΑΝΤΕΛΕΗΜΩΝ ΕΠΑΝΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

91 Λεπτομέρεια τῆς προηγούμενης εἰκόνας. 92 Ο ἅγιος Νικήτας.



XVIII ΑΓΙΟΣ ΠΑΝΤΕΛΕΗΜΩΝ ΕΠΑΝΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

93 Τρεῖς Ἀπόστολοι τῆς Ἀνάληψης. 94 Τὸ Λουτρὸ τῆς Γέννησης.



XVIII ΑΓΙΟΣ ΠΑΝΤΕΛΕΗΜΩΝ ΕΠΑΝΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

95 Η Βάπτιση. 96 Ο ἔνθρονος Χριστός.



ΧΙΧ ΑΪ-ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ ΕΠΑΝΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

97 Οἱ ἅγιοι Ἱεράρχες Χρυσόστομος καὶ Πολύκαρπος.



ΧΙΧ ΑΪ-ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ ΕΠΑΝΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

98 Η Ἀνάληψη. 99 Τὸ ἡμιχόριο τῆς Κοινωνίας τῶν Ἀποστόλων.



ΧΙΧ ΑΪ-ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ ΕΠΑΝΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

100 Τὸ Β ἡμιχόριο τῆς Ἀνάληψης καὶ τμῆμα τῆς Κοινωνίας τῶν Ἀποστόλων.



ΧΙΧ ΑΪ-ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ ΕΠΑΝΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

101 Ο ἅγιος Ἐλευθέριος. 102 Τμῆμα τῆς Θεραπείας τοῦ παραλύτου.



ΧΙΧ ΑΪ-ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ ΕΠΑΝΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

103 Ο Ἄγγελος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. 104 Ο ἅγιος Λάβρος.



XIX ΑΪ-ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ ΕΠΑΝΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

105 Παντοκράτωρ, Προφῆτες, Εὐαγγελιστές, στηθάριο Ἀγγέλου.



ΧΙΧ ΑΪ-ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ ΕΠΑΝΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

106 Η Πλατυτέρα.



XIX ΑΪ-ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ ΕΠΑΝΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

107 Η Γέννηση τοῦ Χριστοῦ.



ΧΙΧ ΑΪ-ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ ΕΠΑΝΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

108 Η Ὑπαπαντή.



ΧΙΧ ΑΪ-ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ ΕΠΑΝΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

109 Λεπτομέρεια τῆς Ἔγερσης τοῦ Λαζάρου.



ΧΙΧ ΑΪ-ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ ΕΠΑΝΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

110 Ο ἅγιος Ἑρμόλαος. 111 Η κεφαλὴ τῆς Παναγίας ἀπὸ τὴ σκηνὴ τοῦ Παραδείσου

(νεώτερο στρῶμα).



XIX ΑΪ-ΣΤΡΑΤΗΓΟΣ ΕΠΑΝΩ ΜΟΥΛΑΡΙΩΝ

112 Στρατιωτικὸς ἅγιος.
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